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Yayin Yonetmeninden

Anadil ve ulusal edebiyat sevgisi, baska halklarin dil ve edebiyat 6rneklerinin farkinda
olmak bilincini de gerekli kilar. Bu bakimdan da yalinkat bir anadil tutku veya yalinkat bir

kendi diliyle yaratilmis edebiyat tiriinlerini yiiceltme {lkiisii, nitelikli anlam tasimaz.

Turnalar’in elinizdeki sayisi, bir &zel béliimle zenginlestirilmis durumda: Giiniimiiz Iran
edebiyati. Kiiltiirel olarak da cografi olarak da ¢ok yakin oldugumuz ve siklikla “Mevlana,
Fuzuli ve hattta Hafiz Tiirk¢enin mi Fars¢anin m1 temsilcileridir?” tartismalarini yaptigimiz
bir diisiinsel iklimde, yakin dénem Iran edebiyatindan bilebildiklerimiz, yazik ki, ¢ok sinirlidir.
Sadik Hidayet, Mehdi Ehevan Salis, Bozorg Alevi, Sadik Ciibek, Zohre Goli Terakki, Forug
Ferruhzad, Sohrab-i Sipihri, Ahmet Samlu... Hadi bu sayiy1 ikiye, li¢ katlayalim ama daha
Oteye gegemeyecegimiz agiktir. Oysa yeri geldiginde yineledigimiz ve dilimize pelesenk olmus
‘komsu edebiyatlar1 bilmemiz gerekir’ sdyleminin pratige baktigimizda karsiliginin ¢ok zayif
oldugunu gériiveririz. Bu gergeklik sadece giiniimiiz Iran edebiyati i¢in degil, Giircii edebiyati
i¢in de, Ukrayna, Rus, Moldova, Bulgar, Polonya, Ermeni, Arap, Kiiba, Kore, Vietnam, sayisini

¢ogaltacagim baska bir ¢cok halkin edebiyatlari i¢in de gegerlidir.

Oysa Tiirk yayinciligi ¢ocuk, genglik, polisiye, Oykii, siir, roman, her bakimdan ciddi
bir ¢eviri bollugu yasamaktadir. Deyim yerindeyse, su son yarim yiizyildir, tarihin hi¢ bir
doneminde &zellikle Ingilizceyi merkeze alip baska bir kiiltiiriin diimen suyunda akmamustik.
Genis anlamzryla edebi ve sanatsal tercihlerimizi yarattig1 endiistri ile sekillendiren kapitalizm,
diisiinsel manevra alanimizi da bu kusatmanin igerisine hapsetmis bulunuyor. Bunu kirmamiz
gerekiyor. Kirmanin en somut adimlarindan biri de bu ‘sarkiyat¢i’ sigliktan kurtulup yakin ve

uzak cografyalardaki edebi ve sanatsal birikimin ayriminda olabilmektir.

Tarihi ve kiiltlirel olarak ortakliklar bir yana zengin bir edebiyat birikiminin temsilcisi
olmak bakimindan Iran edebiyatinin, 6zellikle de bugiinkii fran edebiyatinin farkina varilmas,
Oyle zannediyorum ki kiiltiirel emperyalizme doniligsmiis ‘batici’ kusatma karsisinda daha bir
anlamli olmaktadir. Bu vurgulamayi, Bat1 - Dogu ikileminde bir istiinliikk ya da kiiglimseme
duygusuyla yapmiyorum. Keskin ve iflah olmaz bir ‘oryantalist’ yaklagimla, emperyalist
Bati’nin yayin enddistrisi ¢arkinin icerisinde diistinsel oldugu denli edebi eserlerin ¢evirisinde
de ‘etki’ sdzcliglinlin karsilayamayacagi bir kusatma icerisinde oldugumuz goriiliir. Bu durum
yukarida gergevesini ¢izmeye ¢alistigim halklarin edebiyatlari i¢in gegerli de Tiirk¢e yaratilmig

edebiyat {irtinleri igin farklt mi1? Benzer kusatma ve yazgi Tiirk edebiyati i¢in de gecerlidir.
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KIBATEK olarak Tiirk¢e yaratilmis edebiyat yapitlarinin yayginlagmasi ig¢in gosterdigimiz
cabay1, giliciimiiz ve olanaklarimiz dlgiisiinde, bagka edebiyatlar i¢in yapmaya ¢alisiyoruz. Bu

bakimdan da Turnalar’in islevi kadar sorumlulugu da biiyiiktiir.

Bu saymizin 6zel boliimiinii olusturmasi dolayisiyla KIBATEK’in Tiirk¢e edebiyatin
yayginlagsmas1 ile ilgili olarak Fars dili sahasinda gerceklestirdiklerini de animsatmakta
yarar goriiyorum. Gegmis yillarda yapilanlar ve devam etmekte olan ¢aligmalar harig, bu yil
icerisinde Iran’m 6nemli edebiyat dergilerinden Suhen’in Eyliil -Ekim says1, ‘Tiirk Kadin
Edebiyatcilar Ozel Sayis1’ olarak yayimlanmis ve ¢ok sayida edebiyat¢imizin iiriinii Farsca’ya
kazandirilmistir.  Yine, oykil ve romanci Ayla Yazgan’in Yildizina Turmanirken ve Afife ile
Giirsel Korat’in Zaman Yeli romanlar1 bu yil icerisinde Farsgaya cevrilen Tiirk¢e yapitlardan

bazilaridir.

Bu c¢aligmalara karsihikli isbirligimiz neticesinde, Iran’da bir ilk olan, ‘Kibris Tiirk
Edebiyat1 Ozel Sayisr’ ile Fazil Hiisnii Daglarca, Didam Madak, Melisa Giirpinar, Giilten
Akin, Sennur Sezer ve Ertan Misirli gibi sairlerimizin siirlerini Fars¢a’ya kazandiran, biiytik bir
ozveriyle elinizdeki sayinin 6zel boliimiiniin editérliigiinii de iistlenen Iran Temsilcimiz Tahere
Mirzayi'nin ¢evirmenliginde Fikret Demirag’in siirlerinden bir se¢gmenin, Fars¢a-Tiirkge
olarak yayimlanmasini da eklersek, edebiyat alaninda kii¢ciimsenmeyecek c¢abalarin igerisinde

oldugumuz kolaylikla anlagilacaktir.

Dolayisiyla da bu saymmizda yer ayirdigimiz Giiniimiiz Iran edebiyati érnekleri ve bu
doneme iliskin incelemelerin ufkumuzu genisletecegi ve baska yeni c¢alismalara zemin
hazirlayacagi inancindayim.

*

Bu sayimizin bir diger ozelliklerinden biri de kiigiirek ya da minimal 6ykii olarak da
adlandirilan ‘kisa 6ykii’ 0rneklerimizin gesitliligidir.

Her sayimizda oldugu gibi deneme, siir ve gezi yazilar1 yanisira diisiinsel ve akademik
caligmalara da yer vermeyi siirdiirecegiz.

Yeni ve daha zengin Turnalar’da bulugmak dilegiyle.

Metin Turan
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Sanatta Tiimellik-Tikellik Diyalektigi ve

Estetik Acidan Uyumlu Biitiinliik

Prof. Dr. Onur Bilge Kula*

Sanatq1 ve sanatsal yaratimin 6geleri nedir?

Sanat, Hegel'in nitelemesiyle, bilmenin bir bigimi-
dir. Bilmenin bir bi¢imi olarak sanat, gergekligin 6n-
gorlintistine iligkin 6znel imgelem glictiniin duyumsa-
malar1 ve tasarimlar1 bicimlendirme, bir bagka deyisle,
estetiklestirme etkinligidir. Sanatsal bi¢imlendirim
ayni zamanda bicimlendirilen tiimelligi tikellestirme
caligmasidir' (Kula 2010, s. 208- 209).

Edebiyatta yazan 6zne, yazdiginda tiim 6z-yapisini
serimler. Insan dogasina iliskin biitiin 6zellikler, her
insan gibi, estetik yetkinligini devindiren yazarin ki-
siliginde toplanir; tiimellik olusturur. Marx’in, “insan
¢ok-yonlii 6ziinti, ¢ok-yonlii gelistirir ve serimler” be-
lirlemesi bu kapsamda verimlilestirilebilir? (Kula 2013,
s. 12). Tamellik, Hegel'in anlatimiyla, “somut tinselligi
icindeki insandir” Ayni 6znenin sanatsal-yazinsal yapi-
tinda tinsel ve duyusal giicii ve yeterliligi hem birbirine
donisiir, hem de biitlinlesir. Yazarin yazinsal yapitta
tasarimladig1 kahramanlarin ¢ok-yonliligt ve insan-
sal ilgi derinligi, o yapitin estetik degerini yiikseltir. Bu
niteligiyle de okuru ¢ok-yonlii ve derin diisiinim ge-
listirmeye 6zendirir* (Kula 2010, 116- 117). Homer’in
‘[lias’ anlatisinda tasarimladig Asil, s6z konusu nitelik-
lerin toplamini simgeler ve bu nedenle binlerce yildan

beri begeniyle okunur.

Pargalilik-tiimliik ya da timellik-tikellik kav-
ramlar1 arasindaki diyalektik iliskiyi, Bloch'un ‘Umut
[lkesi'ndeki agimlar. Bu filozofun agimlamasiyla, tiim-
lenmemis olma, «giizel bir goriiniime» pek uymaz. «Bi-

tirilmemis olan», giizel bir resim i¢in digsal bir seydir

*Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi.
1 Onur Bilge Kula (2010): “Hegel Estetigi ve Edebiyat Kurami- 17;
Istanbul Bilgi Universitesi, Istanbul

2 Onur Bilge Kula (2013): “Marx, Benjamin, Adorno. Sanat ve Edebi-
yat”; Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul

3 Onur Bilge Kula (2010): “Hegel Estetigi ve Edebiyat Kurami -1I";
Istanbul Bilgi Universitesi, Istanbul

ve “isini bitirmeyen sanat¢”, buna tziilir. Eger “ye-
terli bir bigim giicii” sz konusuysa, bu tavir dogru ve
anlagilir bir seydir. Sanat becerisinin kaynagi, «isinden
anlayan ve onu tiimiiyle yetkinlestirmek isteyen yapa-
bilmedir.» Bu sanat becerisi, “yapabilmeden” dogma-
hdir; “On-goriiniisiin de icinde tasidigi salt goriiniisiin
paymdan” gikmamalidir; ¢linkii salt gériiniis i¢in «hosa
giden bakmann ve bunun serimlenmesinin gekiciligi»
yeterlidir. Ayrica, verili durumda serimlenen seyin “ne
denli hayali” oldugu da pek onemli degildir. Oyle ki,
“hayali olan” veya “hayali olarak olusmus olan”, salt
goriuntse “tikel siisleyici bir tiimlenmislik” de katabilir
ve bu tiimlenmislikte “konunun ciddiyeti’, giizel ile

baglantili oyunu pek bozmaz.

Oteyandan, salt goriiniis, «resimleri/imgeleri gercek
dis1 bir bicimde bir arada var etmek suretiyle», hosa gi-
den, “katiksiz hayalin disinda bir konunun higbir ilgisini
ya da varhigim gostermeyen yiizeysel baglami” giivence
altina alir. Betimlenen bir seye inanmama, “sorunsuz
hayale” yardimct olabilir. Bu, 6zellikle Ronesans resim
sanatinin, «Antik tanrilara kars: tavrinda goriilebilir»;
¢iinkii ressam bunlar1 yansitmaktan ¢ekinmez. Benzer
bir durum kisa siire sonra “mitolojik” edebiyatta da
goriilmiigtiir. Ornegin 16. yiizyilin ikinci yarisinda ya-
sayan Portekizli sair Camoes, ‘Lusiaden’ adl1 yapitinda
tanrica Themise ironik dizelerle soyle seslenir: “ben,
Satiirn, Jiipiter ve biitiin diger tanrigalar, kor ¢ilginligin
oliimciillerde yaratti§1 hayal iiriinii varliklariz; sarkiya
cekicilik vermeye yarariz” Gergi burada “giizel goriinii-
siin kullanmimi” ile mitolojik iceriklerin belleklerde kal-
mast saglanmis, hatta “olasi alegorik bir on-goriiniise”
biiriindirilmiistiir; ancak bu islem, “kopuk goriiniisiin
hicbir zaman ¢agirmayacag tiimlenmis dolulugun arag-
laryla” gerceklestirilir.

Bu kapsamda bir baska “cagrr’, yalmizca Antik

veya antiklestiren klasik sanati degil, her sanati kusa-
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tir ve “patlatan sicramasiz ortiklik» 6gesinden ¢ikar.
Ozellikle Ortagag sanati, «estetik bakimdan tiimlenmis
doyumun bazi Orneklerini» verir; bunu ‘dinsel-askin
bir vicdan” ile yapar. Gotik de bu vicdani igerir; ancak
Gotikte “ilging, Yunan-klasik dengeden kaynaklanan bir
uyum” vardir.

Akdeniz’in estetik begeni yetkinligi

nasil aciklanabilir?

Bloch'un aktarimiyla, gen¢ Lukacs bu kapsamda
keskin ve abartili sozlerle sunu belirlemistir: “Boyle-
ce, kiliseden, diinyasal ve goksel hiyerarsilerin merdi-
venlerinin sicramasindan yeni bir polis (kent) olustu...
Giotto ve Dantede, Wolfram ve Pisanoda, Thomas ve
Fanziskusta diinya yeniden yuvarlaklasti, daha gorii-
niirlesti; ucurum gercek derinligin tehlikesini yitirdi; fa-
kat siyah, biitiin karanlhigr aydinlatan giiciinden pek bir
sey yitirmeden, yiizeye ¢ikmisti ve zorlama olmaksizin
renklerin tiimlenmis birligine uydu. Kurtulus ¢ighgi,
diinyamn yetkin ritmik dizgesi icinde uyumsuz bir sese
doniistii» (Roman Kurami 1920, s. 20-21).

Bu belirlemelerden de goriilecegdi iizere, dogada,
toplumda ve sanatta yenilesmeye ve degisime yol acan
etmen, kargitlarin savagimidir. Bu savasima stireklilik
saglayan etmen ise, siirekli ozgiirlesmek ve uygarlas-
mak isteyen insanin ayriksi ¢igligidir. Bu ayriksi ¢iglig

ve tikel durumlari estetiklestiren sanatin gagrisidir.

Akdeniz sanat tarihinde g¢ogunlukla estetik
tretkenligi ve begeni diizeyinin yiiksekligi ile anilir.
Bloch'un anlatimiyla, ‘eski klasik giicii i¢inde olmasa
da”, Akdenizce belirlenen ‘estetik olanin bu temeli” Or-
tagagdan giiniimiize bakmaktadir, bir bagka anlatimla,
sanatsal iiretime Ozendirmektedir. Bunda “her tiirlii
tiimlemenin koken imgesinden», soyluluktan gelen bir
“‘dengelilik” ve “biitiinliigiin becerisi” vardir. Bu kaynak,
‘diinyanmin teki ve her seyidir” ve bir “biitiin 6g¢”, tiimel
bir sey olarak yiiceltilmistir.

Yuvarlaklastirmaya ya da yetkinlesmeye yonelik
“bastan ¢ikarma” bu nedenledir; Yunana 6zgii “den-
ge’, “tiimiiyle din dis1 olan, sigramasiz diinya imgesinin,
gokylizli mitosunun sekiilerlesmis tarzi» buradan gelir.
Onda evren, ‘gercek bir siistii”; bir bagka deyisle, ‘den-
geli bir giizeldi” O durmadan kendi i¢inde donen bir

seydi, bir déngiiydii. Bu nedenle, sanatin “bu fazlaca

yuvarlaklastiran veya yetkinlesen figiirde cogu kez pan-
teist igerikli” olmas1 nedensiz degildir. Duyusal gorii-
niisten duyulan haz, ‘canli giysinin tanribgindan” du-
yulan haz, elbette “bu panteist nitelige” katk: yapmustir;
ancak bu nitelige dogru ¢eken asil sey, “uyumlu biitiin-
liiktiir”; evren olmasa da olan yeryiiziidiir. Diger ne-

<

denlerle birlikte biitiin bunlar, “neden sanat yapitinda
hakiki bir sanat-becerisi, ilk bakista ickin on-goriiniisii
gizleyen goriiniissel tiimlenmisligin Oz-yeterliligi nigin
yasayabilir?” sorusunun olas: kokenleridir.

Bloch’un bu agimlamalari, insanin tarihsel evrim
stirecinde sanatin diinyasallastirici, sekiilerlestirici,
duyumsama ve bilme giiciinii canlandiric1 etkisini ve
islevini ortaya koymaktadir. Bu sanat filozofunun so-
ziini ettigi ‘uyumlu biitinlik’ anlatimi, her sanat ya-
pitinin belirleyici 6zelligidir. Sanat yapiti, gergekligin
on-goriniigiini  bigimlendirir; ancak gercekligi asla
tiimiiyle tiiketemez. Estetiklestirdigi ©n-goriiniisiin
pargalarini bir biitiinde uyumlastirmak suretiyle, her

birinin estetik degerini yiikseltir.

Biiyiik sanatin temel gostergeleri nelerdir?

Ote yandan, her tiirlii biiyiik sanat, «belirleyici
baska olani», onemser. Biiyiik sanat, «kendi yapitsal
bitinliginiin hosa giden yonlerinin, benzesik ogeleri-
nin, ortuklugin bicimsel-iceriksel tiimlenmislige degin»
goturildugi yerde, «kendi resim parcalamalarinca» agi-
ga cikarildigt durumda nesnellik kazanir. “Ortiikliigiin
bicimsel-iceriksel tiimlenmislige degin» gotiriilmedigi
yerde, kendini “parcali” bir sey olarak gosterdigi yerde
goriliir. O yerde «yetkinlesmemis bir ortiikliikle nesnel
tiirden bos bir uzam» agilir. Tam da bu bos uzamda «gii-
zelin, hatta yiicenin estetik-yetkinlesmemis anlamlari»
belirginlesir. Dinginlesmis, ‘galeri tinili, salt nesneles-
mis” sanat yapitindaki “paramparca olan sey”, daha iyi
bir anlatimla, “biiyiik sanat yapitinda bicimlendirilmis
agik 0ge, malzeme ve bigimin sifresini verir”

Pek giizel olan, “pariltisin1” yitirince, daha giizel
goruntr. Eger ylzey, “is1gin yan diistiigii, daglarin or-
taya ¢iktigr aksamda oldugu gibi” solgun olursa, giizel
daha cekici olur. Sanat yapitlarinin “icinde bulunduk-
lar1 yiizeyi, kiiltiirel-ideolojik biitiinliigii parcalamak,
derinlikler neredeyse, onlari orada agiga ¢ikarir” (Bloch
1985, s. 251- 252). Onemli olan, “derinlik icerigini”,
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boylece yapitin tagimasi gereken “bitirilmislik” niteli-

gini ortaya ¢ikarmaktir.

Bloch'un da vurguladig: gibi, sanat yapiti, igin-
de bulundugu yiizeyi, bir bagska anlatimla, kendisini
kusatan kiiltiirel ve ideolojik biitiinliigii pargalayarak
ve digtinsel-duyumsal derinligi goriiliirlestirerek, ti-
kellik kazanir. Sanat yapiti, tikellik niteligi kazanmak
i¢in, tiimelligi parcalamak zorundadir. Bu, bir 6rnek-
le agiklanabilir: Toprak agaligi, feodalizmin trini-
diir ve bir tiimelliktir. Yasar Kemal'in ‘Ince Memed’
romanlarinda kurgulanan agalar, tiimelligi simgeler.
Yazarin agalik diizenini sorunlastirmak icin, toprak
agalarinin baski ve somiriisiine baskaldiriyr anlatmak
icin tasarimladigi Ince Memed figiirii ise, tikelligi, ya-
pit1 biriciklestiren 6geyi simgeler. Kisacast: Timellik
parcalanarak, tikellik olusturulur; tikelligin simgele-
digi degerler ise, genellestigi l¢lide yeniden tiimellige
dontisebilir.

Kiiltiirel kalitin elestirel edinimi ve sanatsal

nesnenin pargalilig

Bloch'un ¢oziimlemesiyle, tiimel bir goriingii olan
kiiltiirel mirasin edinimi “elestirel olmak” zorundadir.
S6z konusu elestirel edinim, «sanatsal nesneye doniis-
tiiriilen seyin 0Oz-¢oziinimini», sanat yapitinin her
yerde tasimak istedigi ve sanatsal goriide ‘daha da
artan yanls tiimlenmislik” 6zelligini de icerir. “Adaya
ozgii 0ge” fiskirir; «agik ve deneysel simge olusumlari»
ortaya cikar. Ozellikle de “varligim siirdiiren parcalilik
goriinglisil’, “sanat yapitinda kendiliginden yaratilan»
ile biitiinlegince, bu daha da belirginlesir. S6z konusu
parcalilik, yapilamamishik ya da bitirilmemis olan anla-
minda degil, somut olarak ‘en yiiksek ustalik ile tiimlen-
memis olan, doniistiiriilmiis olanin ttopik baskisi» an-
lamindadir. Bu 6zellikle “biitiin yapitsal siddete karsin
ve hatta bundan 6tiirii, bos bir uzama ve korkung bir ka-
ranhga” sahip olan Gotik'te ve Barok'ta s6z konusudur
(Bloch 1985, s. 253).

Bloch'un kullandig1 ‘yapitsal siddet’ kavramini
sOyle anlamak gerekir: Her sanat, belli bir malzemeyi
olusturan o6geleri yogurur; ele aldig1 tiimel malzemeyi
bi¢imlendirir. Bi¢cimlendirme olmaksizin, sanat olmaz.
Bir malzemeyi bigimlendirme, Hegelin deyisiyle, o

malzeme lizerinde siddet uygulamadir. Estetiklestiri-

ci siddet, en somut olarak heykel sanatinda goralar*
(Kula 2011). Edebiyat sanatinda yazan 6zne, tiimel bir
malzeme olan dili istedigi gibi bi¢cimlendirerek, yazin-
sal yapitta 6zgiin, dolayisiyla tikel bir bigem olusturur.
Dil tizerinde siddet uygulayarak belirginlestirilen bi-
cemsel tikellik, yazarin ve yazinsal yapitinin ayrici 6z-

yapisini ortaya ¢ikarir.

Gotik ve Barokta goriilen bu durum, Bloch'un
anlatimiyla, “biitiin diger biiyiik ustalardan daha fazla
parcaciklar birakan” Michelangelonun resmi igin de-
¢il, ama plastik sanat i¢in gegerlidir; ¢tinkii o, bu sa-
natta “baslanan her seyi bitirmistir” Bu nedenle, Vasari,
Michelangelonun “az sayida yapiti tiimiiyle sonuglan-
dirmasini” hayranlikla anmigtir. Burada “sanatsal yet-
kinlik” kavramina direnen sey, ‘cok giiclii doga ve go-
revin ¢ok-biiyiikliigii arasindaki anlays birligidir” Oyle
ki, yetkinlegtirme bile “pargali olan” olarak kalir.

Ote yandan, estetik yetkinlestirmenin derinligi,
«yetkinlesmemis olani» devinime sokar. Biitiin sanat
yapitlarinda konu bakimindan ‘pargali olan, 6rnegin,
Goethenin ‘Bati Dogu Divanrnda, Beethoven’in son
kuartetlerinde, ‘Faust’ta, kisacasi, “bitmedeki bitmek
bilmemenin” s6z konusu oldugu yapitlar1 buyttir
(Bloch 1985, s. 254).

Bloch’'un deyisiyle, insan heniiz tiimlenmemistir;
“diinyamin gidisi heniiz kararsizdir; bu yiizden de her
estetik bilgideki derinlik aymdir” Bu ttopik 6ge, «este-
tik ortiikluge ickindir” Fragmana iliskin béyle bir giig
olmaksizin, estetik fantezi, ‘diinyada yeterince gorii-
ye sahip olabilirdi; ancak karsit ugtan yoksun kalirds.”
Clinkii berbat durumda bulunan diinya, ayni zamanda
tiimlenmemislik ve “berbat olandan kaynaklanan de-
ney siirecinde bulunmaktadir” Bu siirecin agiga ¢ikar-
dig1 “sifreler, alegoriler ve simgeler” gibi figiirlerin timi

<

hentiz “fragmanlardir, stirecin akip gectigi gercek frag-
manlardir ve diger fragman bicimlerine dogru ilerleyen”
fragmanlardir. Fragman ya da parga(l1) olan, siiregle il-
gili olmamasina, duruma iliskin olmasina karsin, sim-
ge icin de gegerlidir. Ote yandan, simge, “bu iliskilenme
sayesinde fragman’” igerir.

Sanattan bakinca, “fragman, seyde/nesnededir”
Somut iitopya, “nesne belirlenmisligi olarak, yine nesne

4 Bu konuda ayrnt1 i¢in: Onur Bilge Kula (2011): “Hegel Estetigi ve
Edebiyat Kuramu I-1I- I11”; Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, Is-
tanbul



8 Kibris-Balkanlar-Avrasya Tirk Edebiyatlar:t Vakfi

belirlenmisligi anlaminda somut fragman gerektirir” Bu
nedenle, her sanatsal 6n-goriinils, ‘diinyadaki parcal
dge, on-goriiniise, kendini On-goriiniis olarak olustur-
mast igin”, on-goriiniise ‘gerekli katman ve malzemeyi”

sundugu i¢in, on-goriinistir (Bloch 1985, s. 255).

Her gercek olanin bir ufku vardir

Bloch’a One-stirimil uyarinca, ‘diiz deneyci ve
asirt coskucu (kisi), gercek olanin akigini kavrayamaz
ve sasirir. Dz deneyci, “soziim ona olgularin fetisisti”
olarak sasirip kalir; hayalciye ise, “bir seyler ogretilebi-
lir” Diinyada «stireglerin tekil 6gelerini belirleyen ve ol-
gulara doniistiiren seylestirme», deneyciye denk diiser.
Ote yandan, seylestirmeyle birlikte, deneyci de diiser.
Havalarda u¢ma ise, en azindan «devinim» i¢indedir.
Bi¢imlendirmede havalarda u¢ma, fazlaca gortinis ile
hakiki olmayan diissel goriiniis ile birlikte «sanati» sa-

hiplenir.

Bununla birlikte, havalarda u¢manin “somut dii-
zeltimi”, sanatta, insanda ve ona bagimlilastirilan nes-
nede “imgeler, goriiler, egilimler” ortaya ¢ikarir. Boyle
bir gey, deneycilikten ve ‘estetik olarak deneycilige denk
diisen” dogaciliktan ¢ikmaz. Dogacilik, ‘olgusal olam
belirlemekten Oteye gecip, 6zde olup biteni” aragtirip
ortaya ¢ikaramaz. Buna karsin, fantezi, “somut olarak
ortaya ¢iktiginda”, yalmzca duyusal fazlaligi degil, “du-
yumsanan dolaysizligin arkasindaki aktarim iliskilerini
de giincellestirmeyi” bilir. Biitiinden soyutlanmis olgu-
lar ve soyut dolaysizligin soyutlanmis yiizeysel biitiin-
lugt yerine, “goriingiilerin kendi donemindeki biitiin ile
olan iliskisi” ag1ga cikar ve «siire¢ icinde bulunan ttopik
biitiinliige doniisiir” (Bloch 1985, s. 256).

Bloch'un belirlemesiyle, sanat, «bu nitelikteki bir
fantezi» ile bilgiye, bir baska deyisle, “tutarli tekil im-
gelere ve karakteristik-tipik tiirden tiimel resme (ya da
imgeye)” dontisiir. Sanat, gortingtilerin “anlamli 6geleri-
nin ardina diiser ve bunlari agimlar” Bilim ise, bu nite-
likteki fantezinin sayesinde “goriingiilerin anlaml yon-
lerini” kavramlarla belirler. Sanatta ve bilimde ‘anlam:
olan, tiimelin tikel 6gesidir; diyalektik-agik biitiinliigiin
s0z konusu giictidiir, biitiiniin karakteristik-tipik figiirti-

diir” S6z konusu butiinde “biitiin ¢aglara 6zgii 6gelerin

tiimii”, yine bir 6gedir ve bu, “biitiin aktarilan biiyiik
yapitlarda sadece ufukta” kendini serimler (Bloch 1985,
s. 257).

Bloch’'un aktarimi ve Goethenin deyisiyle, “her
canli sey, kendi etrafinda bir atmosfere sahiptir” Her ger-
ek sey, “yasamdir, siirectir” ve olmak suretiyle, “nesnel
fantezinin tiimleyici karst ucu olabilir” Bu nedenle, her
gergek seyin bir “ufku” vardir. Her gergek seyin icinde
tasidigr ufuk kendi iginde ayrimlagir: Bunlardan biri
“igsel yatay olarak uzanan, 0z-karanhkta”, digeriyse,
“dissal diinya 15181nda” olan ufuktur.

Bu iki ufuk da ayni itopya ile doludur. Bloch'un
kullandig1 karanlik egretilemesi, heniiz bilinmeyeni;
151k egretilemesiyse, bilineni anlatir. Asil olarak biline-
ni bicimlendiren, ancak bilinmeyeni arayan ya da bi-
linmeyeni bilinir duruma getirme ¢agris1 yapan sanat,

bu iki karsit 6genin etkilesimiyle canlilik kazanir.

Bloch’'un anlatimiyla “gercek olanag: olmayan ger-
ceklik, gelecege tasiyici (ya da gelecek tasiyici) ozellikler-
den yoksun olan diinya”, sanat ve bilimde ele alinmay1
hak etmez. “Somut iitopya, o gercekligin ufkunda durur;
gercek olanak, diyalektik agikliklar: ve ortuklikleri ¢cev-
reler.» Ozdegin heniiz bitmemis devinimi, diyalektik
acikliklardan ve ortiiklerden kaynaklanir. Devinim,
Aristoteles’in derin anlamli kavramlagtirmasiyla, “yet-
kinlesmemis ozsel gelisme yetenegidir» (Bloch 1985, s.
257- 258). Bu nedenle, yalnizca olgu ve oluslarin icer-
digi “yetkinlesmemis Ozsel gelisme yetenegini” estetik-
lestiren sanat yapiti, ‘bityiik sanat yapit1’ olarak adlan-
dirmay1 hak eder.
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Aba Miislim Celik

TOBE OR NOT TUBA

Apollinaire’e derin saygilarimla

Gam agaclari altindan gecerek

gelirim ayda bir kez doktorumun huzuruna
Uzuncin yolu giilimsemeye akar

ah sair, kaygilanmana gerek mi var?

Dog ey glines
geciver cabucak gece
kalan sevidir

glinler gegse de

Yz ylze geliriz her seferinde
poliklinigin kendine has kokusu
bir gézum acik, 6buru uykulu
cennetteki kutsal agag tuba

Dog ey glines
geg ey gece
kalan odur
guller gecse de
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Haydar Unal

YURUYEN ZAMAN

I

Seyda biilbiil carki devran icinde
Kiismiig

Sozlerine yas birakir
Bakislarindan kopardigim anlam
Yeniden ad koyar cihanin kalbine
Bundan boyle

Oliimden zordur ask

Kendinden otelere yiiriyen
Sesine tutundugum dervis
Yiiziiniin gizli bogluklan
Derinligine varir goklerin

Beni burada eyleme

Sirtimda tasidigim giines
Kelama sigmayan yalnizhgimdir

|

Zamanin anlam isgisi abdal
Sariya kesilmis

Heybesinde sonsuzluk
Telassiz kasvet

Sirra varmak icin

Kirmizi asayla kendini yontar

Ey var da yok gibi duran diinya
Hangi karanlik bosluklarini
Kanimla doldurayim

Sabahlar kadar

Ufuklar kadar

Gok kadar

Urpertiyle terli akayim

1l

Ibrahim’e su tagiyan karinca

Bilir

Damlanin sudaki gerceklik payini
Tarihin bulanik gélgelerinde
Irinle yakilan atege dogru
Madimak kadar

Sivas kadar

Bagislanmaz acisina yiiriir

Nasil kopayim bu yangindan
lyi seyler soylemekten

Nasil vazgeceyim

Yere diigmis siirlerim

Govdem

Ortalik yerde sessiz

Utanir oldum

Topragin altindaki tohumdan
Ne anlatayim bugday tanelerine
Yagmur bir tiirli gelmez
Bulutlar parcalar durur kendini

\

Aklimda yol boyu kervanlar
Gidenin boslugu olur

Uzunca bir siire kalir her yerde
Tagtyip durursun

Gizemli yalnizliklarin

Kirllgan tedirginligin telasi icinde
Gecikilmis

Heniiz bir yere vanilmamis
Iciyara

Dist uzak giinlerin

Karanlikta solgun ay
Ne ister ki

Giiliin blyitttgu
Sarmal kederden baska
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Vv

Bagdat'in kavruk riizgarina
Enel-Hak diyen Mansur'un
Ruhundan dokiilen s6z
Bilinmezligin izine dogru
Caresizligine yanitsiz sorularin
Oliimiin soguk rengine
Bitmekte olanin tanimsizhigina
Korkulu bir leke biraktigini

Gordiim

Kendimi alamadigim su yildizla

Cok baglantilarimin oldugunu
Gecenin issizligina tiineyen baykusla
Varligini baglantilarimin

Agir agir bildim

Cektim icime tan kizlhgini
Kokladim kokladim

Vi

Giinesin toprakta biraktigi

Izleri aramaktan geliyorum
Kuruyan zamanin damarlarindan
Sanki

Koyu bir yanilgiyim
Neresindeyim hayatin

Aklimi

Hangi bugday tanesinin derinliginde unuttum
Soylediginizi hic anlamiyorum
Cogaldi bogazimda diigiimler

De bana dyleyse

Bagimda gezdirdigim gokyiizii
Bulutlart kim 6giittyor boyle

Bu giindiiz vakti

Canimdan kopara kopara getirdigim
Yizyillarca

Dolup bosaldigim ¢ogalip azaldigim
Bu giindiiz vakti

ViI

Bosluklarin

Aayla dolan bitiinliginden
Parcalar diisiiyor yerlere

Beni kendimden ayiran kalbim
Disiyor

Diinya yerli yerinde

Hi¢ kimildamadan dylece
Durup

Yol boyu tutunarak geldigim
Erguvan agacinin kabugunda sakliyor yarasini

Ben zahir

Ben batin

Uzayip giden sessizligin ortasinda
Papatyalarin beyazlig

Siirekli paramparca

Vill

Beklesin diye

(Caglann yorgunlugunda

Tasin ugultusuna dondurulmus hayatlar
Aklima rasthyorum magara yontularinda
Belli degil mi

Sirtimdaki kirbag ve kili¢ izlerinden

Bir dil dogacak biliyorum

Siirekli bana bakan suretlerden

Asirlarin anlami

Imgelerin o derin sonsuzlugunda
Sinirsiz bir diinyaya kimildayacak

Az 6temde duran

Su kole tiiccari

Tiim zamanlar iceren

Agir yoklugudur insanhgin
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X

Sabahini kaybetmis yolculuklarda
Gozlerimin ucundan dokiiliyor zaman
Kaybolmus tapinaklar

Varacagi yeri bulamamig posta giivercini
Kervanlar gecikmig

Hanlar yorulmus beklemekten
Aklimsa hala Firavun’un atesinde

Kil kapli sinemi karistirdikca

Buldum icimi yakan damlay

Sigindim yasamin govdesine

Hangi tabloya cizilmisti 6liimiin rengi
Durdum bekledim

Tannm

Neden anlamiyorlar

Ey riizgar
Esmezisen
Kim siler yapragin yiiziindeki acryi

X

Sesimde yitirdigim bogluklari aradim
Gercegin mahcup kiyilarinda
Farkinda olmadan

Ne yaptim da kaybettim kendimi
Pasli civilerin

Tahtadan sokiilme aninda

Irkildim

Icimde agilan kuyulara

Bagirdim bagirdim

Koleler mutlaka banigmali kendi sesleriyle

Akmayan su telas biriktirdi
Doyasiya oldii bir sair

Artik yok

Insanin insandan siiziilmiisii

Xl

Bellegin

Bulanik yerinden bakilan hayat
Unutmug emegin yiikselen yalnizhigini
Onarllmaz yikintilarin ardinda

Eriyen anlamin zehirli yanlishgi
Yenilmez sandigim giiclii cahillik
Eskiyen bir ¢oliin kumlari

Kapatmis elimi yiizimii

IIik sulara dokunurken gérdiim

Kalbimin kiyisinda

Kirlangiclarin aksam telasini

Icim dokiiliirken

Bozuk terazilere

Agrili diiglerim

Bekledim katlandim bekledim katlandim
Alistim

Damarimdan yiikselen kan ugultusuna

Xl

Soziin agrisi

Gideni anlatir

Tam ile olmamuglik arasinda
Tagl diisiindiiren sessizlik
Bilir bunu

Eziyetle vanir

Gergegin tizglin kalbine

Her sey

Kendi nedenselligini bilirken
Ben nasil geldim buralara
Yorgun iscilerin govdeleri
Bekledikge

Zamanin burgacli girdaplarinda
Hicbir kalbin

Bagimsizigr kalmamigtir artik
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Saba Altinsay’in “Kritimu: Giritim Benim” Romani Uzerine

Géo-littérairé Bir inceleme

Hiiseyin Ezilmez*

“Gidecegim tiim yerlere
Psilorit’ten toprak tasiyacagim
Onu serpeyim ki her

yere tiim Diinya Girit olsun
Gidecegin tiim yer-

lere toprak tasi Psilorit’ten

Ah bir oluverseydi

» ]

biitiin Diinya Girit'ten

Giris

Sicilya, Sardinya, Kibris ve Korsikadan sonra
Akdeniz'in besinci biiylik adasi olan Girit, 1669-1908
yillar1 arasinda Osmanli-Tiirk hakimiyeti altinda ka-
lir. 5 Ekim 1908 tarihinde Girit meclisi Rumlarin oylar1
ile Yunanistan’a ilhak (Enosis) karar1 alir. Boylece fiilen
Yunanistan'in etkisi altina giren ada, Balkan Savasi’ndan
sonra 10 Agustos 1913 Biikres Antlagmasi ile resmen
Yunanistana baglanir. Bu cografya, Rum isyanlarinin
basladig1 1820’lerden itibaren siirekli karigikliklara sahne
olur. Adadaki Osmanli héakimiyetinin zayiflamasindan
yararlanan Rumlar, Girit'in Misliman-Tiirk ahalisine y6-
nelik katliamlar yapmaya baslarlar. 1897'de cereyan eden
biiytik katliamdan sonra adadan Anadolu’ya ilk toplu
gogler yapilir. Daha sonra 1908-1913 yillar1 arasinda ikin-
ci go¢ dalgasi ve nihayet 1923 Miibadelesi’yle iiglincii ve
son go¢ dalgasi gerceklesir ve Giritli Tiirkler vatanlarin-
dan tamamen, sonsuza dek koparilirlar.

Girit'in siyasi tarihinden kisaca s6z ettigim yukari-
daki satirlarda, aslinda, bir Tiirk yurdu olan Girit'in ve
Girit Tiirklerinin trajedisi saklidir. Yaklasik iki ytiz elli yil
vatan tuttuklar bir cografyadan sokiliip atilan bu insan-
lar, vatansizlig1 en aci sekliyle yasamiglardir.

Girit go¢meni bir ailenin torunu olan yazar Saba
Altinsay (d.1961), Kritimu: Giritim Benim romaninda

* Girne 19 Mayis Tiirk Maarif Koleji Tiirk Dili ve Edebiyat1 6gretmeni.
1 Anonim bir Girit manisi. Bkz. Hakk: Bilgehan, Her Yonii lle Girit,
Barig Yayinlari Fakiilteler Kitabevi, {zmir 2011, s. 59.

1923 Miibadelesine uzanan siireci ele alir. Eserde, Girit'in
Osmanlidan muhtariyet kazandig1 1898 ile Miibadele’nin
yasandig1 1923 yillar1 arasindaki donem, biitiin ¢iplaklig
ve gercekligiyle carpici bir bi¢cimde anlatilir. Bu yazinin
gayesi, eseri Akdenizlilik-adalilik sistematiginde edebi-
yat-cografya merkezli incelemektir. Bu sebeple ¢alismada
romanin herhangi bagka bir yonii tizerinde durulmamis-
tir.

Dogaya, bitki ortiisiine ve mekana 6nem veren yazar,
bu eserinde Girit cografyasini flora ve faunastyla okurun
gozleri ontine serer. Girit bu bakimdan romanin bagkah-
ramani gibidir. Tipik bir Akdeniz adast olan Girit, cog-
rafyasi, iklimi, bitki 6rtiisii ve insanlarinin gosterdigi Ak-
denizli 6zelliklerle edebiyat cografyasi agisindan zengin
bir malzeme ihtiva eder. Cografya merkezli okuma ya da
bagka bir deyisle géolittérairé tetkiklerden biri olan Ak-
denizlilik-adalilik incelemelerinde, ada ve deniz toplumu
olmanin birtakim ortak 6zellikleri - karakteristikleri isle-
nir, bunlarin yazara ve esere yansimalar1 degerlendirilir.

Akdeniz diinyanin en biiyiik igdenizidir ve Avrupa,
Afrika, Asya arasinda kabaca bati-dogu dogrultusunda
uzanir. Yeryiiziinde karalar arasina boylesine uzun so-
kulan bagka bir deniz yoktur. Zaten bu 6zelligi sebebiyle
Bat1 dillerinde bu denize verilen ad “karalar arasindaki
deniz” anlamin tagir. (Fransizca Mediterranée; Ingiliz-
ce Mediterranean Sea; Almanca Mittellandisches Meer).
Akdeniz, pek ¢ok halk ve uygarligin kaynasmis oldugu
bir potadir. Akdeniz’i ve Akdeniz cografyasinin yaratmis
oldugu kiiltiir ve medeniyeti ele alan eserlerde > bu cograt-

2 Akdeniz cografyasi ve Akdenizlilik fikri igin bkz.

a) Predrag Matvejevic, Akdeniz’in Kitabi, (Cev: Tolga Esmer), Yap: Kredi
Yayinlari, 2. Baski, Istanbul 2004.

b) Fernand Braudel, Akdeniz Mekan ve Tarih, (Cev: Necati Erkut), Metis
Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 1990.

c) E. Bradford, Akdeniz Bir Denizin Portresi, (Cev: Ahmet Fethi), Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2004.

¢) Emel Kefeli, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz, 3 F Yaymevi, Istanbul
2006.
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yanin ihtiva ettigi ortak hususiyetlerden ayrintisiyla s6z
edilir. Ornegin, Fernand Braudel Akdeniz’i bir peyzajlar
bitiinil, birbiri tizerine y1gilmis bircok uygarliklar olarak
tanimlar:

“Nedir bu Akdeniz? Bin bir seyin hepsi birden. Bir
peyzaj degil, sayisiz peyzajlar. Bir deniz degil, birbirini izle-
yen bircok deniz. Bir uygarlik degil, birbiri iizerine yigilmis
bircok uygarlik. Akdenizde gezen, Liibnanda Roma diin-
yasini, Sardinya adasinda tarihoncesini, Sicilyada Yunan
kentlerini, Ispanyada Arap varligini, Yugoslavyada Tiirk
Islam’ini bulur. Yiizyillarin derinliklerine iner; Maltadaki
megalitik yapilara ya da Misir Piramitlerine dek uzanir”
(Braudel, 1990: 7).

Hirvat asilli Bosnak yazar-akademisyen Predrag
Matvejevice gore, Akdeniz kiiltiirleri yalnizca ulusal kiil-
tiirler degildirler ve Akdeniz medeniyeti edebi eserlerde
bir Akdeniz sdylemi de olusturur. Matvejevic bu goriisii-
nii s6yle ifade eder:

“Akdeniz soylemi, Akdenizli konuskanhigindan zarar
gormiistiir. Gines ve deniz, kokular ve renkler, riizgarlar ve
dalgalar, kumsallar ve mutlulugun egemen oldugu adalar,
erken olgunlasan geng kizlar, karalar giyen dullar, limanlar,
gemiler ve bilinmedik kiyilarin ¢agrisi, deniz seferleri, ba-
tan gemiler ve bunlarin éykiileri, portakal, mersin ve zeytin
agaglari, palmiyeler, cam ve serviler, satafat ve sefalet, ger-
cek ve yamlsama, yasam ve diis... Edebiyatin basmakalip
diisiinceleri, bu konular: yiginla betimleme ve usandirici
tekrarla iliklerine kadar somiirmiistiir. Akdeniz soylemi
demokrasiye oldugu kadar demagojiye, ozgiirliige oldugu
kadar baski ve zorbaliga da hizmet etmistir. Bu soylem fo-
rumun, tapinaklarin, adaletin ve vaazlarin igine islemistir.
Arenann sesleri Bilgeler Meclisinin otesinde bile yankilan-
mustir. Akdeniz ve Akdeniz soylemi birbirlerinden ayrila-
maz.” (Matvejevic, 2004: 28).

Géo-littérairé tetkikler acisindan ele alindiginda
edebi eserleri besleyen ve zenginlestiren kaynaklardan bi-
risi olarak Akdeniz ve Akdeniz insaninda belirginlesen,
on plana ¢ikan ortak yanlar, Matvejevic’in tespitlerine da-
yanarak soyle siralanabilir:

I. Cografi Ozellikler

a- Bitki Ortiisii

b- Cografi Varliklar-Doga ve Tklime Ait Unsurlar

c-  Akdenizliligi- Akdeniz Peyzajin1 Tamamlayan

Diger Unsurlar
I1. Karakteristik Ozellikler
a- Kisilik ve Karakter Ozellikleri

b- Gog Olgusu, Yol Alma-Yolculuklar

c- Dil Hususiyeti

I11. Diger Ozellikler

a- Mekan ve Sehir Adlar1 (Toponimiler)
b- Mimari Ozellikler

c- Sahis Adlari-Lakaplar- Meslekler

¢- Esyave Alet-Edevat

d- Giyim ve Kusam Tarz1 (Kilik ve Kiyafet)
e- Yiyecek-Icecek Kiiltiirii

f- Hayvanlar

I. Cografi Ozellikler

a- Bitki ortiisii: Akdeniz cografyasi yar1 kurak bir
iklime sahip olmasi sebebiyle dogal bitki ortiisti de bu
iklime uyum saglar. Akdeniz ormanlarinin tipik agaglar1
servi ve ¢amlardir. Daglik-tepelik alanlar yaninda, sehir-
lerde de 6zellikle mezarlik ve ibadet yerlerinde bu agagla-
ra sikea rastlanir. Dere boylari ve sulak yerlerde ise yayvan
yapraklilardan ¢inar, 1lgin ve ak¢aagaclar ¢oke¢a goriiliir.
Akdeniz bitki toplulugu olan “maki” ise genelde ormanla-
rin alt sinirlarimin 500- 600 metreden agagilarda bulunan
bitki ortlisti basamagini olusturur. Bu bitki Ortiistiniin
baslica 6zelligi yaz aylarindaki kurakliga uyum saglama-
sidir. Makiler genellikle kiigiik boylu olup yapraklari sert,
kaygan ve kiigtiktiir. Stirekli yesil renkte kalip yapraklarini
dokmezler. Bunlarin baglica tiirleri: yabani zeytin, yabani
harup, mersin, defne, ardig, sandal agaci, sakiz agaci (sin-
ya) ve alictir (Altan, 2006: 116).

Akdeniz bitki ortiistinde goziiken servi, gam ve maki
tirlerinin disinda, bu cografyada hayati 6nem tasiyan,
ekonomik ve kiiltiirel degeri olan en yaygin agaglar zeytin,
asma, harnup (keg¢i boynuzu) ve turunggiller (limon, por-
takal, mandalina, turung)dir.’ Meyvesinden, yagindan,
suyundan, odunundan, yaprak ve ¢igeginden yararlanilan
bu agaclar ddeta Akdeniz’in sembolidiir. Iliman bir ikli-
min hiikiim siirdiigii Akdeniz cografyasinin bin bir renkli
mis kokulu cicekleri de dikkat ¢ekicidir. Bilhassa beyaz,

3 Adi zikredilen bu agaglar Kibris Tiirk Edebiyati'nda pek ¢ok esere ilham
kaynagi olur. Edebi metinlere konu-tema veya motif olarak akseder
ya da eserin adinda kullanilir. Bu konuyla ilgili bkz. a) Suzan Uziimcii,
Harmp Zaman (Oykiiler), Lefkosa 1991. b)Bekir Kara, “Yalniz Agag”,
Aska Dair (Oykiiler), Lefkosa 2006. c¢) Ali Nesim, Manzum Oykii:
Bir Zeytin Agacimin Feryadi, Lefkosa 2012. ¢) Ali Nesim, Templos-
Zeytinlik, Letkosa 2009. d) Oguz Yorgancioglu, Kibrista Zeytincilik
Zeytin ve Zeytinyagi, Magusa 1999. e) Sabahattin Ismail, “Narenciye
Toplayicilar”, Oykiiler 83, Lefkosa 1983. vd.
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sar1 ve mor ¢icekli yaseminler,* bahgelerdeki yasemin ¢ar-
daklari, pencere ve balkonlardan sarkan tiirlii sardunya-
lar, keskin kokulu feslegenler, biitiin bir yaz ¢igegini dok-
meyen pembe, kirmizi, beyaz renkli zakkumlar Akdeniz
evlerini ve kentlerini siisler.

Akdeniz bitki 6rtisiiniin agaclarinin, ¢icek ve yabani
otlarimin neredeyse timiini Kritimu-Girit'im Benim ° ro-
maninda da buluruz. Saba Altinsay bu eserinde, bagkah-
ramani [brahim Yarmakamakis kadar Girit cografyasini
da 6n plana ¢ikarir. Romanda, Girit Adas: bitiin bir bitki
ortiisiiyle sanki bir botanik bahgesi izlenimi uyandirir:
Hanyadaki limon ve zeytin agaclar1 (s.12), sardunyalarin
kirmuzi ¢igekleri (s.12), Hanyanin disindaki baglar (s.12),
yasemin ve feslegen cicekleri, sakiz agaclar1 (s.13), mey-
danlardaki ¢inarlar (s.22), yaban mersinleri, kili¢ otlar1
ve diktamoslar (sadece Girit'in daglarinda yetisen bir ot)
(s.56), bahgelerdeki kadife gigekleri, feslegenler ve melisa-
lar (s5.67), yaban naneleri ve gelincikler (s.160), Seriso or-
manlari (s.208), bugday tarlalar1 (s.208), turung ve man-
dalina agaglar1 (s.237), ziimriit kesilen ¢imenler (s. 266),
bali kabuklarindan tasan kegiboynuzlar1 (s.266), ponpon
cicekleri ve defneler (s.280), mezarliktaki serviler (s.
286), biberiye (s.286), hindiba (s.287) ve ebegiimeci bit-
kileri (s.298), Hanya sahilindeki pembe renkli zakkumlar
(5.302) vd... romanda carpic1 bir sekilde tasvir edilerek
okurun gozleri dniine serilir.

b- Cografi varliklar- doga ve iklime ait unsurlar:
Braudele gore Akdeniz, bir deniz degil; adalar ve yarima-
dalarla boliinen girintili ¢ikintili kiyilarla ¢ergevelenmis
denizler butiintdiir (Kefeli, 2006: 22). Bu denizler biitiinii,
kara ve denizin i¢ ice gectigi, daglar ve ¢ollerin kucaklas-
tig1, riizgérlar ve firtinalarin kol gezdigi ya da bunun tam
z1dd1 olarak durgunlugun-dinginligin hédkim oldugu bir
tezatlar cografyasidir. Dolayisiyla Akdenizde deniz ve de-
nize ait unsurlar (dalgalar, koptikler, kayalar, firtinali kiy:-
lar, limanlar...), riizgarlar ve daglar énemlidir. Altinsay’in
Kritimu-Girit'im Benim adli romaninda da tabiat ve ikli-
me ait unsurlar mithim bir yer tutar. Eserde, tizerinde en
¢ok durulan cografi varliklar, kuskusuz deniz ve daglardir.
Hanya’nin sirtin1 dayadig: yalein ve karli Lefka Ori Dag-
lar1 (Ak Daglar) ve Akdeniz eserin kahramanlar: gibidir.
Romanin dokuz boliimiinde de daglar, riizgarlar ve deni-

4 Kibris ve Akdenizle 6zdeslesen yasemin gigegi, Alev Alatl'nin
Yaseminler Tiiter mi Hala? adli romanina isim olur. (Alev Alatli,
Yaseminler Tiiter mi Hala?, Everest Yayinlari, 10. Basky, Istanbul 2011.)

5 Saba Altinsay, Kritimu-Giritim Benim, Can Yayinlari, 6. Baski,
Istanbul 2011, 305s. Yazi boyunca parantez iginde verilmis olan sayfa
numaralar1 bu baskiya aittir.

ze ait unsurlarla ilgili cok canl tasvirler yapilir. Girit dag-
larinin anlatildig: su satirlar dikkate sayandir:

“ Nerede olursan ol, ister Hanyanin, Resmonun diiz-
liigiinde, ister kentlerin arkasimdaki ormanlarin iginde, is-
ter kayalarin eteklerinde, Girit'in neresinden bakarsan bak,
ansizin karsina ¢ikiveren daglari, ¢iktigr yerden goge yiik-
selen, denize kavusan daglarini seyrediyordu. Daglar, kimi
onde algak, kimi arkasinda yalgin, yan yana siralanmus, kat
kat yiikseklerden asagilara dogru akip gidiyordu. Girintili
cikintili tepeleri, bicak sirt1 gibi keskin hatlarla birbirinden
ayriliyor, sipsivri baglari ¢oktan diismiis karla beyaza kes-
mis, vahsi kartallara, sahin yuvalarina, 6liimii goze almis-
lara yataklik ediyordu. Karli Lefka Ori Daglarinin ardin-
dan giines fiskird1” (s.54- 55).

Girit'in daglar1 son derece yiiksek, sarp ve kayaliktir.
Catalli yalcin tepelerinde her zaman kar vardir: “Girit’in
daglari ¢atal ¢atal” (s.14), “Girit'in azgin kayalari, bas: yal-
¢in daglari, tepelerindeki karlari gozyas: diye eritip etekle-
rinden asag salwerecekler, ciimle Girit sular seller altinda
kalacaktir” (s.29).

Lefka Ori Daglari, Hanya ve Resmo kentlerinin he-
men giineyinde yiikselen ve genis bir alana yayilan ¢etin
bir cografyadir. Bu daglar tizerindeki sarp kayaliklar ve
sik ormanlar romanda ayrintilariyla anlatilir. Lefka Ori
eteklerindeki Seriso kayaliklari, hem avcilarin avlandik-
lar1, hem de isyanci ve egkiyalarin saklandiklar1 bir bolge-
dir: “Ibrahim, Hanya'nin giiney ucunda, Nizamiden bosa-
lan Tophana'min arkasinda Pigiriko ile bulusmustu. Kenti
arkalarina alip dértnala, Girit'in giineyine, Seriso kayalik-
larinin basladig yerlere dogru agilyorlardi” (s.49).

“Seriso, Hanyadan epeyce uzaktaydi. Kentin sirtinda-
ki Lefka Ori Daglari’min eteklerinde sayilirdi. Kivrila kiv-
rila tirmanan dar bir yolu vardi. Serindi. Devasa agaglar,
dik kayaliklara tutunur, koklerini kayalarin iki yanindan
sarkitarak toprakla bulusurlardi. Birka¢ Hiristiyan koyii
olmasa issiz, sessiz bir dag yolu olarak kalir, olur olmaz za-
manlarda yolu Seriso’ya diisenin icine iirperti salardi. 96
Inhtilalinde cetelere yataklik etmede Serisodan daha iyi bir
yer kimsenin aklina gelmezdi. Insan, Serisonun oyuklarin-
da saklanabilir, yakindaki koylerden de peksimet geldi miy-
di aylarca barinabilirdi.” (s.123- 124).

Deniz ve dalgalarla ilgili ayrinti ve tasvirler de roman-
da en az daglar kadar yer tutar. Akdeniz, Girit kentleriyle
ayrilmaz bir biitiindiir; onlar1 kucaklar gibidir: “Serceler,
Hanyamn Akdeniz’i koynuna gektigi, oniinde yay gibi biikiil-
diigii kordon boyunu gecerken kiimelere ayrildilar” (s.12).
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“Deniz  Hanyammn koynuna giriyordu. Hanya,
Akdeniz’in kah hoyrat kah yumusacik dalgalarim gogstine
bastirtyor, tuzlu tadimi icine gektikten sonra kollarini agip
ansizin enginlere saliveriyordu onu.” (s.12- 13).

Akdeniz’in son derece goz alici mavi, berrak sular1
Cemilenin gozlerine benzetilir: .. Girit’i, Hanyay: dii-
stiniir, diisiindiikce nisanlist Cemile’yle bir tutards. Incecik,
narin, teni pervane kanatlar: gibi saydam, bembeyaz, goz-
leri Girit’i cevreleyen denizler gibi masmavi...” (s.14).

Girit'in denizi, kayas1 ve riizgari serttir, delismendir
(s.14). Matvejevice gore, Akdenizliler belki de keyiflerini
ve soylemlerini daha derinden etkiledigi icin dalgalar-
dan ¢ok, riizgarlardan s6z eder (Matvejevic, 2004: 43).
Akdenizde ¢ok farkli adlarla anilan giiglii riizgérlar ve
meltemler vardir: .. Ani bir ofke gibi patlayan riizgdrin
etegine takilip yiikseldi” (s.11). .. Az sonra yerini karadan
esen melteme birakacak riizgarla kucaklasarak Hanyanin
Miisliiman mahallesinin ciimle evlerini, siki siki kapanmis
pencerelerini oksads...” (s.11- 12).

Matvejevic (2004:43) riizgarlar1 AkdeniZ’in tanrila-
r1 olarak tanimlar. Bu riizgarlar bazen dingin bazen de
hircindir: “Riizgdr azgin dalgalar: savuruyor savuruyor,
toplayip basindan asagiya ¢aliyor; kaya sessiz, kipirtisiz, ne
denizi duyuyor ne dalgay, 6ylece duruyor, sonsuza kadar
duracak.” (s.39). “Riizgdr giineyden, ilik ilik esiyor, hava yo-
sun ve taze pismis peksimet kokuyordu.” (s.155).

Akdenizde esen Lodos riizgar1 Girite nem birakir:
“Ogleden sonra giines iyice 1sittmaya baglamigti. Lodos, nem
getiriyordu Hanyaya.”(s.160).

Baharda esen riizgirlar da Girite baska bir sicak-
lik, bagka bir giizellik getirir: “Bahar riizgdri, canli can-
siz her seyin tizerine denizin tuzunu, cam stirgiinlerinin i¢
agict kokusunu birakiyor, Kanevaronun bir ucundan girip
diikkanlarin oniinden gegerek yoluna gidecek olani oksu-
yordu.” (s.119- 120).

Akdeniz ikliminin kavurucu yaz sicaklarinda Girit'te
esen 1lik bahar riizgarlari artik cehennemi sicaklar tagryan
rlizgarlara doniisiir; kisin gelmesiyle birlikte ise acimasiz
soguklariyla Girit'i adeta titretir: “Ilik bahar riizgdri, yazla
birlikte canavarlagiyor, ¢arsiyi, sokaklari, evleri, meclis bi-
nasini atesten bir nefes gibi kavuruyor, sonbaharda yeniden
serinliyor, kis geldiginde acimasiz soguklarla titretiyordu
Girit’i” (s.170).

Daglar, deniz ve riizgrlarin yani sira sahildeki ka-
yaliklar ve magaralar da romandaki diger cografi varlik-
lardir. Matvejevic (2004:50), Girit'in magaralarindan hay-

ranlikla s6z eder. Bu magaralarin Girit'i Girit yaptiklarin
ifade eder. Girit olduke¢a daglik bir araziye sahip oldugu icin
kiyilar: girintili ¢ikintili ve parcalanmustir. Bu sebeple Girit
sahillerinde pek ¢ok kayaliklar ve magaralar bulunmakta-
dir: “Yol denize yaklastiginda Suda’min kayalara ¢arpan dal-
galarinmn sesi geliyor, uzaklastiginda kayboluyordu.” (s.195).
“Dev gibi bir kayanin denize uzanan en yiiksek noktasina
konup soyle bir dinlense, oradan Akdeniz’in, o masmavi der-
yanin ¢ok otelerine kanat ¢irpsa...” (s.198- 199).

Akdeniz ikliminin en tipik 6zelligi yazlarin olduk-
ca sicak ve kurak; kislarin ise serin ve yagish gegmesidir.
Akdeniz’in bu iklim sartlar1 romanda rahathikla gozlem-
lenebilir. Girit'in meghur yaz sicaklar soyle dile getirilir:

“Ogle sicagr basmstr. Giines, kuyrugunu etrafinda ge-
virip tostoprak olmus bir ceberrutu andiriyor, Girite alevler
yagdiriyordu. Insamin saglari diken diken oluyordu hara-
retten. Govdeleri terliyor, bacaklarina kramp giriyordu.
Avuglari sismigsti. Yoruyordu insam sicak.” (s.194). “ Dev
gibi ¢inarin altinda yaz sicagimi savusturmaya calisirken,
cubuklar yakiliyor, buz gibi serbetlerden sonra aci kahvelere
Abdala zor yetisiyordu.” (s.171).

Akdeniz tilkelerinin bir karakteristigi olan yaz sicak-
larinda susuzluk ¢ekme roman kahramanlarini da etkiler:
“ Susuzluk damaklarin kavuruyor, tedbirsizlik edip kiigiik
bir kirba almadiklarina yaniyorlardi” (s.197).

Akdeniz'in sicak, nemli ve bunaltic1 yaz riizgarlar
Girit'teki buitiin varliklar tizerinde hikiim siirer: “Sicak
riizgdr pencerelerin tillerini havalandiriyor, baslarmin
iistiinden iifliiyordu... Girit'in nemli sicakligi, hi¢ ayirim
yapmadan herkesi, her seyi oksarken, Ibrahim ve Fatmanin
yorgun bedenlerini sardi.” (s.202).

Son derece sicak gegen yaz mevsiminden sonra gelen
kis, Girit'in tizerine ¢okerek, ada insanini iliklerine kadar
dondurur: “Kis, Girit'in bogriine bicak gibi sapland:. Gii-
nes, daglarim arasmdan goriiniiyor, arkasinda siddetli bir
riizgdr birakarak ¢abucak kayboluyordu. Riizgdrla birlesen
soguk, insamn nefesini agzina tikiyor, dislerini kamastiri-
yordu.” (s.203).

Iliman gegen Akdeniz kislar1 zaman zaman mevsim
normallerinin iizerinde seyreder. Iste boyle soguklara ali-
sik olmayan Akdenizliler kelimenin tam manasiyla do-
narlar: “ Istanbul'un kisi, Girit'in elli yilda bir gériilen aya-
ztyla basa ¢ikamazdi. Evlerin tas duvarlarimin insani isiran
sogugundan kaganlar, Abdala'nin oraya, nemli sicaklia
kosuyorlardi. Abdala morarmis halde ovunarak iceri giren-
lere, badem unuyla koyulastirilmis sicak siitii, Girit'in sale-
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bi Sovraka’yr Allah'in emri gibi ikram ediyor, gece giindiiz
badem doviip cekmekten bitap diisiiyordu.” (s.203- 204).

Akdenizde yagish gecen sonbahar ve kis aylari, ba-
harla birlikte bu cografyaya bereketi tasir: “ 1923 yilinin
baharimda agaglar, her yilkinden daha ¢ok ¢icek agt1. Ke-
giler iist iiste yavruladi; peynirin, yogurdun kokusu dagi
tast tuttu. Bugday hasadi hi¢ olmadigi kadar bereketli oldu.
Sonbaharda zeytinleri yikayan ilik yagmurlar, taneleri si-
sirdikge sisirdi. Yag, hi¢ gormedikleri kadar bol, koyu ve
kokulu ¢ikt1.” (s.265).

Akdeniz cografyas: tezatlarla dolu bir bélgedir. Bu-
rada kurak ve susuz gecen yaz aylarina karsilik kis, yagish
ve bereketlidir. Yazin cehennemi aratmayan korkung si-
cag1 ve kisin drperten, donduran soguklari, baharin 1l-
git 1lgit esen 1lik riizgar: ve sonbaharin azgin riizgarlari,
siddetli riizgarlarin iteledigi, kabarttig1 kopiikla dalgalar
ve Ote yanda dingin- durgun sular, bir tarafta bag1 karli
yal¢in daglar ve bu daglar arasindaki genis diizliikler, bug-
day tarlalari, kayaliklar ve kumsallar, ormanlik alanlar ve
¢ciplak tepeler... Kisacast diinyanin bagka hicbir yerinde
gorillmemis bir bicimde birbirine kars: dururken, ayni za-
manda birbirine yaklagmisg farkli bir cografyadir Akdeniz.

c- Akdenizliligi-Akdeniz peyzajin1 tamamlayan
diger unsurlar: Bitki 6rtiisii, cografi varliklar ve iklimle
ilgili 6zellikler haricinde, Akdenizliligi- Akdeniz peyzaji-
n1 tamamlayan bagka hususiyetler de mevcuttur. Akdeniz
cografyasinin ve bu cografyanin yarattig kiltiir ve mede-
niyetin panoramasini olugturan bu 6zellikler soyle listele-
nebilir: Limanlar ve mendirekler, deniz fenerleri, kordon
boyu ve sahiller, tersane ve gemiler, ¢ars1 ve pazar yerleri,
bahge ve baglar, kaleler, kiliseler ve camiler, ¢an kuleleri ve
minareler, tekkeler, mezarliklar, tuzlalar, ¢cardak ve mey-
danlar, veranda ve balkonlar seklinde siralanabilir.

Akdenizde tarih boyunca limanlar islevsel bir yer
tutmustur. Girit'te bu liman ve liman kenti Hanya olarak
karsimiza ¢ikar: “Su asagidaki liman, goriiyor musunuz?
Ondan oteki denizin icindeki mendirek. Sandallar giriyor
oraya riizgdrdan korktuklari zaman.” (s.279).

Limanlar, adalar1 ana karaya dolayisiyla dis diinyaya
baglar. Girit'te Hanya limanindan baska Resmo ve Kandiye
limanlar1 da 6nem tagir. Ticaret ve Anadolu’ya gidis- gelis-
ler bu limanlar vasitastyla olur: “Vapurlar gelip de Hanyada,
Resmoda, Kandiyede limanm agigina demirlemis, limana
sandallarin biri yanasmus biri kalkmus, tabur tabur asker,
yiikler bir yanda, kendileri bir yanda, sessiz, muntazam, bas-
lar1 yerde; kumandan habire emir veriyor, dtekiler dinliyor...
bir haftada alip baslarim gitmigler” (s.43 - 44).

Girit Tirkleri bu limanlardan kalkan gemilerle va-
tanlarini terk ederler: “ Kusluk vaktiydi ayrildiklarinda.
Ibrahim de onlarla gitti. Liman adam almuyor, irkab iskele-
si kiyamet yerine benziyordu.” (s.271).

Mendirekler, limanlara biiyiik gemilerin yanasabil-
mesi i¢in yapilmis dalgakiranlardir. Hanya Limanrnin
mendiregine de biiyiik gemiler demir atar: “ Hanyanin
sirtlarindan buralara uzanan kegilerin sesine, mendiregin
agigina demirlemis vapurlarin sesi karisiyordu.” (s.278).

Deniz fenerleri de Akdeniz’in mirasidir ve umu-
miyetle mendirekler tizerine kurulurlar: “Kugslarin biri
Nizaminin iistiinden ¢ark etti, toplarin koca agizlarimin
baktigr mendiregin ucundaki fenere uctu.” (s.12).

Denize kiyist olan sehirlerde kiyr boyunca uzanan
yollara kordon boyu denir. Hanyanin yay gibi biikiilen bir
kordon boyu vardir (s.12) ve Hanyalilar burada aksamla-
r1 ylriyls yapar, karmnlarini doyururlardy: “ Bak su kor-
don boyu, aksamlar: hohlidakia yerdik, goriiyor musunuz?
(5.279).

Sahil kentlerinde ve genellikle liman bolgelerinde
kurulan tersaneler gemilerin yapildigi, onarildig: yerler-
dir. Hanyada da bir tersane vardir: “Tarsananin is¢ileri,
Nizami’yi gotiirsiin diye mi vapur yapariz! deyip isi birak-
muglardir” (s.44). “ Simdi de su yana bakin, oras: da Tarsa-
na. Vapur yapiyorlar orada.” (s.279).

Cars1 ve pazar yerleri de Akdeniz peyzajinin belirgin
bir ozelligidir. Carsi, Pazar, Bazar, Mercato, Bandabuliya
ve Arasta gibi kelimelerle adlandirilan bu pazar yerle-
ri Akdeniz cografyasinda yaygin olarak goriiliir. Girit'te
Hanya'nin ¢arsis1 Kanevaro bunun tipik bir 6rnegidir. Ro-
manda Kanevaro soyle tasvir edilir:

“Kanevaro, Hanyamn i¢ sokaklarindan birindeydi.
Diizayakti, uzuncayds. Iki yanina siralanmug diikkanlariyla,
Hiristiyan- Miisliiman biitiin esnafin, is erbabinin toplasti-
&1, giintin her vakti kaynasan ¢arsiydi. Her diikkdanin ken-
dine ozgii sesi kapilardan tasip ortaliga dokiiliirdii. Bakir-
cimn gekici, lokumcunun kaynayan kazam, sahafin kitap
sayfalarinin, titiinciiniin kagit toparlarimn hisirtisi, zahi-
recinin ¢uvaldan ¢uvala bugday devsirmesinin, yagcinin te-
razi kefelerinin, ¢uhacinin makasimin, firincinin tepsisinin
cikardigi sesler birlesir, Kanevaronun kendi sesini olugtu-
rurdu.” (s.24- 25).

Akdenizliler ¢iceklere ve bahgelere diigkiinliikleriyle
taninirlar. Akdeniz evleri umumiyetle kiigiik bahgelidir.
Bahgesi olmayan evlerin de yola bakan pencere, balkon ve
verandalar cicek saksilariyla siislenir. Yasemin, sardun-
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ya, cemile, feslegen ve zakkumlara Akdeniz iilkelerinde
¢ok sik rastlanir. Kritimu - Giritim Benim romaninda da
bahgeler ve ¢icekler bir¢ok kez bahis konusu edilir: “Gece,
yaseminlerin, hanmmellerinin, kadin teri kokan iri yaprak-
I feslegenlerin kokulariyla tiitsiilendi” (s.72). “ Oralarda,
pencerelerindeki feslegenleri sulamakta olan kadmnlar, ¢13-
Liklar atarak iceriye kagistilar” (s.27). “Arilar, buhur bu-
hur tiiten bahgelere bir konup bir kalkarak, ayaklar: ¢igek
tozuna batmis, konsolosluk binalarim selamlayip Italyan,
Fransiz, Ingiliz ve Rus ¢iceklerinin dudaklarina dpiiciikler
kondurduktan sonra kuslarla martilarin agtigr yoldan ge-
cerek kenti dolandilar. Hanya'nin terli bedeninden yayilan
yasemin, feslegen, zeytin ve sakiz agact kokularini, 1lik gii-
nesi, iri yagmur damlalarini ve cOmert giinesi durmadan
kucaklamaktan senede iki kez bastan asag: ¢icek kesilen
limon ve portakal agaglarimin baygin kokusunu iglerine
cekerek, sabahin rayihasindan bagslari donene kadar vizir
vizir ugtular” (s.13).

Cicekler ve bahgeleri gibi Akdeniz’in baglar1 da {in-
liddiir. Uziim hasadinin yapildig1 bag bozumlar1 Akdeniz
cografyasinin karakteristik 6zelliklerindendir. Romanda
bu konuya da temas edilir. Hanyalilarin sehrin disinda
genis baglar1 vardir. (s.12). Bag bozumuna biyiiklerle
birlikte Giritli ¢ocuklar da gider: “Ibrahim’le akrandilar.
Yeniyetmeyken bag bozumuna biitiin Giritli ¢ocuklar gibi
topluca giderlerdi” (s.50).

Akdenizde bilhassa mezarlik ve ibadet yerlerine
¢am ve serviler dikilir. Bu sanki bir gelenek olmustur.
Hanyanin Misliman mezarliginda da servi agaglarini
goriirliz: “ Hanya mezarlign sessizdi. Serviler riizgarla egi-
liyor, sallandik¢a ugulduyorlardi. Agaglarin arasina sak-
lanmus bir kus, liizumsuz bir neseyle otiiyor, susuyor, tekrar
otiiyordu... yokus iistiindeydi mezarlik, tirmanmak gere-
kiyordu. Sirtlara dogru yayiliyordu. Oradaki serviler yeni
dikilmisti” (s.286).

Misliman ve Hiristiyan halklarmn i¢ i¢e yasadigt
Akdeniz cografyasinda kilise ve camiler, ¢an kuleleri ve
minareler Akdeniz peyzajini tamamlayan yapilardir: “Su
kocaman ¢ani olan bizim oradaki kilise, hani camiydi eski-
den” (s.279). “Hanya ¢oktan uyanmus, kilise ¢anlari ezan
sesleriyle bulusmus, kadinlar kilerlere inmis, erkekler yiiz-
lerini usturalams, biyiklarimi misk yagiyla parlatmisti”
(5.60). “Kilise ¢anlart arka arkaya ¢aldi” (s.135). “Ezan sesi
duyuldu asagidan, riizgdr getiriyordu. Dinledi. Son eza-
mn Pigirikom dedi” (s.287). “Meydanin hemen yamndaki
Hiinkdar Camisinin minaresini dolamip evlerin agik pence-
relerinden igerilere, kadlarin, cocuklarin, kilerlerin, zey-

tin yag1 kiiplerinin, peksimet tenekelerinin, canli cansiz her
seyin ruhuna, iistiine sindi, oralarda yapisti kaldi” (s.26).

I1. Karakteristik Ozellikler

a- Kisilik ve karakter 6zellikleri : Kisilik, bireyin ken-
dine 6zgii ve ayirict davraniglarinin biitiini olarak tanim-
lanir. Bireyin karakteri ise, kisisel 6zelliklerle i¢inde yasa-
nilan gevrenin deger yargilarindan olugur. Saba Altinsay’in
Kritimu-Giritim Benim romanina dayanarak Giritlilerin
(hem Misliiman hem de Hiristiyanlarin) 6n plana ¢ikan
kisilik ve karakter 6zellikleri soyle belirlenebilir :

Giritliler vatanlarina ve sehirlerine son derece bag-
11, vatan sevgisi ve milli duygular1 gok yiiksek insanlardir.
Giritli aileler genellikle ayn1 mahallelerde birbirlerine
yakin evlerde otururlar ve saglam bir aile yapilar1 vardir.
Bosanma nedir bilmezler. Ailelerine baglilik, cocuk sev-
gisi ve ¢ocuklara digkiinliik belirgin 6zelliklerindendir.
Yaslilara, ihtiyach ve diiskiinlere biiyiikk deger verirler.
Gtizel olaylar1 ve sevinglerini hep aile i¢inde paylasirlar.
Aska-sevgiye biiyiik hiirmetleri vardir, cinsellik ve ¢ap-
kinhga egilimlidirler. Girit kadini hanim, hamarat, titiz ve
disiplinlidir. Kocalarina kars: itaatkér olup, onlarin sozle-
rinden ¢ikmazlar. El isi ve 6rgii yapmaya ¢ok meraklidir-
lar, ¢eyizlerini kendi elleriyle dokurlar. Mutfakta oldukea
yeteneklidirler, komsulugu severler. Girit erkegi ise aile-
sine ¢ok diiskiindiir, evine ve ¢cocuklarina daima baghdur,
onlar1 korumak ugruna canini hige sayar. Silah ve bigak
kullanmakta usta olan Girit erkekleri, sert mizacli ve kav-
gacidirlar. Avlanmak ve kahveye gitmek en biiytik zevkle-
ridir. Caligkanlik 6nemli 6zelliklerindendir.

Giritliler misafirperverdirler, misafirlerini en iyi se-
kilde agirlarlar ve yemekli misafiri ¢ok severler. Girit insa-
n1, mutfaga-sofraya ¢ok ehemmiyet gosterir. Bogazlarina
oldukga diigkiindiirler. Sofralar: tertipli, ¢esitli ve zengin-
dir. Ot yemeklerini ¢ok severler ve ota olan bu diiskiin-
likkleri onlarm en 6nemli 6zellikleri olarak goziikiir. Bu
insanlar bonkoérdiirler lakin israfi hi¢ sevmezler. Doga in-
sanidirlar, bu sebeple kir-bayir-dag gezmelerine ¢ikarlar.
Bahgeleri, evlerinin ici, balkon ve pencereleri rengarenk
ve mis kokulu gigeklerle doludur. Giritliler duygularin
yogun yasarlar, duygusal degisimleri ani ve siddetli olur.
Bir anda parlayip, bir anda sonerler. Gerek Miisliiman’
gerekse Hiristiyan1 dini inanglarina baglidir. Hiristiyan-
lar kiliseye gider ve Paskalyalarini kutlarlar. Miisliimanlar
genellikle evde ibadet ederler, camiye, cenaze ve bayram
namazlari ile mevlit okutmak i¢in giderler. Giritli Miislii-
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manlar dini bayramlarini idrak eder ve mezarlik ziyaret-
lerinde bulunurlar. Girit Tiirkleri arasinda riigvet vermek-
almak c¢ok yaygindir, bir¢ok islerini riigvetle hallederler.
Oldukga temizdirler, suyu ve ytkanmayi severler . Rumla-
ra karg1 giivensiz ve geleceklerinden umutsuzdurlar. Girit
Tiirkleri Anadolu’yu, Rumlar1 ise Yunanistanl anavatan
olarak goriirler.

Roman boyunca tekrar edip duran bu karakteristik
ozelliklerden bazilar1 tizerinde duralim :

Vatanseverlik (Patriyotizm): Giritlilerin vatanlari-
na ¢ok diigkiin olduklar1 rahatlikla sdylenebilir. Romanin
basindan sonuna kadar bu sevgi hissedilir. Bunun i¢in
su Ornekler verilebilir: “..Toragindan ayrilmamn acist.
Fatma'nin, basortiisiiniin ucuyla yiiziinii kurularken, “Gidi-
yoruz be Ibrahim!” deyisi bir daha ayrilmamak iizere sim-
di bulustuklarim sezmis olmasindan muydi? Biiyiik, biiyiik
ve ¢ok biiyiik dedelerinin de bu toprakta yasamis ve 6lmiis
oldugunu, onlarin hayatlarim, dleme coktan karismis nefes-
lerini diistiniir, kendini onlara, onlari kendine eklerse evet;
omriinii, omiirlerinin tiimiinii arkalarinda birakiyorlard:.
Hissediyordu ki gitmek, 6liimdii. Oliimiin acisi nasil ki son-
radan agirlasirsa, terk etmenin kahri da oyleydi. Topragin
ve gegmisini kaybettiginde once simsek gibi ve yakici bir sizi
duyacak, sonralar: ézleyecek ve ozlemin giille gibi yiikiinii
tasimaya kollari, omuzlari, kaslari, govdesi, beli, basi yetme-
yecekti. Insanin acidan nefesinin kesilmesi buydu. ” (s.276).

Giritli Miisliman Tiirklerin vatanlarini terk etmek
zorunda kalislar1 onlari bityiik acilara gark eder. Romanda
bununla ilgili ok sayida tasvir yapilir. Ancak kanaatimce,
eserin en etkili, en vurucu ifadeleri finaldeki su satirlar-
dir: “Nereden giktig1 belli olmayan bir qighk riizgara, sallana sal-
lana giden geminin ugultusuna, dalgalarimin hisirtisina karisiyor,
tamdiklar: bir sark: halini aliyor, dizelerini iistlerine dogru iiftirii-
yordu. Bu sarki, beyaz bir kefen gibi hepsini sarmaliyor, vapurda
kim var kim yok, hep bir agizdan bagiriyorlards :

Kritimu! Omorfo nisi!

Kritimu! Kritimu! Kritimu!

Geride kalanlar, uzaklasan vapurdan tasan bu feryadin
Girite dogru aktigint gordiiler” (s.304).

Bolgecilik (Campanalizm) : Akdenizliler ve ozellikle
adalilar yagadiklar1 devlet kadar, belki de daha fazla, dog-
duklar: sehre baghdirlar. Bir cesit bolgecilik, campanalizm
olarak nitelendirilebilecek bu olgu Giritlilerde de goriiliir.
Hanyali roman kahramanlarinin, Hanyay1 diger Girit se-
hirlerinden istiin tutmalari, Hanyali olmakla gururlan-

malar1 ve onu yiiceltmeleri bolgeciligin ifadesidir. “Han-

ya! Tekmil Girit kentlerinin en alimlsil... Hanya! Girit'in
giizelil” (s.13). “Hanya maviye, kursun grisine, mora batip
¢tkiyor, saglarna teller takmus bir geng kizin yiizii gibi, sakiz
beyazi yastikta lavanta kokusu gibi, bal tadinda sarap gibi
yumusak, alimli ve masum, gozlerinin oniine sere serpe uza-
niyordu. Hanya Girit'in en giizeliydi. ” (s.278).

Dayanigma-Yardimseverlik ve Evlat Sevgisi: Giritli
Rumlarin Yunanistan’la birlesme ¢abalar1 ve Tiirklere sal-
dirlari, Tirkler arasinda dayanigmays, birlik ve beraberlik
duygularini gelistirir. Dayanigma, aile i¢inde, komgulukta,
akraba iliskilerinde belirgin bir sekilde goriiliir. Aile ici da-
yanisma, kari-koca iligkilerinde, gocuk, torun sevgisinde
cok belirgindir : “Ibrahime bakt: arkasimdan. O dev gibi oglu,
0 her Giritli kizin yiiregini hoplatacak ‘Gelebi”, o melek gibi
Cemilenin nisanhis: oglu, goziiniin tam da bebegi Potokosuna
bir sey olursa hi¢ yolu yok aklini oynatirdi” (s. 28-29).

Giritliler yardimsever insanlardir, diiskiinlere, aciz-
lere daima el uzatirlar : “Girit’te herkes herkesin cemaziyii-
levvelini bilir, Cakali’nin nereden, kimden oldugu bilinmez-
di. Ailesi yoktu; o herkesi ailesi sanir ya da Girit'in her bir
evi Cakali’yi kendinden sayardi. Kadinlar kocalarindan,
erkek kardeslerinden artirdiklari ¢camagirlari, eskimis giy-
sileri toplayip Bektasi tekkesine gotiiriir, “Cakali icin”, der,
birakirlards... Abdala'nin kahvesinde uyurdu. Orasi daha
eglenceliydi. Hele diigiin sonras: konusulanlar: dinlemeye
bayilirds. ” (s. 81).

Misafirperverlik : Hem Miisliiman’l, hem Hiristiyan’
biitiin Giritliler konukseverdir. Gelen misafiri en iyi se-
kilde agirlar, yedirip i¢irmeden birakmazlar : “Kaps, iki-
letmeden agildi. Meletyos sofada temennalarla karsilad
[brahim’i. Ayagina el isi yiin terlikler verdi hemen. Ibrahim
cebinden ¢ikardigi hediyelerini sofadaki kiigiik masanin
iizerine birakti. Meletyos, sirtini sivazlayarak misafir oda-
sina buyur etti onu... Meletyos Ibrahim’in karsisina bagdas
kurdu. Pegetesini dizlerine orttii. Ellerini silmesi icin sa-
bunlu havluyu [brahime uzatirken, “Kismetimde misafirim
olman varmis Avram,’dedi, “hos geldin.” Raki kadehini dol-
durup uzatt. ” (s.142-144).

Cinsellik ve Capkinlik : Iklimin etkisinden olsa gerek,
Akdeniz insan1 sicaktir, kani kaynar, arzu ve ihtiraslarinin
pesinde kosar. Capkinliga egilimi olan Akdenizli i¢in cin-
sellik her zaman 6nemlidir : “Arada bir gonlii bir tazeyi yoklar,
yokladik¢a hem yiiriir hem agzimn kenarindan yiiziiniin ortasina
bir giiliimsemedir yayilir; yayildik¢a giiliisiinii, bakisin, elini, kolu-
nu, adimini hepten sasirird” (s.15).

“Hrisulamin kocaman kalcalarini bacaklarimin arasina si-

kistirir, koca govdesiyle iistiine abandiginda govdesini kapatirds.
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O da erkeginin sirtina tirnaklarini gegirir, biitiin gece done done
sevisirlerdi” (s.70).

“Cemile’nin agzi [brahim’in agzim arayip bulurken, bulup
dilinin, dislerinin arasina kilitlerken, birakmazken, ayrilmazken,
birlikte yataga diiserken de saglarini tuttu. Birbirlerinin etine ilk
kez dokunuyor, her dokunusta bu eti biraz daha seviyorlardi. Ten,
tenle bulusuyor, tantyor ve alistyordu. Birbirlerinin omuzlari, kol-
lar1, memeleri, kasiklari, bacaklariyla bulusuyor, orada hi¢ tani-
madiklar hazlar yasiyor, birkag dakika sonra heniiz bilmedikleri
baska yerlerine dokunuyor, bagka hazlara kosuyorlardi. Cemilenin
memeleri [brahintin uzun parmaklart arasinda, avuglarinin icinde
kayboluyor, Ibrahim’in karni, kasiklarindaki tiiyler Cemileninkilere
karigiyordu. Kollar: birbirlerini sariyor, yana diisiiyor, tekrar saril-
yordu. Tirnaklar digerinin sirtina, gogstine batiyor, acitmaktan kor-
karak hizla geri cekiliyor, derken unutup tekrar batiyordu. Cemile,
canmnn acisina aldirmadan Ibrahint’i kendine cekiyor, Ibrahim, in-

citmemek icin nefesini tutuyor, girtlaginda biriktiriyordu ...” (s.90).

b- Go¢ olgusu ve yol alma-yolculuklar: Savaslar, siyasi
calkantilar ve baskilar, dogal afetler, ekonomik zorluklar
ve daha bagka farkli sebeplerden insanlar-halklar yerle-
rini, yurtlarini terk edip bagka cografyalara go¢ ederler.
Akdeniz adalari tarih boyunca go¢ vermistir. Gog, bir ba-
kima Akdeniz adalarinin kaderi gibidir. 1669da Osmanli
hékimiyetine giren Girit, Osmanlrnin zayiflamaya basla-
dig1 1800’1 yillardan itibaren biiyiik karigikliklara sahne
olur. 1820’lerden sonra adadaki Rumlar bir¢ok defa ayak-
lanir, Girit'i Yunanistan'a ilhak sevdasina kapilir. Iste bu
olaylar Girit Tiirklerinin Anadolu’ya gogiinii baslatir. Bal-
kan Savas: felaketinden sonra, 1913 Biikres Antlagmasi
ile Osmanli Devlet’i Girit'ten resmen vazgeger ve adanin
Yunanistana ilhaki gergeklesir. Girit'te Rum isyanlarinin
baslamasiyla beraber adada yasayan Miisliiman Tiirkler
once evlerini, tarlalarini, bahgelerini ve hayvanlarini terk
ederek koylerden daha giivenli olan, kiy1 kentlerine go¢
ederler. 1913’ten sonra da dalga dalga Anadolu’ya ve diger
Osmanli topraklarina siginirlar. Ancak en biiyiik ve son
go¢ dalgasi, 1923 miibadelesinde olur ve adada kalan son
aileler de ayrilarak, Tiirk niifusun tamami gog ettirilir.

Bu tarihi ger¢eklik romanin olay orgiisiinii ve ¢a-
tisma unsurunu teskil eder. Eserde, yasanan go¢ trajedi-
si ele alinir. Evvela koylerdeki Miisliiman Tiirkler zorlu
miicadelelerle Hanya, Resmo, Kandiye gibi sahil kent-
lerine go¢ ederler : “Tki sene onceki, Rumlarin o kanl 96
Ayaklanmasimin ardindan tam bin bes yiiz asker Pireden,
Selanik’ten akin akin gelmisti; bir o kadar da silah. Ne ka-
dar koy, kaza varsa Miisliiman ahali, evini barkini birakip
sehirlere sigmmugsts gelir de kesiverirler diye. Hanya adam
almiyordu ondan beridir. Sokaklarda, camilerde, tekkelerde

yatiyorlar, hasta oluyorlar, ag kaliyorlar, kursunlaniyorlar,
oliiyorlardi. Can pazariydi Girit. ” (s.24).

Daha sonra Anadolu’ya go¢ etme diisiincesi hakim
olur:

“Ben gidiyorum Yarmakam.”

“Nereye?”

“Anadolu’ya”

“Kalinmaz olmugstur burast.”

“Benim biraderi gonderdim Izmire onden. Baksin,
oralar bize gore midir, yenilir igilir midir? Cift cubuk yapilir
m; baksin yasanir midir?” (s.32-33).

Giritli Tiirklerin Nizami dedikleri Osmanli askerle-
ri gemilerle, bir daha déonmemek tizere, Anadolu’ya yol
alirlar (s.43-44). Nifus miibadelesiyle yasanan son go¢
de romanin final sahnesinde c¢ok etkileyici bir bicimde
anlatilir (s.303-304).

Goglerin disinda, ada i¢indeki yolculuk-yol almalar
da 6nemlidir: “Kastelli Tepesine, Kale’ye giden yol uzundu.
Yiirtidii” (s.112). “Carsiya varmadan atlar: jandarmala-
ra teslim ettiler. Ara sokaklari, ¢carsiyr boylu boyunca ge-
¢ip idare binasina yiiriidiiler” (s.190). “Resmonun ipegini
Hanyaya gotiiriiyordu. Koylere ugrar, malmi sata sata gi-
derdi. ” (s.196).

c- Dil hususiyeti: Girite insan yerlesmesinin milattan
bes bin y1l kadar 6nce oldugu sanilmaktadir. Bu insanlarin
6nemli bir kismmin Anadoludan, bir kismmin da Kuzey
Afrikadan, Misirdan go¢ edenler oldugu kabul edilmek-
tedir. Yunanlilarin Girite yerlesmelerinin ise Isadan 1450
y1il 6nce Makedonyadan gelen Yunanca konugan Akalarin
ve sonra Doralarin ve Yunan adalarindaki insanlarin gog
etmeleri suretiyle oldugu bildirilmektedir. Ik Giritlilerin
kendilerine mahsus dillerinin oldugu ve zamanla bu dilin
Yunancanin baskist altinda kalarak yapt bakimindan bu
dile uyum saglamis oldugu ve yillar sonra ugramis oldugu
degisikliklerle Yunancanin bir diyalekti haline geldigi anla-
silmaktadir (Dor diyalekti). Konunun aragtirilmas: derin-
lestikge tarihte Girit Dilinin Yunancadan ayr1 bir dil oldugu
kanis1 kesinlik kazanmaktadir (Bilgehan, 2011: 18).

Giritlice de denilen degisik bir Rumca konugsan Girit
halkinin dilinde Arapgadan, Ceneviz ve Venediklilerden
fakat daha ¢ok sayida da Tiirk¢eden ge¢mis yedi yiiz civa-
rinda s6zctigiin varlig: tespit edilmistir. ¢ Romanda, Giritli
Miisliiman Tiirklerin Girit Rumcas: konustugu (s.13, 26,
vd.) Tiirkgeyi ¢ok az ya da hi¢ bilmedikleri de ifade edilir :
“Sthhiye heyetindekiler bir stiredir kendi aralarinda tartisi-

6 Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Bilgehan, a.g.e., s. 18-50.
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yor, konustuklarindan tek kelime anlamayan Giritliler kuy-
rugun neden ilerlemedigini birbirlerine sorup duruyorlardh.
En énde bir adamla hamile bir kadin sabirla bekliyorlard:.
Ibrahim dinliyor, heyettekilerin ne konugstuklarini ¢ikarma-
ya ¢alistyordu. Tiirkgesinin yettigi kadariyla, hamilelere asi
yapip yapmamay tartistiklarimi anladi” (s.272).

Girit Rumcasinin bazi telaffuz ozellikleri de s6z ko-
nusu edilir: “Komisyondaki adam bagkasina dert anlati-
yordu. Rumcast temizdi temizligine ama Giritlilerin kimi
kelimelerde ¢” diye ¢ikardiklari sesi bu peltek bir “t” ile soy-
liiyor, iyiden iyiye anlasilmaz oluyordu. Yavas konusmaya
calistigr halde siniri tepesine ¢iktiginda dikkati bir kenara
birakiyor, bildigi gibi konusuyor, karsisindakinin anlama-
digini fark edince bir daha bir daha anlatmak zorunda ka-

liyor, deliye doniiyordu. ” (s.271).

Romanin kelime kadrosunda Girit Rumcasina 6zgii
¢ok sayida sozciige ve ciimleye yer verilir. Baz1 6rnekler
vermek gerekirse: Pedimu (¢ocugum), faramaki (zehir) bu
vre, papadya (papazin karisi), katalavis (anladin m1?), siga
(yavas) more kabaday1! Bas geril, ela patera (gel babacigim),
igliki mu (tathm benim), hay more (erkekler icin kullanilan
bir hitap sekli), oriste kiriamu (hos geldiniz sayin bayan),
zito (yasa, ¢ok yasa), okso (disar1), Devran Hanimu (Dev-
ran Hanim), Panayamu (Meryem Ana), epharistopoli (¢ok
tesekkiir ederim), pios ine? (kim o, kimsin?), kuzulos? (deli
misin?), ne var papa mu (dedecigim), kalimera (gtinaydin)
[brahim, kalinihta Kir Yarmakam (iyi geceler bay Yarma-
ka), fotografiami mahvettiniz, papu 6ldii, nene 6ldi, yapma
pedimu, Panayamu ! Bir ¢ocuk eksik, Cemile morisi, yok
sulakimu telastan iste, tamam kuyumcina (kuyumcunun
karis1), sketos kahve (sade kahve), mistike mu! Erota ah
erota (gizli saklim benim! Agskim ah agkim), Hristos anesti!
(Isa dirildi), oglum oluyor sulakimu, alithos anesti (gercek-
ten dirildi), o kozmos ine pseftis (Diinya fanidir), o haros
ine kleftis (Azrail hirsizdir) vd....

Argo ve kiifiir-sovgii sozleri de Akdenizlilerin ka-
rakteristiklerindendir. Akdeniz sovgiileri, kara sovgiile-
rinden farklidir. Baz1 dillerde, tanrilar, azizler ve yakin
akrabalara, cinsel iliski ytiklemleri kullanilarak kiifredilir;
ornegin, Yunanhlar, Tirkler, Giiney Slavlart (Yugoslav-
lar), Arnavutlar ve baz1 diger halklar boyle sover (Matve-
jevic, 2004: 65).

Esere akseden bazi argo kullanimlar ve sovgiiler soy-
ledir : “Oliiniir mii lan dinini s..tigimin Picirikosu ! Kalk da
yiirii! Dikilsene! Dur su mendebur ayaklarimn iistiinde I”
(5.226). “O Yorgo pici, silahi birakalim diye otuz alt1 saat
verdi bize” (s.146). “Zikkimlan sunu da salimen ¢ikalim

>

icinden.” (s.146). “Sofrana buyur etmissin beni pi¢ kurusu.
(s.145). “Kritika ne ke mena skata mu” (Benim b..um bile
Giritlidir !) (s.27). “Cabuk déoniin. Giimbiirtiiye gidersiniz.
(s.127). “Kopekler gibi pisman oldum.” (s.130). “Stupido !I”
(Aptal) (s.151).

>

IIL. Diger Ozellikler

a- Mekan ve sehir adlar1 (toponimiler): Romanda
olaylarin gectigi sehir-ana mekan Hanyadir. Girit'in bu-
ram buram Akdeniz kokan bu sahil kenti, evleriyle, so-
kaklariyla, meydanlariyla, sahili, limani ve kordon boyuy-
la, kalesi ve tersanesiyle, ¢arsisi, kahvehaneleri, cami ve
kiliseleriyle tasvir edilir. Romanda Hanyanin farkli sokak,
bolge ve koylerinin adlari geger : Borsuna Sokagy, Kastelli
Bolgesi, Halepa Koy, Seriso Kayaliklari, Kadana Koy,
Splantsia Meydani, Talimhane Meydani, Kanevaro Car-
s1s1 bunlar arasinda sayilabilir. Hanya'nin disinda Resmo,
Suda, Isfakiye, Kisamo ve Kandiye gibi Girit sehirlerinden
de yeri geldiginde bahsedilir.

b- Mimari 6zellikler : Akdeniz ikliminin hiikiim stir-
diigii Girit'te insanlar, bu iklime uygun olan tas evlerde
ikamet ederler. Zira tastan yapilmis evler, kavurucu yaz
sicaklarinda son derece serin olur. Umumiyetle iki katli
olan Akdeniz evlerinin kiiciik bahgeleri, balkon ve veran-
dalar1 vardir. Daginik bir yerlesimin goriilmedigi Akdeniz
cografyasinda, ozellikle sahil kentlerinde, yan yana sira-
lanmus tag evli mahalleler Akdeniz panoramasini tamam-
lar. Bir Akdeniz sahil kenti olan Hanyanin mimarisi de
bu 6zellikleri tasir. Daracik sokaklari (s.11), bu sokaklar-
daki tag evleri (s.11), evlerin yesil boyali kapilar1 (s.11),
avlular (s.12), iri tash yollar (s.14), daracik sokaklardaki
yakin yakin pencereler (s.15), Splantsia Meydanrndaki
Hiinkar Camisi (s.26), meydandaki ¢esme ve sadirvan
(5.40), Splantsia’ya koseden bakan tas evler (s.60), Tri-
martiri Kilisesi (s.72), hamamlar (s.81), Kalyoncuzadenin
Venediklilerden kalma tas bir binadaki matbaasi (s5.92),
Meletyos'un iki katli, mavi boyal, kiigiik balkonlu evi (s.
142), Venediklilerden kalma tas binadaki Fransiz konso-
loslugu (s. 160), iki katli Bektasi dergahi (s.164) ve diger
biitiin yapilar Akdeniz mimarisinin tipik drnekleridir.

c- Sahis adlar: - lakaplar - meslekler : Romanin ana
kahramani Ibrahim Yarmakamakis olmak iizere, ok ge-
nis bir sahis kadrosu vardir. Eserdeki sahislar umumiyetle
ya meslekleriyle ya da lakaplariyla ¢agrilirlar. Miisliiman
Tiirkler ve Hiristiyan Rumlar yaninda, Yahudiler, Araplar,
Ingiliz-italyan-Fransiz-Rus koalisyon askerleri (Diivel-i
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Erbaa-i Hamiye) ve konsoloslari, Osmanl: askerleri (Ni-
zami), Yunan getecileri, Ittihat¢t Osmanli subaylari da ro-
manin olay 6rgiisiine karisir.

Eserde ¢ok gesitli meslek ve zanaat adlari geger.
Birkag¢1 tizerinde de uzunca durulur. Zira romanin kah-
ramanlar1 ¢ogunlukla esnaftir ve mesleki ozellikleriyle
anlatilirlar. Bu kahramanlar arasinda 6ne ¢ikanlar1 soy-
le siralayabiliriz : Kuyumcu Mustafa Efendi, Mustafa
Efendi'nin oglu Ibrahim (ailesi ve arkadaslar1 tarafindan
ekseriya Potoko, Avram, Avramaki, Yarmaka seklinde
¢agrilir), Kunduraci Koginebeto Ahmet Efendi, Kahveci
Abdala, Bakkal Halimakis, Demirci Trakis, Bakirci Melet-
yos, Sekerci Isako, Matbaaci Kalyoncuzade Hiiseyin Aziz
Bey, Doktor Ragip Bey, Ogretmen Afet Hanim, Yiizbasi
Mersin Bey, Ebe Halayik Ablamina, Kumag¢1 Kapetana-
kis, Bektasi Seyhi Kezalik Mustafa Baba...

Meslekleri belirtilmeyen ancak romanin o6nemli
kahramanlarindan olan Pigiriko ve Cakali ise bu lakaplar-
la ya da kisaltilmis adlariyla gagrilirlar. Kadin kahraman-
lar arasinda Ibrahim’in ilk esi Cemile, ikinci esi Fatma,
annesi Azize Hanim ve Meletyos'un karis1 Hrisula islevli
bir sekilde anlatilir.

¢- Esya ve alet-edevat: Romandaki esya ve alet-ede-
vatla ilgili sézciik envanteri tarandig1 zaman ¢esitli mes-
lekler, zanaatlar ve ev egyasiyla ilgili ¢ok sayida malzeme
elde edilir. Geleneksel Girit evlerindeki bu egyalar ada ve
Akdeniz kiiltiiriinii yansitir. Bunlar arasinda zeytinyagi
kiipleri ve sarap testileri (s.26), hasir iskemle ve sandalye-
ler (s.19, 31, 118, 120, vd.), peksimet tenekeleri (s.26), se-
petler (s.45, 66, 73, vd.), sandiklar (s.78), masrapalar (s.41,
122, vd.), ¢icek saksilar1 (s.280), aynalar (s.82, 137), bakur
hamam takimlar1 (s.138), yelpazeler (s.79), seccadeler
(5.48), sedirler (s.131), gaz lambalari (s.47), avizeler (s.74)
ve samdanlar (s.78) ilk siralarda sayilacak olanlardir.

Giritli gen¢ kizlarin ¢eyizini olusturan egyalar da
ayrintistyla verilir : Kirlentler, igne oyalari, nakigh orti-
ler, yatak takimlari, perdeler, Istanbuldan gelmis kristal
su takimlari, tepesi incilerle stislii kahve takimlari, ipek
peskirler, siyah kadife iistline altin ipekli sarma isi duvar
panosu. (s.186-187).

Meletyos'un evinin esyasi ise soyledir : Kargilikli iki
sedir, dip tarafta bir dolap, ortada bakirdan iri bir mangal,
yerde kalin bir dokuma, duvarlarda el isi panolar, duvar-
larda asil1 sim isleriyle kapl resim gibi halilar, bakir ta-
baklar ve tepsiler, el isi dokumalar, masada serilmis orti,
sedirin tstiindeki sini, toprak su testisi, ketenden dokun-

mus kenarlari islemeli el peskirleri, bakir tabaklardaki 1s-
lak havlular ve raki kadehleri. (s.143-144).

Bu ve buna benzer egyalar Ibrahim Yarmakamakis'in
evinde de mevcuttur (s.292-293). Abdala’nin kahvehane-
sinde siralanan egyalar daha ¢ok onun isiyle alakali olan-
lardir : Kahve ocagy, “yedeki” denilen musluklu su teknesi,
fincanlar, cezveler, tatli kagiklari, lokum kutusu, nargile
teskilati, su bardaklari, kahveci tepsisi, kahveci onligi,
alcak hasir sandalyeler ve iskemleler (s.30-32).

Kuyumculukla ilgili teknik alet ve esyalar, taslar, taki
ve miicevherler romandaki en kalabalik grubu olusturur:
Dar, ince, uzun bir tezgéh, alt alta cekmeceler, domuz ki-
lindan firgalar, yiin ve pamuklu bezler, kegeler, testere,
egeler, el matkabi, mengene, pergel, celik kalemler, seti-
na kalem, bilegi taslari, kosele kayislar, ciftler, kiigiik altin
vidalar, mihenk tasi, pertavsiz, bakir taslar, babet, yum-
ruk bityiiklugiinde sekilsiz altin topaklari, hadde, eritme
ocagl, komiirler, kege tutacak, nisadir, kursun, karbonat,
boraks, kum teknesi, talag kovalari, gerdanlik, sa¢ ignesi,
kemer tokasi, yiiziik, yakut, elmas, ztimriit, zimriit renkli
mine, safir, aleksandr tasi, beyaz parlak inci, yesim, siyah
mercan, firuzeli firkete, ucu kehribar govdesi giimiis bir
agizlik, bros, giimiis telkari ... (s.139-142, 181,183, vd.)

d- Giyim kusam tarzi (kilik ve kiyafet): Girit insa-
ninin romana akseden kilik-kiyafeti oldukga teferruatl
anlatilmistir. Girit kadini ve erkegi giyim kusamina son
derece 6zen gosterir, sokaga c¢ikarken mutlaka siislenir.
Erkekler, sakal tirag1 olur, biyiklarina portakal ¢icegi ko-
lonyas: siirer, serce parmaklarina yakut yiizitk takar ve
yanlarinda tespih tagirlar (s.214-215). Miisliiman Giritli
erkekler baslarina fes takarken (s.179), ecnebi erkekler
de sapka kullanirlar (s.191). Koylerde ise, tarlada ¢aligan
Miisliiman erkekler baslarina beyaz, Hiristiyanlar da siyah
mendil sararlar (s.44). Giritli erkeklerin glinliik kiyafetleri
yerel Girit salvar1 Vraka, yakasiz gomlek, gapraz islemeli
yelek ve deriden yapilan yerel Girit ¢izmesi Stivaniadir.
Girit'in Misliiman kadinlar1 beyaz basortiisti takar (s.45),
sokaga cikarken renkli ferace giyer ve pegeyle yiiziinii
orter (s.189). Girit'in Hiristiyan ahalisi kiliseye giderken
kiyafetlerine bir o kadar daha itina eder. Rengarenk sap-
kalar, uzun bol kivrimli etekler, iitiiléi pantolonlar, temiz
gomlekler giydikleri goriliir (s.73).

e- Yiyecek-icecek kiiltiirii : Akdeniz'in bir pargasi
olan Girit Adasrnda Akdeniz mutfaginin ve beslenme dii-
zeninin Ozellikleri hitkiim stirmektedir. Adanin kendine
has bitki floras1 ve en kaliteli zeytinyaginin burada ¢ika-
rilmasi, Giritlilerin beslenme sekillerini dogrudan etkiler.
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Girit mutfaginin temeli bol meyve, ¢ogu dogal ortamda
yetisen bitkilerin olusturdugu bol sebze, balik ve deniz
drlinler, zeytinyagi ve zeytinyagllardir. Sabah kahvalti-
sinda ekmeginin {izerine tereyag: siirmek yerine onu zey-
tinyagina banarak bol zeytin ile beraber yiyen belki de tek
toplum Giritlilerdir (Bilgehan, 2011: 398).

Romanda, yerel Girit yiyecek ve icecekleri, beslenme
aligkanliklari, sofra diizeni ve kiiltiirii hemen goze arpar.
Orneklendirmek icap ederse, bir Girit sofrasi oyle tasvir
edilir : “Pencerenin oniindeki sedire yerlestirilmis kocaman,
bakir sini, Hrisulanin dillere destan yemekleriyle donatil-
musti. Ortasinda, sig bir ¢Omlegin icinde, nar gibi kizarmis
oglak yatiyor, helmelenmis etler,biberiye dallariyla birlikte
sicak yogurdun icinde adeta yiiziiyordu. Onun yamnda,
giizel, bakir sinilerden birinde firmlanmis iri seker pata-
tesleri, digerlerinde sirayla hindiba ve askolibrus (Sevketi-
bostan veya sevketotu da denilen dikenli bir ot) salatasiyla
zeytinyagl, limonlu ebegiimeci yemegi duruyordu. Koca bir
kdse balli yogurt, kiiciik kdselerde taze kegi peyniri ve kir-
ma zeytin vards. Peksimetler iist iiste dizilmigti. Iki kiigiik
raki kadehi yan yana duruyordu sininin kenarinda. Soguk-
tan bugulanmis toprak su testisi yere birakilmisti. Testinin
iizerine, ketenden dokunup kenarlari islenmis, gayet biiyiik
iki pegete, dibindeki bakir tabaga da 1slak iki havlu koyul-
mugstu.” (s.143).

Romanda adi gegen veya oOzelliklerine temas edi-
len yiyecekleri soyle listelendirebiliriz: Kologita (zeytin-
yagiyla yogrulmus hamurun tizerine Girit kabag: ve sert
keci peyniri serpmek suretiyle yapilan bir tiir pizza.) (s.25),
agure (s.45), peksimet (s.51), kavurma (s.67), kurutulmus
meyve (5.67), lokum (5.67), zeytinyagina bastirilmis ekmek
dilimleri (s.68), kurabiye ve sekerleme (s.69), sakiz tatlisi
(5.69), Lambrokulura (Paskalya zamani Rumlarin pisir-
digi ¢orek) (s.72), sakiz regeli (s.78), helva (s.134), sakizl
¢orek (s.136), Mizitra peyniri (kegi siitiinden yapilan, sert
ve keskin kokulu, Girite 6zgii peynir) (s.155), kirma zeytin
(s.177), borek (s.185), kuzu etli rezene yemegi (s.186), Vru-
lis yemegi (ac1 bir ot) (s.186), tiztim (s.187), domates regeli
(5.188), giillii lokum (5.199), gureki (¢orek) (s.205), yaprak
sarmast (s.205), akide sekeri (s.221), turung sekerlemeleri
(s.244), zeytin yagina batirilmis peksimet (s.257), yogurt
(5.265), Hohlidakia (kiirdanla, gerez gibi yenen pismis kii-
¢iik salyangoz ) (s.279), leblebi tozu (s.281).

Icecekler ise su sekildedir : kahve (s.13,32, vd.), ser-
bet (s.41), sarap ve raki (s.60), meyve serbeti (s.69), Ke-
¢iboynuzu serbeti (5.69), giilsuyu (s.75), Harupia (Kegi-
boynuzu serbeti. Daglardan indirilen karla sogutulur, yaz

glinleri soguk icecek olarak tiiketilir.) (s.123), erik rakist
(s.144), adacay1 (s.149), sira (s.188), Sovraka (Girite 6zgii
salep) (s.204), Cikudia (dut ve erikten damitilarak yapilan
bir ¢esit Girit ickisi) (s.216).

f- Hayvanlar: Akdeniz faunasinda yer alan pek ¢ok
hayvan Girit Adasr'nda da goézlemlenebilir. Bu faunaya
mensup evcil ve vahsi hayvanlar, romanda hayli kalabalik
bir liste olugturur. Besin kaynagy, yiik tasima, ulagim araci
ve arkadag-dost gibi farkli 6zelliklerinden istifade edilen
ya da doganin bir pargas1 olan bu hayvanlar sunlardir:
Kegiler, esekler ve katirlar, atlar, Lefka Ori Daglarrndaki
yaban kegileri, Girit sahinleri, daglik-kayalik alanlardaki
kartallar, av kopekleri, yaban ordekleri, keklikler ve dag
tavsanlari, kediler, yilanlar, agustosbdcekleri, giivercin-
ler, arilar ve kiigiik sinekler, pervaneler, gece kelebekleri,
sivrisinekler, giindiiz pervaneleri, guguk kuslar1 ve mar-
tilar, serceler ve mezarliktaki diger kuslar, yengegler, kut-
sumuresler (Tekir balig1) ve salyangozlar. Romanin bas-
kahramani {brahim Yarmakamakis'in ati Luluda, eserin
bir kahramani gibi anlatilir. Ibrahim’in en yakin arkadagt
olan Luluda, 6ldiigii giine kadar ona dostluk eder.

Romandan Hareketle Edebiyat Cografyasi ve Sos-
yal Hayat Bakimindan Girit ve Kibris Uzerine Bir Mu-
kayese

Tabiat sartlarina bagl olarak yerlesim merkezlerini
belirleyen, ekonomik hayati yonlendiren; tarihi gelisme-
lerde 6nemli bir rol oynayan cografya o bolgede yasayan
insanlarin fizyolojileri ve psikolojileri tizerinde de etki-
lidir. Dogal ortamin bilegenleri arasinda yer alan iklim
sartlar1 ile insan arasindaki iligki bolge insaninin yagami-
n1 etkiledigi gibi duyus tarzinda da bazi 6zel yapilanma-
lara neden olmaktadir. Denizin insana sundugu kogullar
ile daglik alanlarin sundugu kosullar farklilagirken bu
bolgelerde yasayan insanlarin diisiinme bigimi, s6z varli-
g1, duyus tarzi farklilik gostermektedir (Kefeli, 2009: 427).

Girit ve Kibris ayn1 cografyay: paylastiklari icin bas-
ta iklim, cografi 6zellikler, dogal bitki ortiisii olmak tizere
benzer ozelliklere sahiptir. Yine halklar: arasinda da ortak
davranis sekilleri, aligkanliklar ve ritiieller goriilmektedir.
Ortak cografyadan kaynaklanan biiyiik benzer 6zellikler
yaninda, flora ve faunada sadece bu adalara ait olan-ende-
mik tiirler ve bazi kiiltiirel 6zellikler de farkliliklar olarak
goze carpar. Bu benzerlik ve farkliliklar s6yle siralanabilir:

a- Benzerlikler :

1. Romanda uzun uzun tasvir edilen ve kahramanla-
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rin sosyal hayatini zorlagtiran Girit'in kavurucu yaz sicak-
lar1 Kibris i¢in de gegerlidir. Ekseriya kirk derece ve tizerin-
de seyreden bu meshur sicaklar ve nemli, bunaltic1 geceler
ozellikle Akdeniz sahil kentlerinin bir karakteristigidir.

2. Akdeniz florasinin 6nemli bitkileri olan servi ve
camlar, zeytin, harup ve turunggiller, iziim baglar1 ve
maki tiirleri hem Kibris'ta hem de Girit'te ¢ok yaygindur.
Yine ¢icekler iki adanin da siisiidiir ve yasemin, feslegen,
sardunya, hanimeli ve zakkumlar en sevilenlerdendir.
Yalniz sunu belirtmek gerekir ki bu aga¢ ve ciceklerden
bazilarinin adlar1 adalarda yerel soyleyisleriyle bilinir.
Ornegin romanda adi gegen feslegen, Kibris'ta daha ¢ok
“fislikan” ya da “feslikan” alarak anilir :

“Feslikanim lasanim

Fidan boylu Hasanim

Ne malim var ne miilkiim

Bir canmim ben Hasan'im” (Saracoglu, 2009 : 128).
“Havhisinda fislikan

Gavur musun Miisliiman

Egil bir seftali ver

Vallahi da 1sirmam” (Yorgancioglu, 2000 : 480).

Baska bir 6rnek de sakiz agacidir. Romanda adi sik¢a
gegen ve maki bitki toplulugundan olan bu agag, Kibris'ta
“sinya” diye adlandirilir (Hakeri, 2003: 281). Ke¢iboynuzu
veya harup agac1 da Kibris'ta “harnip” adini alir:

“Paslandi kesmez orag

Yazda dokiiliir yaprag

Harmbdan bedmez yabdim

Gel camim dadina bag” (Saracoglu, 2009 : 159).

1948 yilinda Kibris ziyaret eden Hasene Ilgaz, ada-
da gordugi gigek sevgisini s6yle anlatur:

“Kibris bahgeleri yasemin, ful, kokulu giiller ve siimbiil te-
berlerle doludur. Hele yasemin agaglari ve onlarm mis kokular:
bazi yerlerde bahgeleri asarak sokaklara kadar yayilmaktadir.
Yasemin, ful haziranda agar, yasemin alt: ay kadar devam eder.
Fuliin uzun émrii yoktur. Bir ay kadar devam eder. Kibris kizlar:
yaseminden hususi ignelet, kemerler ve buketler yapmaktadir. Bu-
nun igin yaseminler agagtan ogleden evvel agmadan toplanyr. Ele
alman bir hurma yaprag tulani olarak bege, altiya ayrilir. Yase-
minler bu saplara tane tane dizilir. Her parcamin tepesine dikleme
olarak bir tanesi yerlestirilir. Bu dizilen yaseminler aksama dogru
agar ve gayet giizel bir sekil alir. Bunlari bayanlar baglarina, gogiis-
lerine, erkekler de yakalarina takar. Bunlarim mis kokulu omiirleri
on iki saat kadardir. Ondan sonra bozulur. On bes giin Kibrisim ince
duyuslu kizlar1 bize yaseminlerden yapilmis buketler, igneler hediye

ederek odamizin mis gibi kokmasina hizmet ettiler.

Kibris'ta ¢igek sevgisi ve merak: o kadar ¢oktur ki her cins
halki bu merak sarmigstir. Larnakadan ayrildigimiz giin yine stim-
biil teber hediye etmislerdi. Siimbiil teber saksilarda yetisen siis
olarak kullanilan giizel kokulu bir ¢igektir. Bu gigegin rengi beyaz,
igi saridir... ” (Ilgaz, 1949 : 105).

3. Hem Kibris'in hem de Girit'in Venedik ge¢misi
vardir. Osmanlilar her iki aday1 da Venedik'ten alir. Ro-
manda zikredilmis olan Venediklilerden kalma tas bina-
lar-yapilar Kibris'ta da mevcuttur. Lefkoga Surlar1 ve Ve-
nedik Siitunu 6rnek olarak gosterilebilir.

4. Girit erkeklerinin kadina biiyitk deger verdikleri
gozlerden kagmaz. Anne, es, sevgili, kardes olarak roman-
da kadinlar sayg1 ve sevgi goriir, yiiceltilir. Bu durum Kib-
ris Tirk kiiltiirinde de aynidir.” Kibris Tiirk toplumun-
da kadinlar en az erkekler kadar s6z sahibi ve degerlidir.
Hatta ailenin idaresinin zaman zaman kadinlarda oldugu
sOylenebilir.

5. Romanda kahramanlarin devamli surette tiiketti-
gi icecek kahvedir. Gerek evlerde gerekse kahvehaneler-
de sohbetler esliginde icilen kahve Kibris Tiirk hayatin-
da 6nemli bir yer tutar.® Mesela Kibris Tiirklerinin sabah
kahvesi aligkanlig1 cok tinliidiir.

6. Akdeniz'in daglik alanlarinda yetisen adacay: bit-
kisinden elde edilen ¢ay da Kibris'ta pek sevilir ve tiiketi-
lir. Bu ¢ayin Girit'te de i¢ildigini goriiriiz (s.149).

7. Kibris'ta yaz sicaklarindan korunmanin yollarin-
dan biri bahgelerdeki asma ¢ardaklar: altinda ( ki bunun
ad1 talvardir ) vakit gecirmedir. Bu aligkanligin Girit'te de
mevcut oldugunu gozlemliyoruz (s.188).

8. Kiliseler ve camiler Hiristiyan ve Miisliiman cema-
atlerin toplanma yeridir. Ibadetin yapildigi bu mekénlarda
zaman zaman toplumsal sorunlar dile getirilir ve halkin
milliyetcilik duygular1 percinlenir. Romandaki Rum pa-
pazlarin halki kigkirtma ve Enosis ¢agrilar1 Kibris'in da
bir gercegidir.

9. Girit'te zeytinyagindan yapilmis sabunlar kullani-
lir (5.205). Kibris'ta ozellikle yaslilar arasinda hala revag
bulan ve “yesil sabun” olarak nitelendirilen bu triinlerin
kullanilmaya devam ettigini biliyoruz.

10. Giritlilerin serinleme yontemlerinden bir ise yel-
pazelenmektir (s.79). Bunun bir zamanlar Kibrista ¢ok

7 Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Neriman Cahit, Tarihsel Siirecte Kibrish
Tiirk Kadini, Limasol Tirk Kooperatif Bankas1 Yayini, Lefkosa Nisan
2009; Hasan Alicik, Kibris Tiirk Ailesi, Isik Kitabevi Yaynlari, Lefkosa
20009.

8 Bkz. Neriman Cahit, Eski Lefkosa Kahveleri ve Kahve Kiiltiirii, Sadi
Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, Girne 2001.
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yaygin ve moda oldugunu rahatlikla ifade edebiliriz. °

11. Romanda okudugumuz “gdzaydini” , “bagsag-
ligr” ziyaretleri, 6l evine komsularin yemek tasimasi ve
helva yapilmasi (s.134) Kibris Tiirk kiltiriinde de ¢ok

yaygin geleneklerdir.

12. Romanda Abdalanin kahvehanesine masalci-
larin-meddahlarin geldigi belirtiliyor (s.148-149). Yani
gezgin halk sanatcilari Girit'te meslek icra etmektedirler.
Eskiden Kibrista da meddah ve karagozciiler koyleri do-
lagir, kahvelerde gosteriler yaparlardi. *°

13. Yaz mevsiminde Girit'te balik ¢esidi az ve pa-
halidir (s.190). Bu durum biitiin Akdenizde, dolayisiyla
Kibrista da aynidir. Zira yaz aylarinda sular gok sicak-
tir ve baliklarin yagamasi i¢in pek uygun degildir. Yazda,
baliklar soguk sulara gécer. Bunun i¢in Kibris'ta da balik
cesidi az ve pahalidir.

14. Girit'in tipik egyalar1 arasinda bulunan hasirdan
yapilmis sandalye ve iskemleler (s.191) Kibris kahvelerin-
de de hayli revagtadir (Yorgancioglu, 2000: 129-130).

15. Geleneksel yasam tarzinin bir pargasi olan yor-
gan dikmek ve kaplamak hem Girit'te (s.204) hem de
Kibris'ta mevcuttur (Yorgancioglu, 2000: 27-28).

16. Yaz sicaklarinda bir nebze olsun yeri serinletmek
i¢in ev ve ditkkan onlerini yikama-islatma (s. 120-122)
aligkanlig1 Kibris'ta da vardir.

17. Hiristiyanlarin Paskalyasi (s.45), Miislimanlarin
Ramazani Kibris ve Girit'te 6zel zamanlardir. Rumlar ve
Tiirkler dini bayramlarini ayr1 ayr1 idrak eder ama baris
zamanlarinda birbirlerine sayg1 gosterirlerdi.

18. Roman kahramanlarindan Ibrahim Yarmakama-
kis ve Pigiriko ¢ok usta avcilardir. Onlar i¢in avlanmak bir
yasam seklidir. Kibris'ta da avlanma ve avcilik her donem-
de 6nemli bir ugrastir (Bozkurt, 2011: 335-338).

19. Roman kahramanlarindan Sekerci Isako (s.25)
bir Yahudidir. Biitin Osmanli cografyasinda oldugu gibi,
bir zamanlar Kibris'ta da Yahudiler vardi.

20. Doktorlar her donemde mesleklerinin yani sira
gazeteci-yazar, kiltiir adami ve siyaset gibi alanlara da
yonelmislerdir. Roman kahramanlarindan Dr. Ragip Bey
(5.97-98) zikrettigimiz bu 6zelliklere haizdir. Kibris Tiirk
toplumunda da eskiden giiniimiize doktorlar bu alanlarda

9 Bu konuda bilgi i¢in bkz. Hasene Ilgaz, Kibris Notlari, Kadin gazetesi
Yayini, Istanbul 1949, s. 116-117.

10 Bkz. Mehmet Ertug, Geleneksel Kibris Tiirk Tiyatrosu, KKTC Milli
Egitim ve Kultiir Bakanlig1 Yayinlari, Yorum Matbaasi, Lefkoga 1993,
s. 8-18.

istigal ederler. Ornek vermek icap ederse, Kibris Tiirkleri-
nin ilk lideri Dr. Fazil Kii¢iik hem gazeteci hem de siyaset
adamudir. Bagka bir 6rnek de Seyf gazetesinde yazan Dr.
Eytib Necmeddindir.

21. 1ki ada arasindaki en énemli benzerlik-ortaklik
buralardaki hakim niifuslarin Tiirk ve Rumlardan miite-
sekkil olmasidir. Gerek Kibris'ta gerekse Girit'te umumi-
yetle sehirlerde yan yana mahallelerde ve bazen de kari-
sik; tasrada ise gogunlukla ayr1 ayr1 kéylerde ya da asagi ve
yukar1 seklinde béliinmiis kdylerde yasarlardi. Ornegin,
Asagi ve Yukar: Lefkara ya da Asag1 ve Yukari Poli gibi.

b- Farkliliklar :

1. Hanyanin #nli ¢arsist Kanevaroda Miisliiman,
Hiristiyan ve Yahudi esnaf yan yana, i¢ ice ¢alisir (s.24-
25). 1974 o6ncesi Kibrisinda ise Tiirklerin ve Rumlarin
karigik yasadiklar1 Letkoga, Limasol, Magusa ve Larnaka
gibi biiyiik kentlerde Tiirk ve Rum ¢arsilar1 ayriydi. Or-
negin Magusada Tiirk carsisi surlar icinde, Rum ¢argist
disinda ; Larnakada Tiirkler sahil seridinde, Rumlar ise
kara tarafindaydilar. Kibristaki Ermeni ve Yahudiler ise
1950’1 yillara kadar Tiirklerle yasamislar, EOKA terorii
baslayinca giiglii gordiikleri tarafa siginmuslardar.

2. Giritli Tiirkler 1923 Miibadelesine kadar vatan-
larinda Girit Rumcas1 konustular. Tiirkgeyi biiyitk go¢-
ten sonra Anadoluda 6grendiler (Bilgehan, 2011: 23).
Kibris'ta Karpaz ve Baf’in birkag ticra dag koyii haricinde,
Tiirkler her donemde kendi dillerini kullandilar.

3. Girit'te Tiirk gazeteleri Arap harfleriyle Rumca
(s.36, 252), Kibris'ta her zaman Tiirk¢e yayinlanmustir. !

4. Girit'in Lefka Ori Daglarindaki yaban kecilerine
kargilik, Kibrisin Trodos Daglarinda yaban koyunlari
(muflonlar) ¢ok tinlidiir. Kibrisa 6zgii-endemik bir tiir
olan muflona 6teki Akdeniz adalarinda rastlanmaz. Gi-
ritli erkekler daglarda yaban kegisi avlarken (s.55-56),
Kibris'ta Ingiliz donemine kadar muflonlar - simdi koru-
ma altindadir - avlanirdi.

5. Giritli erkekler erik rakisi icerler (s.144). Kibris'ta
ise tiziim rakist daha yaygindir.

6. Hanya ve Kandiyede Bektasi Tekkeleri vardir
(s.81, 163-164, 180). Bunlar Girit'te Bektasiligin yaygin
oldugunun isaretidir. Buna mukabil Kibris'ta Mevlevilik

11Kibrista ilk Tiirk¢e gazeteler igin bkz. Harid Fedai-Ahmet An,
Ornekleriyle Kibris Tiirk Basin Tarihi I (1891-1963), Tipograf Art
Basim Yayin Ltd, Lefkosa 2012.
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onde gelir. Lefkosadaki tinlii Mevlevi Tekkesi Osmanli
Devrinden kalmadir.

7. Giritli Rumlar Paskalyalarinda lambrokulura-ge-
leneksel Paskalya ¢oregi (s.72), Kibris Rumlari ise pila-
vuna pigirirler. Ayrica pilavuna Kibris Tlirk mutfagina da
sirayet eder. (Yorgancioglu, 2000: 60-61).

8. Girit'te “cikudia” (dut ve erikten yapilan yerel igki)
(s.216), Kibris'ta “zivaniya” ¢ok tiiketilir ve bu adalara 6z-
gldiir. Zivaniya tiziimden elde edilen saf ispirtodur. So-
guk ki glinlerinde “bodiri” olarak bilinen kiigiik bardak-
larda icilir (Altan, 2006: 285).

9. Girit'in yerel peyniri “mizitra” (s.155), Kibris1n ise
“hellim™dir (Altan, 2006: 278). Mizitra, kegi siitiinden ya-
pilir, sert ve keskin kokuludur. Hellim ise kegi, koyun ve
inek siitlerinden yapilan - en iyisi koyun siitiinden olani-
dir - bir ¢esit tuzlu beyaz peynirdir.

10. Girit'te “sovraka” (s.204), Kibris'ta “sumada” igi-
lir. Sovraka, badem unuyla koyulastirilmis sicak siit yani
bir ¢esit Girit salebidir. Sumada ise hem sicak hem de so-
guk tiiketilebilen badem esansiyla yapilan bir tiir icecektir
(Kabatas, 2009: 518).

11. Girit'te kiirdanla, ¢erez gibi yenen pismis kii¢ciik
salyangozlara “hohlidakia” denir (s.279). Kibrista “gara-
volli” denilen salyangoz ise daha ¢ok i¢ki sofrasinda meze
olarak tiiketilir. Giritlilerin en sevdikleri yerel besinlerden
birisi olan hohlidakia, biitiin Girit'te taninir ve yenirdi.
Giritliler Anadolu’ya go¢ ederken yiyecek kiiltiirlerini de
beraberlerinde gétiiriirler. Anadoluda pek tiiketilmeyen
ve yadirganan salyangoz, Tiirk¢eye, “Miisliman mahalle-
sinde salyangoz satmak ” deyimini kazandirir.

12. Her iki adada da ¢ok sevilen ve tiiketilen kahve-
nin, ikraminda bir farklilik oldugu rahatlikla séylenebi-
lir. Zira Girit'te misafire ya da miisteriye getirilen kahve
cezveyle sunulduktan sonra hemen orada fincan dékiiliir
(s.32, 136). Kibris'ta boyle bir adet goriilmez. Kahve pi-
sirildigi yerde fincana dokiliip oyle servis edilir. Kibris
Tirk folklor arastirmacist Oguz Yorgancioglu Kibrista
kahve kiiltiirii ve kahvenin sunumuyla ilgili séyle yazar :

.. Yanan ates bir taraftan suyu isitirken bir taraftan da
kumu 1sitiyordu. Kahveci 1smarlanan kahvenin tiiriine gore se-
ker ve kahveyi istenen miktarda cezveye koyduktan sonra cezveyi
durmadan karistirir. Istenen miktar tamam olunca cezveyi sicak
kumun igine siirer. Sicak kuma siiriilen cezve her yandan ayni is1-

y1 alir. Pisen kahve fincana dokiiliip tepsiye konur. Yamina da bir

bardak dolusu su konup miisteriye sunulur. ( ......... )

Sunulan yalniz kahve degildir. Kagitlara sarilmis lokum,
yuvarlak peksemet, 1954’ten sonra gazoz, kutu siitii (sekerli pas-
torize siit), kola, perisgan (sekerli karbonat), nane ¢ayi, dere na-
nesi ¢ayi, miirver ¢ayr ve ada ¢ayr da sunulanlar arasindaydi. ”
(Yorgancioglu, 2000: 97).

13. Girit'te Misliiman cenazesine kadmlarin ka-
tilmadigini, evde kalip erkekleri beklediklerini okuruz
(s.133, 260). Kadinlar cenazeden donen erkeklerin elleri-
ni feslegenli sularla yikarlar. Kibris'ta boyle bir gelenege
rastlanmaz. Mezarlikta ayr1 saflarda duran kadin ve erkek,
oliintin duasini birlikte eder.
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Kibrish Kozmopoetik Sair

Mehmet Yasin'in “Sevgilim Olii Asker”i

ilhan Cem Erseven*

Mehmet Yagin, 1958de Lefkosada dogmus olup Kib-
r1s Tiirk edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden biridir. Koz-
mopolit bir cevrede, Hiristiyan ve Musevilerin de yer aldi-
g1 bir ortamda dogmustur. Bu cok kiiltiirlii ve ¢ok dinli ya-
sam da siirlerine yansimustir. Aile bireylerinin edebiyatla
hasir nesir olmast, gairin siir evreninin olugsmasina bitytik
katkilar saglamistir. Anne tarafindan biiyiik dedesi Miiftii
Raci Efendi, divan sairi, annesi ise Namik Kemal’i Ingi-
lizceye ¢eviren “feylesof’ Necmi Sagip Bodamyalizadenin
asistanligini yapmus bir 6gretmendir. Babasi da Kibris'ta
taninan 6nemli bir sair ve yazardir. 1984’te ilk basimi ya-
pilan siir kitabi Sevgilim Olii Asker, 1985 Akademi Siir Bi-
rincilik Odiilii ve A.Kadir Siir Odiili'nii kazanmustir.

Sevgilim Olii Asker, 1974 Kibris Barig Harekatiyla so-
nuglanan ve tanik oldugu Kibrish Tiirklere yapilan zulmii
anlatan bir siirler toplamidir.

[k siir kitabi olan Sevgilim Olii Asker’in siir diinyasi-
na girisini, Mehmet Yasin soyle agiklamaktadir: “1976da
yiiksek ogrenim icin Kibristan Tiirkiye’ye gelince de, bili-
yorsunuz, buradaki kanli olaylar... Insani seylerin ¢ignen-
digi yerlerde ve zamanlarda gegen bir cocukluk ve genglik...
Tiim bunlari yasarken insan ister istemez savasi-barigi,
sevgiyi-diismanhii, hayati-oliimii sorguluyor. Topluma bir
sey soylemek amacindan ¢ok kendi kendine anlamli bir
agtklamada bulunabilmek icin... Insan denen yaratik nasil
oluyor da biitiin bu ‘insanlikdis’ kryimlar: yapabiliyor ve
daha da korkuncu, yaptigi kiyimlart hakli ¢ikarici diisiince-
ler iiretebiliyor... Aslinda bunlar: anlamaya ¢alisirken, ben
kendimi sorguluyor, kimligimi, diinyadaki yerimi bulmaya
¢aligtyordum. Sevgilim Olii Asker boyle yazilds, kendi kigi-
sel tarihimin bir tamg olarak”

Sair, annesi sagken ona hediye olarak siir kitabini
vermeyi diistiniir fakat ne yazik ki yaymevinin biraz sav-

* KIBATEK, Yonetim Kurulu Uyesi /Tiirkiye
1 Mehmet Yasin, Kozmopoetika, s£.219

saklamasi sonucu kitabin basimi yetismez ve ancak an-
nesinin 6liimiinden sonra piyasaya ¢ikar. Ciinki kitap,
yine sairin “Annem olmeden dnce ona verebilecegim tek sey
siir olmasaydi, belki de bir siir yaymlamaya hig cesaret ede-
mezdim?” (s£.217) deyisinde oldugu gibi savasin en biiyiik
acisint ¢ekmis, tanigl olmus annesine adanmus bir siir ki-
tabidir. Fakat kitap, basildiktan sonra kimi sairler, 6zellik-
le Kibrisl Tiirk sairler, Yasina kars: tavir alirlar. Yine ken-
disinin anlatimiyla, bu kez de evine girdiklerinin farkinda
olmaksizin kitabinin kapagini hoyrat¢a aganlarin sorum-
suz, anlayissiz yargilamalariyla karsilagir. Sag cevrelerin,
solculukla ya da Tiirkiye karsitligryla sugladigi kose yazari
bile, Sevgilim Olii Asker’in, savasta 6ldiiriilen Rumlar igin
“aglayip sizlamasini” elestirerek $0yle yazmustir:

“Ey kalles gavur! Su sabilerden istedigin ne? Ey cani!
Ey kopek! diye haykirmaz mi insan?”?

Kitabinin yazilmasina ve yayinlanmasina neden olan
onca sey yetmezmis gibi bir de bazi siyasal ve sanatsal ik-
tidar odaklarinin akil almaz saldirilarina hedef olur. Cid-
di bir siir degerlendirme yerine birer tabuya, birer kutsal
yasaya dontisen diismanliklar, sevgisizliklerle kars: karsi-
ya kalir. Sevgilim Olii Asker’i siyasi, ticari, sairane bir gey
haline getirip, sairi kendi siir kitabina, yani hayatina ya-
bancilagtirmak isteyenler ¢ikar. Ama sairimiz, yine de eve
doniip yeni siirler yazmaya baslar. Siirler yazmaya baslar
ama Ote yandan birtakim siyasi otoritelerin de baskisin-
dan kurtulamaz. Yine Yasinin dedigi gibi, eger Kibris'ta
olanlar konusunda resmi ¢izgi ile hemfikir degilseniz, o
tarafi ya da su tarafi desteklemek anlaminda degil, eger
savagin kendisini elestiriyorsaniz bazi Tiirk(iye) otori-
teleri bundan hoglanmazlar. Ozellikle bir yazarin savagt
elestirmesini istemezler. Kibrisli Rumlarin acilarinin da
yazilmasindan rahatsiz olurlar. Yazarlarin, bugiinkii aske-
ri statiikoyu, sanki gercekten bir ‘baris ve 6zglirlikmiiy

2 Sener Levent, “Sevgilim Olii Asker: Siirimizde Onemli Bir Ctkag I ve II”,
Kibris Postast, 10-11 Mayis 1984, alinti: Yasin, sf.229.
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gibi sunan kitaplar yazmasini isterler ve pek dogal bir
seymiscesine edebiyat iizerindeki baskiy1 da dogallas-
tirirlar. (sf. 290)

Simdi Yagin'm siirini irdelemeden once Sevgilim
Olii Askerdeki anlatimlari iyi anlayabilmek ve anlata-
bilmek icin biraz savas 6ncesi ve sonrasi Kibris1 tani-
mamiz gerekiyor.

Emperyalizmin niteligi geregi savaslar kacinil-
mazdir ve bu savaslara katilmak da “kahramaniik”
sayilir. Toplumlara dayatilan emperyalist degerler, mi-
litarizmi yiiceltir. Egemen duruma gelen kimi deger
yargilary, ister istemez sanat¢inin diinyaya bakigina da
yansir. Boylesi bir bakis agisiyla yazilan siirler de hal-
kin gerceklerden uzaklagmasina, afyonlanmasina ve
somiiriiye boyun egmesine yarayacaktir. Bu kiiltiir po-
litikasinin, insanlarin bilingaltina yerlestirmeye calisti-
&1 biiytik derin mitoslarin, ‘kahramanlik’ efsanelerinin
nedeni de budur. (sf.117)

Iste bu nedenle yillardir Kibris'ta -6zellikle Kibris
Tiirk toplumunda- siir, bu politikanin silahi olagelmis-
tir. Bir yazisinda bu “silah™ s6yle aciklar: “Evet, Siiri-
miz emperyalizmin bir silahiydy, fakat arkamizda olii
harflerimizi toplamaya kaldr’!.. Artik militarist ve soven
siirler degil, insanin Ozgiirliigiinii ve barisi ince bir du-
yarhlikla isleyen siirler giicleniyor?

3 Sanat Emegi, Mayis 1979, alinti: Yagin, sf.132

NATO, Kibris1 boliisiimii amaglarken “bol ve yo-
net” politikastyla Kibrishi toplumlar1 birbirlerine kir-
dirma yoluna gitmistir. Bunu bagarabilmek i¢in ise
irkeiligy, sovenizmi, savas kigkirticihigini alabildigine
koriikleyip tiim manevi degerleri kin, nefret ve kanla
boyamis, Kibris halkinin kendine yabancilasmasini,
kiiltiirinden uzaklagsmasini, Rum ve Tiirk toplumlari-
nin karsi karsiya gelmesini gozetmistir.

Emperyalizm ve Kibris halk: arasindaki temel ge-
liski gizlenirken Yasin, yurdun 6zgiirligiine ve kurtu-
lusuna engel olanin emperyalizm degil Rumlar oldugu-
nu vurgular. Gergeklerin garpitilmasi ve yanilgilar 6riin-
tisii o denli gtigliidiir ki dostluk s6zciigii, artik anlamini
yitirmis bir sézciik durumuna getirilir. Iste bu tutum,
olaya sovenistce bakis, kimi Kibrish Tiirk sairlerinde
goze carpar. Bu da sosyal bir yaklagimdan, sinifsal bakis
acisindan yoksun olusu, diisiinsel tutarsizligi da berabe-
rinde getirmistir. Ornegin Kibrish sairlerden Ozker Ya-
sin, Oglum Savasa Mektuplarda soyle der:

Gavurlar
Vahsi hayvan gibiydi
Gozlerinde paril paril kin (s£.129)

Fakat kimi sairlerde Kibris'in 6zgiirliigii i¢in Ingiliz
somiirgeciliginden yana ¢ikma ve Tiirkiye'ye baglanma
istegi, “kurtulus” temasiyla siire girer. Kibrish insanla-
rin birbirine kirdirildig1 savaglar, Oktay Oksiizoglunun
siirinde oldugu gibi ‘baris, ‘6zgiirlik’ ve ‘yurtseverlik’
imgeleriyle anlatilir.

Sen ey simsek bakisly yildirim gii¢lii yigit

Celik engelleri kir! Ozgiirliige dogru git!..

Bu adaya goz dikti ta ezelden it gavur

Vur! Anast aglasin, bas kursunu! Yak-kavur!.. (s£.126)

Oysa Yasinin siirlerinde sovenist ve milliyet-
¢i duygular yerine baris, sevgi, yasam gibi kavramlar
ana tema olarak yer alirlar. Bu durumu da soyle agiklar
kendisiyle yapilan bir réportajda:

“Yazdigim siirlere baris, sevgi, hayat ve elbette bun-
lar1 biitiinleyen karsitlar1 yansimigsa, bunun kaynagt,
sanirim kendi yasantimdir. Savasin korkunglugunu hig
savas gormeyenlere en irkiltici sozler ve imgelerle de olsa
anlatabilmek, hissettirebilmek ¢ok zor, biliyorum. Ama
yasadiklarim ister istemez bunu denemeye itmis olmal.”
(sf.219)

Yasinin olaylara bakisini yukarida da belirttigi
gibi Sevgilim, Olii Asker'de agikca goriiriiz. Simdi sairin
bu siirlerine bir goz atalim:

Siir kitaby, 2 ana baghk (Ithake, Ithake Yok) altin-
da 11 bolimden olusmakta ve kimi siirlerinin tek ve
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uzun oldugunu goriiriiz. Ilk siir baghigt HEIMATLOS
(Vatansiz)’tur.

Heimatlosda hemen ilk dizelerde yasamin nasil
sekteye ugradigr anlatilir. Sekteye ugratan ise savagin
ta kendisidir.

Yollar: kesti bicak

kopard: bacaklari-

ve govdesiz hayatimiza basladik
kanatlarimizla. (sf.10)

Burada goriildiigi gibi savas, keskin bir bigaga
benzetilmekte ve sair, bunu da ustaca bir betimleme ile
yapmaktadir. Kuskusuz savas, herkesin nefret ettigi bir
olay. Sairin dedigi gibi iki ucu keskin bir bigak gibi ya-
saminda birgok seyleri koparmustir. Artik, ancak yarali
kirik kanatlarla u¢maya ¢alismaktadir ve bundan son-
raki yagsam da anlamsizdir.

Zorbaca sirtimiza gegirilen

ganimet elbiseler icinde

yamal kursun delikleri

yiiregimize sapli toplu ignelerle

hayalet gibi dolasiyoruz iste. (sf.10)

Goriildagi gibi savas sonrasi yasam, zorbaca sirta

gegirilen bir yasamdir ve yer yer toplu igne kadar da
olsa yiiregimizi acitmaktadir.

Kanatlarimuz kald: yalniz

amlarnmiz bile yagmaland savasta

bir fotograf, herhangi bir kanit

gecmiste yasadigimiza dair - yok! (s£.10)

Sair, “Kanatlarmmiz kald: yalniz” derken tim dik-
katimizi savasin alip gotiirdiiklerine yoneltmektedir.
Sairin tim ¢ocukluk ve genglik anilari, tek tek bir fo-
tograf olsa da kaybolup gitmistir.

Sair, savas bitmis olsa bile halen kdyiinii aramakta,
Ozlem duymaktadir. Bunu da su dizelerle ama yiirek
ezikligi icinde ustaca betimlemelerle anlatmaktadir:

Kéyiimiizdeki o beyaz badanali ev

yazlari daha da beyazd:

hani ninem gogsiine takardi ¢gigekleri

ve aksam olunca

ninemin memesi mis yasemen agardi

yatagima serpilirdi siit tanecikleri

uyurdum ninemle, hem yasemenlerle. (sf.12)
Bir sonraki dizelerde ise,

cukur kaziyor buldozerler

bizi kursuna dizmesinler anne

nolursun birakma

kursuna dizmesinler

anneeee! (sf.12)

derken biiytik bir 6liim korkusunun, ruhuna dek
isledigi gorilir. Bu boliimde “anne” sézctigiiniin so-
nuna ekledigi e’lerle o i¢ sesi, bir korkunun yarattig
haykirisi, bigimsel olarak verirken sairin bu fonetik
kurguyu ustaca yaptig1 gézden kagmamaktadir. Bu da
sairin dizelere nasil bir anlam yiikledigini ve bunu da
fazla siisleme yoluna kagmadan yalin bicimde halletti-
gini gostermektedir.

Savagin kirli ve vahsi yiiziinii usta bir fotografc
gibi yansitirken ardindan “oliim” korkusunun, geng
yiireginde nasil bir travmaya yol a¢tigini da ¢iplak ola-
rak ortaya koymaktadir ki bu da insani bir duygudur
ve dogaldir da. Ciinkii bir¢ok Kibrisli Tiirk gibi sair de
EOKAnin saldirisina ugramis bir aileden olup Nikos
Samson'un 1963-67de Yenisehirde diizenledigi katli-
am ve terérden sans eseri kurtulabilmis birisidir. EO-
KAcilar, evlerini yagmalayip yakarlar. Herseyleri ¢ali-
nir. Anneannesi, babaannesi, teyzeleri ve kizlari, Cikko
Manastir’'nda kurulan savas esirleri kampina kapatilir.
Yegenleri sokak ortasinda kursunlanir. Birgok akrabasi
héla kayiptir. Ailesi ve kendisi hala sonuglarini yasadi-
&1 bityiik bir yoksulluk i¢ine diiser. Oysa sairin dedigi
gibi, “dogarken tasarladiklar: gelecek, EOKA-A saldiri-
lariyla ortadan kalkar. Onun yerini sonu gelmez bir go¢-
menlik, yoksulluk ve savas travmast alir? (sf.137) Eger
tiim bunlar, ‘anti-sémiirgeci’ miicadele i¢in yapildiysa,
o zaman bu, 6viilen o ‘anti-somiirgeci’ miicadelenin de
kotii oldugunu gosterir, yoksa EOKA-Anin ‘iyi’ oldu-
gunu degil. Kibrish Tiirklere saldirmalarinin tek nede-
ni de onlarin Tiirk ve Miisliiman olmalaridir. (sf.287)

Bilindigi gibi Kibris'ta, ozellikle 1974’te olan sa-
vagta Rum EOKAcilarin, Tirklere kars: bir topludldii-
rim disiincesiyle nasil hareket ettiklerini, “takvimden
siliniyoruz birlikte” dizeleriyle de tarihe bir génderme
yapmaktadir.

Ne miladiyim ne hicri

putatapanlarin silgisi olmusum

silindikge yokoluyor Isa

yokoluyorum silindikce

takvimden siliniyoruz birlikte. (sf.13)

Yasin, isyan ediyor, savasi ve insanlig1 sorguluyor,

yapilanlarin hi¢bir dinde olmadigini soyleyerek bir
yerde Tanriya da sitemde bulunuyor.

Hicbir din kabul edemez bizi
her gece ordular ¢igniyor
¢igniyor postallarla annemizi
“sirname and name”- Yok!
“Place and date of birth”-Yok!
“Religion™Yok! (sf.13)
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Bu siirde goriildiigii gibi askerlerin Ingilizce sor-
duklar1 adin ne? dogum yerin? gibi sorulariyla ayni
zamanda bir “kimliksizlestirme” operasyonuna da
dikkat ¢ekmektedir. Rumlarin, orada (adada) Tirk
varligindan rahatsiz oldugunu goézlemlerine dayana-
rak agikliyor.

Hayatimiz kiiciik el ¢antasinda

(yiinlii corap, kuru ekmek

birkag altin av tiifegi sargi bezi)

kulaklarimiz tetikte

siren seslerini bekliyoruz.

Daha hizli kagmak igin

hi¢ bakmiyacagiz geriye

tutmiyacagiz ¢ocuklarin ellerini. (sf.14)

“Hayatimiz kiigiik el ¢antasinda” derken, daha 6n-
ceki dizelerde oldugu gibi 6zlem duydugu kéyiinden,
evinden, “kursuna dizilmeden” kag¢mak igin siren ses-
lerini nasil bekledigini, yine de ¢ocuklarin ellerini tuta-
mamanin ezikligini nasil hissettigini goriiriiz.

leylekler de getirmemis bizi

savas ugaklarindan paragiitlerle atilmisiz

yeryiiziine geldigimizde 6yle kocamanmigsiz ki

kuglar tasiyamazms. (sf.14)

Artik leyleklerin yerini savas ugaklarindan atilan
parasiitlerin aldigini, bu durumun da ¢ocuk belleginde
nasil bir ikilem yarattigini1 gosteriyor ki bu da dizeler
arasinda saglam bir kurgunun ustaca yapildiginin ka-
nitidir. Savasin kirli yiliziinii anlatirken, ¢ocuklugunda
anlatilan leylek dykiisiine giderek artik o masallarin da
savagla birlikte yittigini sdyliiyor, ama cocuksu yiire-
ginde bir travmayi da bize gostererek.

Cok korkuyorum-

anne-baba olamiyacagiz biz de

gemimiz kagirilacak limandan limana

“‘diin” ve “yarin” diye birsey olmayacak hayatimizda

“bugiin” de bir yamlsama tarihsiz kalinca. (sf.15)

Korku devam ediyor. Ciinkii yeni bir yasamin ku-
rulamamasindan, soyunun devam edemeyeceginden,
anne-baba olamayacagindan korkuyor. Eger savasi
kaybedip Yunanlhlarin (Rum yonetimi) egemenligi
altinda yasamak zorunda birakilirsa ne “diin’e ait bir
gecmisi, anilary, nostaljik de olsa fotograflar: kalacak
ne de “yarn’a ait 6zlemleri, hayalleri olacak. Olsa bile
baska bir kimlik altinda olacaktr.

Bir geminin denize yazilmus tarihiyiz

babalarumiz unutuyor yiiziimiizii

kiyida toplananlardan hangisi annemiz

“kocacigim” diyor bir kadin

babas: oluyoruz kucagindaki ¢ocugun
gemilerimize binip gidiyoruz sonra
opiiciikler gondererek

ipekli sal getirecegimizi soyleyerek

ve goriinmiiyoruz bir daha (sf.15)

Bu siirde de goriildigii gibi Kibris adasini bir ge-
miye benzetiyor ustaca bir betimleme ile ve kendine ait
olan bir tarihiyle. Gemi kiyiya yanasinca bekleyenler
¢ok olur. Eger gemiden bekledigi ¢itkmazsa boynu bii-
kiik kalr, yiiregi daralir. Bekledigini kaybetme korkusu
yagar.

Bu dizelerde miithis bir gézlem var. Sair; sunu da
¢ok iyi biliyor ki savastan kacan bir gemiden, kiyida
bekleyenlere ancak “sevgi” dolu bir opiiciikten bagka
bir sey birakilmaz. Fakat “ipekli sal getirecegimizi soy-
leyerek” dizesiyle yine de umutlu oldugunu gésteriyor.
Ama onca pasaporta karsin yine de Odysseusun yor-
gun gemisi oluyor. Burada mitolojiye gondermede bu-
lunuyor.

Tim bu savagin sonunda kendini, yanitin1 bula-
madig bir (?) isaretine benzetiyor. “Yarin nasil olacak?”

Savas, yasami keskin bir bicak gibi ikiye ayirirken
“kusumuzu siingiiyle ikiye kestiler” dizesiyle de tiim
hayallerinin de ugup gittigini, sehvetle esriyen Rum
askerlerinin, yatak odalarina girmesini bile yasakla-
digini, bu durumun korkung bir psikolojik travma
yarattigini gercekei, ustaca yalin sozciiklerle ¢ok giizel
anlatmaktadir.

Ey kusumdan kalan

kan kinali kanatlar
ozgiirliige duraksiz ¢irpiman
incecik yirtict haykirislar

kavusun akkanatlar ucun akkanatlar
kavusun akkanatlar ucun akkanatlar
beni ucurun yurduma

yurdumu bana. (sf. 20)

Artik sair, yurdundan, yavru vatandan uzakta,
ama biyiik bir 6zlem, yurtsama duymaktadir yiire-
ginde. 11 yil siiren bir miilteci yasamdan sonra geri
Kibrisa donerler, o yikik evlerine. Kendileri gibi tiim
Rum, Ermeni ve Katolik komgular: da artik birer goc-
men olmuglardi. Béylece ¢ocuklugunun yerini bir kez
daha ama hep siirekli kaybetmis olur. iste bu duygular
ve dzlemler, saire Olii Ev siirini yazdirtir:
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Duvar saatinden kalan ak bosluk

Zamani unutan ceviz masa

Tozlarla temizlenen parmak izleri

Kayip anahtarlar

Kilidi pas tutan posta kutusu

Takma dillerini suya birakan yasl kadinin

agir uykusu

Ve babamun ilk siirlerini yazan bu daktilo, annemin
aska diisiip 6ldiigii bu ev.. (sf. 289)

Heimatlos siirini biitiiniiyle degerlendirdigimizde
1974 Kibris Savasini, savas sirasinda karsilastigi baski
ve zulmii, hayallerinin yok olusunu, ¢ocukluk ve geng-
lik anilarinin “kusun kanatlar” gibi yolundugunu ve
“yarm’a ait yeni bir umut besleyisini, kurgusu saglam,
usta betimlemelerle ¢ok giizel anlattigini goriiriiz. Ya-
sin, dizelerinde gereksiz sozciiklerden uzak kalip or-
taya damitik bir siir ¢ikarmig. Bu da biz siir sever ve
okurlarin, yalin ve yerinde dizelerle usta isi bir siir ve
sairle kars1 karsiya oldugumuzun farkina vardirtiyor.

Portakal Cigekleri siiriyle de sair, bizi portakal ¢i-
¢eklerinin sarkisina kulak vermemizi istiyor.

Bilemezsiniz siz

bir zamanlar

bir cocuk vards

yasemenleri hurma dalina dizip
tavernalari dolagird

ve simdi

tanklara siper olan bu daglarda

cam kozalaklari ile serceler yasards. (sf.22)

Savasta tanklara siper olan daglarda artik ne ko-
zalaklar ne de serceler var. Bu dizelerle savas oncesi
yasemen kokulu bir yasama gonderme yapiyor. Hatta
Heimatlosda yabancilarin yasemenleri iplige dizmesini
bilmediklerini soylityor, ama kendisi ve arkadaslar1 ya-
semenleri hurma dalina dizip dolasiyor. Burada biiyiik
bir nostaljinin dizelere yansidigini goriiyoruz.

Bilemezsiniz siz

su yolda

Mihail dedenin karpuzlar: satilird:
ve onun gelimsiz karis

ikide bir cekip kara coraplarini
gelip gecene su dagitirdi (s£.22)

Goriildaga gibi bu siirde Rum komsulariyla olan
dostluklar1 da ézlemektedir sair. $iirde biiyiik bir ev-
rensellik var; dil, din, irk ayrimina kars: olus var. Hos-
gorii ve sevgi dolu bir dostlugu, komsulugu da alip
gotiirdiigii icin savas c¢ikaranlarin ruhunun bos oldu-
gunu, komsuluk da olsa o ince ¢izgiyi anlamadiklarini
soyliyor.

Yasin, kendisiyle yapilan bir roportajda, neden
Yahudi Rum bir geng i¢in siir yazdigini soyle agiklar:
“Ben de bir azinligim. Herhalde kozmopolit bir azinlik
kimligi ile yaziyorum. Bir azinliktan geldigim i¢cin, baska
bir azinligr anlayabilmek ¢ok zor degil. Kendimi béyle
ifade edebiliyorum. Aslimda bunun bana nereden geldi-
gini de ¢ok fazla bilemiyorum. Ilk kitabimdaki ilk siiri-
min adi ‘Heimatlos’ (vatansiz)... Bu bir duyarhilik.. Ben
sonradan, zaman gegtikce yaptigim isi fark ettim. Yani
kozmopolit bir azinhik duyarhig ile yazdigimi anladim?*

Bilemezsiniz siz

bir zamanlar

bu limanda buzuki ¢calimirds

ve bir Tiirk kizi vard:

buzuki ¢alan Rum gencine asikti

Bilemezsiniz bilemezsiniz
zaten bilmek de istemediniz. (sf.22)

Bu boliim en usta ve yalin, bir o kadar da yiirek
daglayan, bizleri olduk¢a diistindiiren bir siir. Bence
bu siir tizerine onca roman yazilabilir. Clinkii bu siirde
nostaljiyi, 6zlemi, dostlugu, komsuluk iliskilerini usta-
ca betimlemelerle anlatmis.

Kirmuzi laleli fistan giyerek geldi 6liim
yesil bahgelerde

oldiiriildii biitiin yesiller

ve aramiza karisti “ahh...” cekerek
yesil giysili caniler. (sf.23)

Gozbag adli kisa siirde ise, 6liimiin rengini laleye
benzeterek usta bir imge yaratmis. Lale tarlasina bakti-
gimizda genis kirmizi bir alan goriiriiz. Iste savagin ya-
rattig1 kanli cesetler fotografi da ayni lale tarlasi gibidir.
Lalelerin koparilmasiyla yesil alanin, yani yesil adanin
oldirildiagiini anlatiyor.

Mavi Gozlii Cocuk’ta ise, her ne kadar Nazim
Hikmet i¢in sdylenen Mavi Gozlii Dev soyleyisini ¢ag-
rigtirsa da buzuki ¢alan Rum arkadagini 6zliiyor. Bu da
dizelerle salt Tiirk tarafinda degil, Rum tarafinda da
nice yasemenlerin, lalelerin koparildigini, hatta buzuki
sozcligii ile onlarin da sarkilarinin eksildigini anlatiyor.

Sevgilimin Tiirkiisii
Sevgilimin tiirkiistiydii deniz
mavi sesine demir atti savas
sevgilim,

olii asker.

4 Teri Galimidi, Yahudi Kimligini Yazan Bir Tiirk, Salom, 17 Agustos
1994; bir baska versiyonu: Express, 22 Ekim 1994, alinti: Yasin,
Kozmopoetika,st. 255)
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Sevgilimin tiirkiistiydii bugday

altin bakislarina kelepge vurdu savas
sevgilim,

olii asker. (s£.28)

Kitaba isim olan bu siirde ise savasin kirli ytzii
ok giizel ve ¢arpici bir bicimde anlatiliyor. Heniiz 20°li
yaslarda, gengliginin en giizel caginda savasin, kendi
yasamindan ve topragindan neler gotiirdiiglinii gok
giizel betimlemis. Ciinkii savas, kendi sevgilisini de
bolmiistiir ikiye. Sevgilisiyle hep baris sarkilar1 soyle-
mistir. Ama simdi sevgilisi bir 6li askerdir. Sair, sev-
gilisine Giztlirken 6te yandan Rum komgusu Estellaya
da iiziilmektedir.

Adin Estella miyds senin

bizden once

bu evde yasayan teyze

cocuklarin var miydi senin

ve duvardaki bu resim

evlendigin giinii mii anlatiyor teyzecigim.(sf.37)

Sair, bu siir i¢in sunlar1 soyler: “Siirim, Estellanin
evi icin yas tutuyor. Gergekten de, o isimde bir Kibrisli-
rum komsumuz vardi ve evi 1974’te yagmalanmsti. Ta-
bii, siirde yazilam birebir gerceklikmis gibi ele almak ¢ok
da tehlikeli. Ama bu siir 6zelinde konugsacaksak, evet,
Estella adli bir komsumuz vard. Ismi siirsellik icermese
yine de kullanmazdim.-Kaldi ki, adi Stella’ydi, ‘Estella’
siire daha uygun bir ses gibi geldi bana? (sf. 303)

Bizim Olmayan Giinlerin Siiri’nde ise, yine kom-
susu Rum kadini Estalla’y1 anlatmaktadir. Estalla teyze
lizerinden savasta aslinda Turkler kadar Kibrisli Rum-
larin da ¢ok sey kaybettigini anlatiyor ve fotograflarda
kalan geng kiz Estallaya, “Onlar: sana verecegim kiigiik
kiz,/ ama zaman zaman/ aciyla burkulur yiiregim,/ ta-
salamirim,/ savagsta éldiiriilmiissen diye” (s.39) seklinde
seslenerek onun i¢in de tiztildigiini, tasalandigini be-
lirtiyor. Bu da sovenizmden, milliyetgilikten uzak, ev-
rensel bir barisin ¢1ghigini haykirdigini gosteriyor.

Savas bitimindeki gozlemlerini ise su ¢arpici dize-
lerle anlatir:

Cok merak ediyorum,

-kimdi bu kitabi okuyan Rum

Kirksekizinci sayfada kalmas

belki 0 an savasa ¢agrildi

iistelik kitabin ads

“Insan Asker Dogmaz’ds. (sf.40)

Fotograflar bile dostlugun sicak bir simgesi oluyor.
“Insan Asker Dogmaz” ile sanki ironi yapiyor gi-
bidir. Soru soruyor, bu kitab1 okuyan kimdi? diye. In-

sanlar neden askere ¢agrilip da savag sanat1 6gretiliyor?
Opysa hi¢ kimse asker dogmuyor diyerek sanki ta do-
gustan itibaren barig olmasini istiyor. Sair, hep Rum-
larla olan dostlugunu 6zlemekte, savas sonrasi bile bu
dostlugun, komsu kardesligin yeniden kurulmasini
timit etmektedir. Ama “Kan kokuyor her yamm/ kan”
(st.41) derken de savasin “miisebbibi” kendisiymis gibi
bir sugluluk duymaktadir.

Ben katil degilim

barisin benimle saksidaki ¢igekler
yatak oOrtiileri, sandalyeler

ve albiimdeki fotograf

ben katil degilim (st.41) dizeleriyle de adeta sa-
vaga kars1 olan ¢igligini haykirmaktadir.
Savag bitmistir. Sairimiz yine de tel érgiilerin ar-
kasindan Rum arkadasi Peonidese sar1 papatyalardan
olusmus baris cicegi sunmaktadir.

Barisin baharini veriyorum sana
bir demet ¢icek
telorgiilerin kuzeyinden
bir demet sar1 papatya
sahipsiz gomiitlerde yeseren. (sf.42)
Bu siiriyle yiireginde kin, 6fke ve nefretin olma-
digini, bu savagi ne kendisinin ne de Rum arkadasinin
¢ikarmadigini, gozii donmils bir avug irk¢r Yunanl
EOKACcilarin ¢ikardiging, asil katillerin onlar oldugunu
vurguluyor.

Sundugum ¢igekler yarassin sana
ses tellerim tel olsun baris sazina
taze bahar savrulsun biitiin yurda
bir demet ¢icek
bir demet sar1 papatya... (sf.43) der-
ken de sanki Ahmet Arif’e selam gondermektedir.
Sair, artik tiirkiiler kederli olsa da bir an 6nce sa-
vagin izlerinin yok olmasini istemektedir. Ote yandan
sairin bir bagka korkuyu da beraberinde tagidigini go-
riiriiz ki bu da siir korkusudur.
Soz etmek istemiyorum
silah seslerinden, olii askerlerden
artik sozetmek istemiyorum
aglayan annelerden.

Cok gencim daha

hayatin baharindayim

¢ilginca sevdalar yasamak

bir gece olsun ayisigina vurulmak

benim de hakkim.
(..
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Cok gencim daha

kavak yelleri esmeli basimda
simdi biilbiil olma zamani
gonca giillerin dalinda. (s£.48)

Savas oOncesi baris, sevgi, dostluk dolu, yasemen
kokulu siirlerine yeniden donmek istiyor. Silah sesi,
olu asker, gozyasi, vb. imgeli siirler yazmak istemiyor,
tiim siir evreninin ana izleginin 1974 savas1 olmasini
istemiyor. O, geng birisidir ve sevgilisiyle opiisiirken
yiiregini saran kederlerden kurtulmak istiyor.

Vuruldu giines

topraga yuvarland:
Temmuzun kanli kesik basi
(...)

Simdi atesten bir 6lii yatiyor
kirmizi gelincikler altinda
heniiz yirmibir yasinda. (sf.49)

Atesten Olii baslikli bu siirde ise ustaca islenmis
bir imge sanatini goriiyoruz. Bu da siir tizerinde dil
oyunu, dize is¢iligini gosteriyor.

“Vuruldu giines” dizesinde goriildagi gibi bir
Temmuz sicaginda Kibrish Tiirklerin kanli 6liileri ya-
nisira geleceklerinin de bir kesik bas gibi topraga diis-
tiiglini anlatiyor. Burada “giines” imgesi, hem yavru
vatani, ora insanlarini ve “gelecek”i simgelerken hemen
alt dizede “kesik bas”la da umutlarini, hayallerini tagi-
yan beyninin de yok oldugunu belirtiyor.

Sair, “kesik bas” yerine “govde” sozciigiini kulla-
narak “topraga yuvarland: / Temmuz'un kanli govdesi”
demiyor. Bunu bilerek ve “bas” s6zctigiine biiyiik imge-
sel bir anlam ytikleyerek dizeyi olugturuyor.

Yine aym siirde daha 6nce kullandig1 “kirmizi
lale” sifat tamlamasi yerine bu kez “kirmuizi gelincikler”i
kullaniyor. Ama ayni imgesel anlamda. Yine bir 6nceki
siirde ¢igek tizerinden giderek lale ile 6lim’, gelincik
ile de olii’yii simgeliyor, yani soyuttan somuta bir imge
gecisi yapmaktadir.

Yasinin siirlerinde savagla birlikte umutlarin at
bag1 gittigine tanik oluruz. Bunu “En Ciddi Masal’da
rahatlikla gorebiliriz.

Basladigi an savas soylevleri

ciddi seyler diisiintiyordu sisko bir kadin:

-Yeni elbisemi

yesil iistiine portakal puanl diktireyim

misafirlikten erken doniip

firinda patates pisireyim. (s£.56)

Savag 6ncesi bir umudun, savasla nasil yok oldugu-

nu anlatirken bir kez daha bizi ac1 ac1 distindiirtiiyor.

Bu giizel yaz gecesinde
vurulmasaydim keske
olmek ne zormus
kirgicekleri icinde

Papatyalar arasimda sevisebilirdim
bir santurum olsaydi

yasamay: anlatan sarkilar ¢alardim
wrmak olurdu sarkim. (sf.61)

En Sevdigim Masal adi tasiyan bu siirde ise,
olumiin olus seklini elestiriyor. Burada iki zit kavra-
min yan yana oldugunu fark ediyoruz. Oliim ve yasam
imgesi alt alta ki sair, agik¢a 6liime isyan ediyor adeta.
Kir ¢igekleri, yani tam da yasamin en canli kucaginda
olimi sindiremiyor. Burada bir paradoksa, oldiire-
nin 6lmesine dikkat ¢ekiyor ayn: “Ermis Kahraman
Masali’nda oldugu gibi.

Savasta elleriyle yiiziinii orten asker
utaniyordu insanlar: gormekten
utanyordu insanlara goriinmekten,
-"Tanrim! Yer yarilsa da dibine girsem.”
Kabul oldu duasi. (sf.63)

Biraz ironi olsa da empatik bir yaklasgim gorii-
yoruz. $air, kendisini savasta ¢arpisan askerin yerine
koyuyor ve onu da biiyiik bir vicdan muhasebesinden
kurtartyor “Kabul oldu duasi” dizesiyle.

Denize kan akt: Generalim
bakamiyorum daglara
-bakabiliyor musunuz siz?
Sorguya gekiyor beni baliklar
artik denizi maviye boyayamaz
Girneli kiigiik kizlar.

Uyuyamiyorum Generalim
korkuyorum diis gormekten
-uyuyabiliyor musunuz siz? (s£.67)

Yanit Bekleyen Asker siirinde ise savaslar1 yone-
ten Gst diizey komutan generale seslenerek anti-mili-
tarist bir yaklagimla halklarin kardesligini savunmak-
tadir. Savagi ¢ikaranlar: sorguya cekip adeta hesap so-
ruyor, deniz igin.. balik igin..kiiclik kizlar i¢in... Savast
yoneten bir komutanin, generalin savas sirasinda neler
hissettigini sorgularken “uyuyabliyor musunuz siz?”
sorusunun yanitint arryor. Ama yanitini yine kendisi
veriyor:

Diinyay: fethederdik
pil kalpli olsayd sahici askerler de. (s£.68)
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Ama isyani, sorgulamas1 devam ediyor. Bu kez id-
dia metni uzun olsa da.

Kutsal ekmegin haramiler tarafindan nasil sofraya
kondugunu anlatiyor. Sicacik kutsal ekmegimiz

Kondu yine haramiler sofrasina

Yere serptigimiz iri arpa tanesi

Ve kizgin giineste siirdiigiimiiz toprak
Kondu yine haramiler sofrasina.

Ekinler bigmigstik umut tarlasinda

Donerek atesin ¢evresinde

Bereket dansi oynamistik oraklarla

Isiga ugan pervaneler gibi, olsek de

Donerek atesin cevresinde. (s£.77)

Burada sofraya konulan toprak, atesin ¢evresinde
dans edilerek ekinlerin bigildigi umut tarlasidir. Gele-
cekleri, yasamlar1 bu topraga baglidir ama haramiler
diye niteledigi emperyalist giicler, yurdun satis sozles-
mesini kanli elleriyle imzalamak i¢in savasa cagirmak-
tadirlar. S6zde vatan savunmast icin.. Iste bu duruma
sair Yagin, isyan etmekte, 6fkelenmektedir. Nasil etme-
sin? Ciinkil bu, ¢ocuklarin kutsal ekmegidir, rizkidir.
Bu nedenle de savasa karsi ¢itkmaktadir.

Bu kutsal ekmegi rizkini ¢ocuklarimizin
Kesemeyiz verdiginiz kiligla

Canavarin obur bogazina sunmak igin
Kiiciik vatammuzi dilim dilim
Kesemeyiz verdiginiz kiligla. (s£.78)

Yukarida Orneklerle agiklamaya calistigim gibi
Mehmet Yaginin siirinde ana izlek olarak 1974’te Rum
terdristlerin Tiirklere yaptiklar: katliam yer almakta-
dir. Kendisinin de tanik oldugu bu kirli savas1 anlatir-
ken, dogrudan gordiiklerini, hissettiklerini anlatmaz.
Her dizesi ustaca diisiiniilmis, kurgulanmis izlenimi
vermektedir. Kullandig1 imgeler, gelisi giizel secilmis
imgeler degil, tersine ustaca se¢ilmistir, bu nedenle de
siire hem akicilik hem de berraklik getirmektedir. Siir
okumasini bilen, sairin hemen ne demek istedigini ra-
hatlikla anlar. Ayni bicimde betimlemeler de ustalikla
kotarilmis ve yerinde kullanilmistir.

Ornegin, su dizesi, sairin siirdeki imgelem yetene-
gini gostermesi igin yeterli bir kanittir:

“mavi sesine demir atti savas”

Goriildagti gibi burada mavi ses imgesiyle
Akdeniz’in mavi dalgalarinin adanin kiyisina vurdugu
sesi vurgularken ote yandan bir geminin limana yana-
s1p demir atmasi gibi savasin da demir attigini soylii-

yor ki bu da ¢ok ustaca bir anlatimdir. Her bir siirini
okudugumuzda buna benzer imgeler yakalamak olast.
Tiim bunlar da gosteriyor ki Mehmet Yasin, bence usta
ve iyi bir sairdir. Her ne kadar kimi gair dostlari, kendi-
sinin dedigi gibi dudak biikseler de...

Siirini besleyen ana damar ise Kibris adasinda
birlikte yasadig1 etnik kokenli komgulariyla paylastig
ortak kiiltiirel kimliktir. Zaten bunu da kendisi soyle
aciklar: “Kibrishilarin ortak kiiltiirel kimligini ve pay-
lastigr degerleri iki anlamda kendime sorun ediyorum.
Birincisi, Kibris kokenli bir sair olarak, kendi siirimi ku-
rabilmek istiyorum. Yalnizca izlegiyle degil, edebi ve kiil-
tiirel kaynaklariyla da Kibristan yola ¢ikan, ama onun-
la simrly kalmayan bir siir yazabilmeyi hayal ediyorum.
Ikincisi, Kibrisa baris gelmesi, herkesi gibi benim icin de
can alict bir ihtiyag... Kanimca Kibrislilarin, baris icinde
bir arada yasayabilmesinin kosullarindan birisi de ortak
kiiltiirel kimligin gelistirilmesidir. Ortak kiiltiirel kimlik
konusu, giiniibirlik siyasi kaygilar dtesinde diisiiniilme-
li7 (sf. 134)

Yasin, gerekeesi ne olursa olsun, sovenizm ve mi-
litarizmin edebiyattaki her gériiniimiine ve siirin bu
dogrultudaki resmi ideolojinin propagandasina doniis-
tiiriilmesine de karsidir, karsi ¢cikilmasindan yanadir.
Bunun yerine Kibris1 anavatan bilen, Kibris insanini
dile getirebilen bir siir yaratmak istemektedir.

Son s6z olarak séyleyecek olursak, Yasinin siiri,
moda ya da moda disi, o gardrobun biisbiitiin uzagin-
dadir. Hatta onlara muhalefet etmek i¢in bile, bugiinkii
Tiirk Siiri’nin giindemlerine de ilgi duymustur. (..) O,
Akdeniz kiltiirt i¢inde kendi ruhunu arayan bir yol-
cudur.’®

KAYNAKCA

- Mehmet Yagin, Kozmopoetika / Yazilar, Soylesiler, Degini-
ler, Yap1 Kredi Yayinlar1 (YKY), Nisan 2002, [stanbul

- Mehmet Yagin, Sevgilim Olii Asker | Siir, Cem Yayinevi,
2.baski, 1985, Istanbul

5 Cumbhuriyet, 18 May1s 1987, alinti: Yasin, sf. 225
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Birsen Karaca

YENi KOMSU
GONULLU AHLAK ZABITASINI TANITIM GUNUNDE

“Abay1 Dede, karsi cinslerin yan yana geldiginde neler olabilecegini ¢ok iyi bildiginden olsa gerek,
kurdu kusu denetim altinda tutmay1 goérev edinmistir.” diyor, ardindan da kizginligini, “Malum, memleketin
niifusuna yaptig1 katki goz ardi edilemez,” climlesiyle giiglendiriyor.

“Aslinda bu iiretkenlikte marifetin Abay1r Beyefendi’de mi, yoksa Ziileyha Hanimefendi’de mi oldugu
hep espri konusu olmustur ama takdirleri genlerin devamliligi sagladiginda toplamistir. Bunu sen de ¢ok iyi
biliyorsun, komsucugum.”

Yeni komsu:

“Neden bu kadar kizginsiniz ona?”

Ik konusan komsu:

“Nasil kizmam, ben onun kiracistyim, hayatimin her anina niifuz etmeye ¢alisiyor. Anlayacaginiz ona
kizmam i¢in gerekli materyalleri bizzat kendisi sunuyor. Anlatayim mi nasil? Biraz once disar ¢gikarken fark
ettiniz belki, evinin 6niindeki bah¢ede kocaman bir igde agaci var. Yine fark ettinizse, benim kaldigim odanin
pencerelerinden birisi bu bahgeye bakiyor. Tatil giinleri, bu kiiclik kasabada gidecek yer yok, konusacak kimse
yok, o pencerenin Oniine oturuyorum, olup biten her seye taniklik ediyorum. Bu durumda eglencelerimin tek
merkezi de bahgedeki igde agaci oluyor. Yaz kis serceler dallarina konup civildagmaya bayilirlar ama izin veren
olursa. Bugiinlerde aga¢ cicege durdu ya, asiklarin da bulugsma mekani oldu. Bereket ki Abay1 Dede var da kotii
seyler olamryor (!).”

wo

“Bahgenin bir kdsesine kocaman bir sirik yapip, koymus. Kendisi de nobete bekliyor. Iki kus birbirine
gagasini uzatinca, hemen sirikla miidahaleye basliyor.”

oy

“Akil etse, ¢igeklerin dollenmesine karsi da yontem gelistirir 0,” diye hing dolu bir ses tonuyla séze
karistyor diger komsu.

“Siz de mi onu gozetleyenlerdensiniz?”

Ayni1 hing dolu ses tonuyla: “Unutmaym, ben de onun kiracisiyim. Baska vakalarini da dinlemek ister

misiniz? ”
“Santyorum, kisa siire sonra yeni ev sahibimle ilgili benim anlatacagim oykiiler de olacak.”

01.07.2017/ANKARA
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Uyku ve uykuda gecen yillar iizerine...

Remzi inang

Ali Seydi’'nin Resimli Yeni Tiirkce Liigat’inda
‘uyku’nun tammmi soyle : “Bir ikisi miistesna olmak
iizere biitlin hayvanata bilhassa geceleri ariz olan uyu-
sukluk hali, nevim/nevm.” (Cihan Kitaphanesi, 1410
sayfa. Istanbul 1929)

skeskok

1970’lerde yayinlanan (baski tarihi unutulmus)
Hayat / Biiyiik Tiirk Sozliigii’nde ise (s.1203) ‘uyku’
sozciigii soyle agiklaniyor: “Insan ve bir ¢ok hayvanla-
ra her giin, bilhassa geceleri gelen tabii uyusukluk hali.
(Arapga: nevm, Farsca: hab.)”

skeskok

Degerli yazar ve cevirmenimiz Ismet Zeki
Eyuboglu’nun (1925-2003) iinlii ‘Tiirk Dilinin Eti-
moloji Sozliigii nde ‘uyku’ maddesi epeyi verimkar.
Sosyal Yayinlar, 2. baski. Istanbul, 1991.

[Uyku, e.Tiirk¢e. uduk(uyku)tan uyuk / yuku /
uyku bu sozciikte siirekli bir ses doniismesi vardir)

Uduk, udik (uyuk, uyik /uyku), kimi Tiirk agiz-
larinda yuku (bk. Uyumak), yuhu, yoku hepsi uyku
anlamina gelen eskokenli sozciiklerdir.

“Susuz nice icerse diisde suyu

Kanamaz biliir artirir yukuyu” (Iskname)

=-0-
Ask oziidiir cagiran yuhuda
isen uyan (Glilseni)

_0_
Dilberin gice hayéli geldi apardi yuhum
(Ruseni)
=-0-

Hecrden mutlak yuku gormez goz,
eglenmez goniil (Fuzuli)]
skksk
Baz istatistik meraklilari, ortalama yas siiresini
noktalayan bir insanin uykuda gecirdigi zamani he-
saplamis. Bu siire neredeyse insan yasaminin ii¢te biri
kadarmus.
Uykusunu yeterince almamis insanlarin giine na-
sil huysuz basladigini ¢evremizden biliriz. (Bir ¢agri-
sim: Iskencecilerin kurbanlarini gece yarisi, tam da uy-

kusunun en katmerli vaktinde uyandirip sorgulamasi
nedendir ?)

Askerde de, sabaha karsi, 3-5 nobetinin istenmez-
ligi herhalde kimselerce tartisilmaz.

skeskosk
Tabii bir de uyurken, kalkip gezinenler var.
Odanin, evin i¢inde derken yolu sokaga ¢ikar birden.
Uyurgezer (Eski dilde sairfilmenam) olarak nitelenen
bu tip insanlar1 tahmin edilecegi gibi, kimi tatsiz siirp-
rizler beklemekte olabilir.

Beypazar1 Cezaevinde tanidim. Otuzlu yaglarin-
da efendi bir arkadasti. Trafik sucu islemisti. Bir giin
mahcup bir sekilde soyle dedi: “Abi elimde degil.
Hava karardiginda direksiyon basinda isem, ¢ok geg-

meden uyku bastiriyor ve sizip kaltyorum.”
skosksk

“Tilkinin (tavsan da deniyor) uykusu” ile dagda
bayirda yasamaya yargili eskiyanin ¢ok hafif uyku-
su oldugu sOylenir. Bunun anlasilmayacak yani yok.
Ciinkdi iki taraf da ‘postu deldirtmemek’ gayretindedir.

skeskosk

Kimi tanimlarda uykunun ‘yarim 6lim’ olarak
gectigini bilmeyenimiz  yoktur sanirim. Sair Cabhit
Sitki’nin “Neylersin 6liim herkesin basinda. /Uyu-
dun uyanamadin olacak” dedigi hal bu olsa gerek.

skeskosk

Bir ¢ok yazarin yatakta okumaktan hoslandigini
duyduk ama, yatakta oturup yazdiklarini pek degil.

Unlii deneme ve elestiri yazarimz Nurullah
Ata¢’in (1898-1957) son yillarina ait bir fotografi
animsadim simdi. Ustamiz ¢izgili pijamasiyla yatagina
oturmus, yastigin istiine koydugu daktilonun tuglarina
uzatmuisti ellerini.

skeskosk

Aslinda kisi bedenini nasil alistirirsa dyle gider.
“Uyku uykunun mayasidir” derler. Sozliikte agiklama-
st sOyle: Bedene gelen ilk uyku, daha uzun bir uyku-
nun mayasi olur. insan uyuduke¢a uyuyasi gelir. Buna
uyku uykuyu ¢eker de diyebiliriz. Buradan yola ¢ika-
rak yemek yemegi ¢agirir. Tabii bu ¢ekim olumlu isler
icin de gegerlidir. Yazmak yazmayi, okumak okumayi,
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calismak calismayi, yiirimek yiiriimeyi vd. tetikler.
Uyku gergek diinyadan, ¢etin ve basa ¢ikilmaz
kisi ve sorunlardan ka¢is midir acaba? Yoksa insan
yasadig1 diinyada pek ¢ok nedenle erisemedigi, erise-
cegine de inanamadig1 hayallerine ancak uykuda m1
karsilasacagina inanmaktadir?
skeskosk
Simdi animsadim. 1960-1962 yillar1 arasinda (ye-
dek subay 6gretmen olarak) calistigim Aveilar Kasa-
basinda tanistigimiz birkag arkadasin giinlerce, bazen
bir hafta, on giin siirekli uyudugunu duyunca sasir-
mistim. Giinlerden bir giin uyaniyor, onca uyuyan o
degilmis gibi, kalkip tras olduktan sonra kahvaltisi-
n1 yaparak isine gidiyordu. Bunlardan biri de ¢arsida
terzilik yapiyordu. Bu isinden 6tiirii arkadaglart ona
‘Gozel Terzi’ diye takilirdi. Sevimli, az konusan eli
yiizl diizgilin biriydi. Terziyi bazen goremeyince, uzun
uykularindan birinde oldugunu anlardik. Dedigim gibi,
‘Gozel Terzi’ disinda birkag kisinin de adi gegiyordu.
Oradan ayrilali yarim yiizyili ¢oktan oldu. Dilerim
bu neseli arkadasim ve obiirleri saglikli olarak yasi-
yordur.
skksk
Yilin hemen her giinii turistlerin  geldigi
Avellar’in en eski adi Matyan imis. Osmanli done-
minde Macg¢an’a ¢gevrilmis. Cumhuriyet’ten sonra da,
ne hikmetse, Aveillar olmus. 1960’larin ortasinda da
Goreme adma layik goriilmiis. Tyi de olmus. Baglik
bahgelik bu kasabanin insanlari neseli ve keyf ehli
idi. Son demlerine yetisebildim. Yaghilarin anlattigina
gore, yerde kurulan igki sofralar1 giinlerce toplanmaz-
mis. Uykusu gelen oturdugu yerde sizip kalirmis. Uya-
ninca da devam edermis. O siralar igkiciler igtikleri
sarab1 kendileri yaparmis evde. Dediklerine gore, asa-
gilardan bir yerden kagak tiitiin kervani da gecermis.
Konuklara gelince...Hemen her giin kentten, komsu
kdylerden gelen giden eksik olmazmis. Kasabanin ile-
ri gelenleri bdyle “uzun oturmali” igki sofralarina bir
siire i¢in mola vermeyi diisiinmiisler. I¢lerinden birinin
onerdigi “Misafirden misafire” kosulu kabul gérmiis.
Sikca gelen misafirler zamanla gelmez olmus. Millet
agiz tadiyla ve ‘zamandan miinezzeh’ bir sekilde igki
icmeyecek mi? Care? Bana kasabanin ge¢misini an-
latan yasli adam bulduklar1 ¢éziimii 6zetledi: “Hoca”
dedi, “Allah seni inandirsin, kimi giinler birka¢ koldan
adam salardik yol agizlarina. Gelsinler bize konuk ol-
sunlar diye. Cilinkii bu yolda andimiz, kavlimiz vardi.”

sksksk

“Hayirdir Insallah”
Uyku ile riiyanin etle tirnak gibi i¢ ige oldu-
gunu bilmeyen var mi? (Tabii Freud’un “Riiya ve

Yorumlari’n1 da.) Bati toplumlarmi bilemeyecegim
ama bizim gibi Ortadogu iilkelerinde insan hayatinda
rityanin 6nemli bir yeri vardir. Gordiikleri rityanin et-
kisiyle allak bullak olan, rastladigi esine dostuna bu-
nun yorumunu soranlar az degildir. Belki bu yiizden,
birbirine benzer bir ¢ok ‘Riiya Tabirleri’ kitabi higbir
zaman eksilmez cars1 pazarda.
skesksk
Osmanli donemiyle ilgili olarak anlatilan bir fik-
ra vardir. Bir sekilde padisahin goziinden diismiis bir
pasa etrafina dert yaniyormus: “Padisah hazretleri rii-
yasinda, beni ona kotiiliik diisiinen biri gibi gormiis.
Allah rizasi i¢in sdyleyin efendiler, benim padisahin
riiyasina girecek halim mi var?”

Aziz Nesin’in “Unutulmayan Riiyalar” 1.

Aziz Nesin ustamizin (1915-1995) aramizdan ay-
rilmasindan sonra, oglu Ali Nesin, babasindan kalan
dosyalarin bir cogunu kitaplastirdi. Bunlardan biri de,
yazarimizin Ocak 1990’da yazmaya basladig1r “Unu-
tulmayan Riiyalar”’dir. Bendenizin adi da ustamizin
bir rilyasinda gegiyor. (Nesin Vakfi Yaymnlar:, Agustos
2010.

Buyrukc¢u’nun riiyalari...

Roman ve oykiileri kadar giinliikleriyle de tinlii
degerli yazarimiz Muzaffer Buyrukcu (1930-2006)
son yillarinda bu kez riiyalarini yazmaya basladi. Bun-
larin birkag1 sagliginda dergilerde yayinlandi. Obiir
yazdiklarinda oldugu gibi, ayrintilari atlamadan yaz-
dig1 birbirinden renkli riiyalar1 onun yasama sevinci
ve hayaliyle ilging bir anlat1 tiiriine doniismiistii. Ne
yazik ki kitaplagsmadi.

skeskosk

Hayati erken karsilayanlara selam olsun!

E.Hemingway’in iinlii ‘Ihtiyar Balik¢r’ romanini
okuyanlar animsar. Romanin kahramani gazeteci ba-
likgtya sorar: “Ustad, neden sabahlari bu kadar erken
kalkiyorsunuz?”

Cevap bir harikadir. “Daha ¢ok giin yasamak icin
eviat.”

skeskeosk

Gegenlerde okudugum bir sozii, az ya da ¢ok
uyuyan dostlarimin kulagina fisildiyorum:

“Uyan evlat” demis sair A.E.Housman, “yolcu-
luk bitince uyumak icin yeterli zamanin olacak.”

Neden saklayayim? Zaten boliik porgiik bir uy-
kum vardi, bu sézden sonra iyice azald1.
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M. Mahzun Dogan

SANDIM Ki BU OTOBUS SABAH VAKTI
MiNAREDEN

1.

Savruldu kirlangig stirtist, hem de

bir atin yelesinden, ben agackakan kuslariyla
Aldanma diyordu 6mrim, deniz ¢cok uzak
“manzara koyduk araya”

Hani bir mektup vardi, sobasi hep tiiten
vesikalik bir fotograf, yirtilip saklanmis
eski bir kimlikten

yaninda anne sesinin

Kimdir bu? Cercevesi kalin plastik

camlari“Beni kir!” diyen miyop gozliikten

bakip bakip guilen? Benim sana bir diyecegim...
Vardi, tam da simdi, glin batarken

Omzuma koydun ya elini... Cek...

Diyelim bir otobus sofor, hi¢ bir zaman anlamayacagi bir
dilden
yinelerken kendini... Yinelerken ve peygamber
sanirken... Niye?

Niye icmedim ki buglin? Serabini gérmusken
o varilmaz denizin...

“Sorma” dedi, yillarca yastik altinda saklanmis revolver
gizlemistim 6zlemi bir gelincik yapragina

magaraya, o aga¢ govdesindeki... Sin!

Uyu!

Ve uyan!

Kuslar gegiyor diinyamizdan

ve kahvalti vakti
Bak ¢ok uzaklardan bir TIR sofori
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nisan yagmurlarini eklemis de bakisina
artik yagmayan nisan yagmurlarini

“Bize bir masal daha!”

diyor, sessizligin de sustugu zamanlardan

2.
“O ses ne Mahzun?”

Martilar geciyor...

3.
Annem de 6Imuistd... Yarin gibi

Aklimda...
Aklimda...

Aklimda bir sigaranin sabaha kadar tutusu

4.
Gozlerine kayaliklar gibi akiyorum...

Beyaz yakaligini yirtan ilkokul 6grencisi

Bugday tarlalarindan

cekirgelerden, salyangozlardan, kurutulmus dere
yataklarindan

5.

Yatagima uzanmis da benim yerime

eli koynunda bir dagin golgesi

Don, annenin ilk sorusuna:

Kuslar mi sabahi egitir, sabah mi g6ga?

Kirli sakaliyla pusuda diplomasiz Gniversite
Uyusan da animsatiyor:
iste karakol!

Yalnizlik karakolda biter!
Bir kadin, bir revolver...
isle yliregine...

6.
Burasi Turkiye
(15 Nisan 2018, izmir)
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Canan Domurcakl

YUCE DAGDAN BiR YOL iNER

-Bu yol o yol degil sanki

-Hangi yol?

-Cikmadan 6nce konustugumuz yol

-Ama bir hayli zaman oldu bu yola ¢ikali

-Ben de onun i¢in diyorum ya...

-Dagin tepesindeki duman... Su kurumus dere... Bilmiyorum ki!
-Karsidaki agacin gblgesinde oturanlara sorsak?

-Onlar bizim yola ¢ikmadan ne konustugumuzu ne bilecek ki?

CANAN DOMURCAKLI

Ankarada dogdu.

istanbul Universitesi Protohistorya ve Onasya Arke-
olojisi boliimiinden mezun oldu.

Bordeaux Montaigne Universitesinde Fransiz Dili
ve Edebiyati okuduktan sonra arkeoloji yiiksek
lisansi yapti. Halen Blaise Pascal Universitesinde
Yakin Doguda prehistorik sanat iizerine doktora tezi
yapmaktadir.

Oykii ve cevirileri Uciincii Oykiiler, Patika, E, Hayal,
Diinyanin Oykiisii, Oykii Elestiri, Askida Oykii,
Karakdy Mono, Oykii Gazetesi, Turnalar gibi edebiyat
dergilerinde yayimland.
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Rabia Deveci

BIiRAZ iN KENDINDEN

giin olur kalbin ayllma saati gelir
kimsecikler kalmamistir diin'den

ortak olma hicbir yalana dogrul
kapisini bos birakma hakikatin

kibrini topla aci sana geliyormus
duyarhlik isteyeceksin birazdan

anoson kadehlerde ylizen ruhlar
aci ordan degil burdan bakacak

yandasina ask istiyorsun ben'den
gayretkesligin niyedir 6dulun ney

olumle esildikce hayatlar cansiz
kan kapisir olduk senindi benim

biraz in kendinden rakim yuksek
kimse gorunmuyor ahali gozalti

on ikiden vuran sozlerin sahibi
uzak bakiyor sana iskalamasin

kalkaniydi seni vurdugu mizrak
korkun oracikta ona yine iktidar

gli¢ gli¢’t durdurana degin ayik
sonrasl dehsetine tapinma fasli

de yoksunlugunu yoklasin herkes
zarari en yakinindan ¢ikarir yarim

ciplan binyillarin perdesini dlinya
bulusalim nerede ayaklanir insan

ankara- 20 mayis 2017
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Biilent Fevzioglu

DARAGACI...
(“Ozanlar da 6liir bir giin. ..”)

git gide mi pes pese mi bilemem gayri

agardikca agarmakta saclarimin her yani

oyle bir yiirektir ki kaburgamin altinda;

ne bana... nekimseye... yoktur zerrece hayri. ..

diisler kuranim kiicuk. . . bir tutamlik, minnacik
neyim varsa icimde, hepsi. .. paramparcalik. ..
biyiklanmda tiitiin. . . agzim icki lesligi;

sesim, susmus kendine. .. her diisiincem idamlik. . .

sarildim sarkilara. .. nice sarkilar yazdim
sevdim tiim siirleri. . . dizelerinde aktim
lakin tenimde aski oyle cok 6zledim ki;

guiriil giirtil bir askin hep hasretine yattim. ..

hasretinde yasadim en gorkemli sevdanin
diislerini besledim. .. benden yalniz kadinin. ...
biitiin parmak uglan yasaksiz ve kuralsiz;

dolagsin tiim tenimde. .. giin devami, aksamin. ...

bir giil atsin denizin masmavi sularina

ve durdugu noktadan uzansin uzaklara. . .
kangirken geceye nefesinin bugusu;

ben biraz ay olayim, “0” kossun yildizlara. ...

ebemkusadi olsun yayilsin gokyiiziine
renK-Ahenk isik sa¢sin gecenin etegine. ..

bir sigara yakarak seyrederken ben“0"nu;
asktan, taze bir bahar. .. serpelensin tstiime. ..

diisler kuranmiiste. .. minnacik kiictik diisler
boyle bir sevdam olsun. .. yiiziinde giiliiciikler. . .
meseld, yanaginda, opiilesi bir gamze;

gamzenin derininde soylenmemis tiirkiiler. . .



turnalar

boliigelim gecenin upuzun yollarini

boliigelim yollarin agriyan yanlarini. ..
ve tenine, usulca, dokunurken gecenin;
bolisiip toplayalim daginik saglarini. ..

bilsek de, bilmeyelim. .. sanki kaybolmus gibi
biz bir koye girelim. .. sanki... ilk kezmis gibi. ..
tarlalarda kadinlar alin teri bicerken;

karisalim onlara. .. akan bir nehir gibi. ..

akreple yelkovanin yorulsun bacaklar
o0gutmesinler aman! o en giizel an'lan. ..
zaman denilen cellat savurup kiitiigunt;

tam boynunun dstiinden kirmasin sarkilari. ..

oyle cok kirlenmisiz hayatin ortasinda

ve oyle cok yalniziz yiginlar arasinda. . .

bir diig kuranm iste. . . giil goncasindan kiigiik;
ben gezersem kime ne. .. masallar diyarinda. . .

soyledigim ne varsa, bir riiyadan ibaret

alti tisti bir dig bu. .. bir yalanim nihayet. . .
her kim ki varliginin gercekligini sanir;

ona da selam olsun! ha gayret, daha gayret!

git gide cogalmakta saclarimin aklari
dokiinmekten yoruldum yarini yok sular. ...
60 yili geride birakmis bir hayattan;
ASK'tan bagka ne bekler kalbimin vuruslan?

bir bilsem ah, bir bilsem. . . kahin olsam mesela
kalbim nerde ve nasll. . . susacaktir mesela. ..
bilmedigimden boyle, kiiciik diisler kurarim;
bendenyalniz. .. birkadin... bana sik mesela. ..

kiirekleri eskimis, yelkeni yok. . . sandalim
“Ozanlar da oliir bir gtin”. . . sozlii sarkilardayim. ...
kimiler “Siir” diyor yazdigim yalnizhiga;

bilmezler ki kendime. .. ben bir daragaciyim. ..
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Anne Arketipi Olarak Toprak:
“Toprak Ana” ile “Kara Toprak” Arasinda Ebedi Salinim’

Seval Kasimoglu*

OZET

Bu makalenin amaci, beddualarda gegen toprak gostergesinin Carl Gustav Jung’un kolektif bilin¢gdiginda dnemli bir yeri
olan anne arketipinin simgesel gdsterimleri arasinda olup olmadigini tartismaya agmaktir. Jung psikolojisinde bilingdis kigisel
ve kolektif bilin¢disi olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Kolektif bilingdistinsanligin ortak mirasidir. Ortak bilingdisinda arketip
ad1 verilen semboller bulunur. Bu arketiplerin en dnemlilerinden biri de anne arketipidir. Anne arketipi ¢ift yonlii degere sahiptir:
Kisiyi koruyan, kollayan olumlu bir yénii oldugu gibi; yutan, bogan, korkutan olumsuz bir yénii de vardir. Ornegin Tiirk kiiltiirii
acisindan Sahmeran, toprak, tanrica gibi figiirler anne arketipininolumlu 6rnekleri olarak sayilabilecekken; olumsuz olarak da
sirenler, femme fatale (ugursuz kadin), 6liim gibi 6rnekler verilebilir. Tiirk kiiltliriinde de toprak, genel olarak yerin altin1 ve {is-
tiinli imleyen ikili bir anlama sahiptir. Bu ikili anlam yerin altin1 ya da {istiinii imlemesine gore olumsuz ya da olumlu bir 6zellik
gosterebilir. Yerin iistlinii imledigi durumlarda genel olarak toprak; hayat veren, besleyen, koruyan bir anne gibi nitelendirilirken
yerin altin1 imledigi durumlarda 6liimle es tutulmaktadir. Diger bir degisle topragin anne arketipinin hem olumlu hem de olumsuz
iki yOniinii de tagidig1 goriilmektedir. Makalede incelenen baglica terimlerden ikisi de tabu ve drtmecedir. Esasen 6liim ve saldir-
ganlik tabularinin birlesim noktasinda dnemli bir ifade dili olarak goriilen beddualarda, bu tabularin 6rtmecesi olarak topragin
kullanimi olduk¢a énemlidir. Bu noktada bu makalede kolektif bilingdiginin {iriinii olan beddualarda anne arketipinin hem olumlu
hem de olumsuz niteliklerini iceren toprak gostergesi incelenerek bu gosterge, 6liim tabusunun bir 6rtmecesi olarak okunmaya
caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Anne arketipi, beddua, Carl Gustav Jung, Freud, 6lim i¢giidiisii, 6rtmece, saldirganlik i¢cgiidiisii, tabu,
toprak.

ABSTRACHT

EARTH AS A MOTHER ARCHETYPE:
ETERNAL OSCILLATION BETWEEN “MOTHER EARTH” AND “BLACK EARTH”

Thepurpose of thisreport is todiscusswhethertheindication of earthfound in folk songs, acclamationsandimprecations, is a
symbolicdisplayof themotherarchetypethat has a significantplace in Carl GustavJung’scollectiveunconscious. InJungpsychology, un-
conscious is dividedintotwo, personalunconsciousandcollectiveunconscious. Collectiveunconscious is commonheritage of manand it
exists as an archetype in commonunconscious. One of themostimportant of thesearchetypes is themotherarchetype. Motherarchetype
is a symbolwithdoublesidedvalue: as well as having a positiveaspectthatprotectsandlooksoutforsomeone; it also has a negativeas-
pectthat is suffocatingandscaryfor an individual. Whilewe can listfiguressuch as Shahmaran, earth, goddess as positiveexamples of
motherarchetype; negativeexamples can be given as sirens, femmefataleanddeath. InTurkishculture, earthgenerally has a doubleme-
aning, symbolisingundergroundandaboveground. Depending on undergroundoraboveground, thisdoublemeaning can imply a negati-
veorpositivemeaning. When it impliesaboveground, earth is generallydescribed as a life-giving, nourishing, protectionmother, but it
is consideredto be equaltodeathwhenimplyingunderground. Inthis sense, thisreportwill be examiningtheconcept of earth, whichcon-
tainsbothpositiveandnegativeaspects of motherarchetypegiven in variousfolkloreproducts as an outcome of collectiveunconscious,
andmotherarchetypewill be depictedovertheseexamples.

Keywords:motherarchetype, Carl GustavJung, Freud, dying, earth.

1 Bu makale metninin asil bigimlenmesi ve ilerleyisi, Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz’in Bertrand Tavernier’nin Oliimii Beklerken isimli filmine ait
okumasinin kamera kaydini izledikten sonra ger¢eklesmistir. Kendisine tesekkiir ederim.

* Dr. Ogretim iiyesi, Cankir1 Karatekin Universitesi.

2 Bu makale Cumhuriyet Universitesi ile Motif Vakfi igbirliginde 13 Ekim-15 Ekim 2017 tarihleri arasinda diizenlenen Halk Kiiltiiriinde Toprak

Uluslararas1 Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmustur.
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GIRIS

Insanhigm varoldugu ilk zamandan itibaren olustur-
dugu kiiltiirel ¢evre, dilini etkilemistir. Bu ortak etkile-
simindzellikle s6zlii halk {irinlerinde varlig1 ortaya kon-
maktadir. Ortak bir kiiltiirel ¢evrede ortaya ¢ikan sozlii
halk {irtinleri, ait oldugu toplumun biitiin normlarinin,
kurallarmin, sevinglerinin, {iziintiilerininyansitildigi ko-
lektif bellegin dimagindan nesilden nesile aktarilarak
varligimi devam ettirmektedir. Carl Gustav Jung’un ar-
ketipsel elestiri kuramina gore birey, bireysel ve kolektif
olmak tizere iki tiir bilingdisina sahiptir. Bireysel biling-
dis1, bireyin kendi yasantilariyla olusur. Kolektif biling-
dist1 ise igerisinde bulundugu toplumla belirlenir. Kolek-
tif bilingdisinda arketip ismi verilen ilk 6rnekler vardir.
Bunlar anne, yash bilge, persona, anima, animus, golge,
kendilik gibi arketiplerdir. Bunlardan biri olan anne, ba-
sat bir arketiptir. Cesitli sembollerle sunulan bu arketipin
diger arketiplerde oldugu gibi hem olumlu hem olumsuz
yonii vardir. Olumlu anne arketipinin sembollerinden biri
topraktir. Olumsuz anne arketipinin sembollerinden biri
ise 6liimdiir. Ayrica 6liim, Sigmund Freud tarafindan iize-
rinde bilhassa durulan iki temel i¢giidiiden biridir. Bu ig-
giidiilerden biri libido ad1 verilen cinsiyet giidiisii, digeri
de saldirganlik ve yikicilik igtepilerini agiklamak iizere
kullandig1 6liim itkisidir (URL-1). Freud psikolojisine
gore, her insanin bilingdisinda mutlaka Sliim i¢gilidiisii
(thanatos) vardir ve saldirganlik i¢giidiisii de dliim icgii-
diisiiniin bir tiirevidir. Oliim ve saldirganlik i¢giidiisiiniin
bilingdisindan biling seviyesine ¢ikist riiyalarla oldugu
gibi dille de saglanir. Freud’e gore dil ile aktarilan her
bilgi pargacigi igerisinde bir bilingdis1 6gesi bulunmak-
tadir (URL-2). Bu noktada makalede beddualarin biling-
disinin biling seviyesine ¢ikisinin bir gostergesi olarak
ele alinarak, Jung psikolojisinde anne arketipinin olumlu
semboliinii olusturan topragin, 6lim i¢giidiisii sebebiyle
nasil 6liim gostergesinin bir drtmecesi oldugu serimlen-
meye c¢aligilacaktir.

OLUM ANKSIYETESI

Oliim, hayatin en ac1 gercegi olmasinin yaninda her-
kesin eninde sonunda mutlaka tadacagi bir olaydir. Ay-
rica Olecegini bilerek yasamasi da insan i¢in ¢ok zordur.
Ancak ¢ok kolay fark edilebilir ki hi¢ kimse kolay kolay
6lecegini diisiinemez. Yine de etrafimizda biri 6ldiigiinde
mutlaka bir sekilde tiiylerimiz diken diken olur, bir anda
sessizlesir, yapilacak bir sey olmadigini herkesin eninde
sonunda dlecegini sdyler dururuz. Ancak kendimizin ya
da en yakinimizin adi 6liimle bir anilsa hemen bunu ha-
tirlatana “som agizli”, agzim hayirli a¢”, “agzindan yel
alsin” gibi ifadeleri soyleriz. Bu durumda bile 6liimiin

her an yanimizda oldugunu bildigimizi ancak bu bilisi de
unutmaya calistigimizin en net ifadeleridir belki. Freud
bu noktada sunlar1 sdyler:

“Gergekte kendi 6limiimiizii imgelemek olanaksiz-
dir ve ne zaman bunu yapmaya kalkissak aslinda kendi-
mizin izleyici olarak hala var oldugumuzu algilayabiliriz.
Bu nedenle ruh ¢o6ziimsel okul en temelde, hi¢ kimsenin
kendi 6liimiine inanmadigini ya da ayni seyi baska bir
bicimde sdyleyecek olursak, biling disinda her birimi-
zin kendi 6limsiizliigiine inandigin1 dne siirmeye cesaret
edebilmistir (Freud, 2004: 72).

Ancak 6len kisi “yabancilar ve diigmanlar ise 6limii
kabul ederiz ve onlari ilkel insanin yaptigi kadar kolay-
ca ve duraksamasiz 6liime teslim ederiz...” (Freud, 2004:
72). Freud, insanlarin kendilerine yakistiramadiklari an-
cak kendisi disindaki insanlara comertce sundugu 6liim-
den duydugu korkuyu bilin¢disinda siirekli bastirdiklari-
n1 soylemektedir (Freud, 2004: 72).Yasam i¢giidiisiiniin
kargisinda bulunan 6lim icgiidiisii olarak ifade edilen
bu olgu hayatin basindan beri var olan bir itkidir. Freud,
“Yasayan maddeyi koruyan ve onu daha da biiyiik birim-
lere ulastiran i¢glidiiniin yaninda bu birimleri ¢c6zmeye ve
onlar1 geriye en bastaki inorganik haline gotiirmeye cali-
san bir baska karsit i¢giidii var olmalidir.” diyerek 6liim
i¢giidiisiine dikkat gekmektedir (Freud, 2004: 285).

Bilingdiginda bastirtlmis halde duran biitiin anksi-
yeteler siirekli halde orada bulunmazlar. Bilince ulasmak
icin mutlaka kendilerine sizintilar ararlar. Bu sizintilar
icin riiya, mizah gibi dilin de 6nemli vasita oldugu goriil-
mektedir. Agitlarin, tiirkiilerin, bilmecelerin, ninnilerin,
masallarin, destanlarin, atasdzlerinin, mitolojinin kayna-
gint bilingdisindan alan ve bilingdisinda bastirilmig olan
i¢cgiidii ve anksiyeteleri ortaya koyan {iriinler oldugunu da
sOyleyebiliriz.

BILINCDISININ BED-SIZINTILARI:
BEDDUALAR

Bu iriinlerden biri olan beddualar bilingdisinin
drtinleridir. Aslina bakilacak olursa fiziksel olarak bas
edilemeyen, iistesinden gelinemeyen bir durumda kisinin
isini; dogaiistii gliglere birakmasi, onlardan yardim iste-
mesine beddua adi verilmektedir. Beddua sozlii anlatim
tiirleri icerisinde yer alan ve kisinin karsisindaki bir olay,
kisi ya da durumlar hakkindaki olumsuz tiirden duygu ve
distincelerini igeren ifadelerdir. Freudyen bir ifadeyle bir
bakima saldir1 aracidir. Onceki séylenenleri tamamlar se-
kilde kisinin tehdit olarak algiladig1 uyaranlara kars1 bi-
lingdiginda yer eden saldir1 ifadeleridir.
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Freud’un ic¢giidii kuraminda {izerinde durdugu bir
baska i¢giidii, saldirganliktir. “Oliim i¢giidiisiiniin bir tii-
revi ve ana temsilcisi olan saldirganlik i¢cgiidiisi” (Freud,
2011: 79) biitiin insanlarin bilingdiginda bastirilmis bir
halde bulunur. Freud’un 6liim ve saldirganlik iggiidiisii
kuramindan hareketle Melanie Klein da bebegin “iggii-
diisel olarak kendisini bekleyen anneden haberdar olarak
diinyaya geldigini” (Klein, 2011: 10) sdyler. Bebek sayet
anneyi iyi olarak taniyorsa ona sevgi gdsterir tam tersine
annenin olumsuzlanmasi, kotii olarak algilanmasi duru-
munda ise bebegin i¢ diinyasindaki 6liim ve saldirganlik
icglidiisii sebebiyle saldirganlasabilecegini sdylemekte-
dir. (Klein, 2011: 10). Klein anneyi iyi ve kotii karsitli-
ginda bir arada ele almaktadir. Bu noktada tipki annesinin
bebek tarafindan olumsuzlanmasi olayinda oldugu gibi,
kisi de bir nesneye karst baglilik gelistirirken aynt zaman-
da o sey tarafindan zarara ugrama gibi bir ihtimali hep
bilingdisinda tutar. Bastirma olarak acikladigi bu durum-
da kisi, bastirdig1 bu duyguyu bilin¢digina itmekte, onu
unutmaya ¢aligmaktadir. Ancak bu bastirmalar bilingdi-
sinda Oylece kalmakta midirlar? Bu sorunun cevabi ha-
yirdir. Bastirilan igerik biling yilizeyine ¢ikmak tizere ken-
disine sizilacak kanallar aramaktadir.Oliim i¢cgiidiisiinde
oldugu gibi saldirganlik i¢giidiisii de kisinin kendisine za-
rar vermeden ¢esitli sekillerde ifade edilir. Dil de bunlar-
dan biridir. Engin Gegtan, Dilbilim-Bilin¢dusi Ile Iligkisi
isimli yazisinda da ifade ettigi iizere, “Freud bilin¢diginin
dil ile ifade edildigi siirece, ona ulasilabildigini ve biling
yiizeyine getirilerek daha ‘saglikli’ bir varlik ‘olusturula-
bilecegini’ diisiinmiistiir (Gegtan, 2009). Bu noktada bas-
tirllan bu igerigin dilin {irtinleri olan beddualar, kiifiirler,
agitlar, tiirkiiler, masallar gibi halk edebiyat: tiirleri vasi-
tastyla biling diizeyine ¢ikt1g1 sdylenilebilir.

TABUNUN “GUZEL ADLANDIRMASI”
ORTMECE (EUPHEMIiSM)

Oliim iggiidiisii en temel tabudur. Oliim korkusu, in-
sanlarin bu olayla ilgili pek ¢ok tabu gelistirmesine neden
olmustur. Makalenin asil amacini verebilmek i¢in simdi
tabunun ne oldugu iizerinde duracagim. Freud, Totem ve
Tabu isimli ¢aligmasinda tabu sdzcligliniin anlamini ve
niteliklerini su sekilde ifade etmektedir:

“Bizim i¢in tabunun birbirine karsit iki anlami var-
dir: Bir yandan kutsal (sacré), kutsallastirilmig (consacré)
anlamlarma; diger yandan da tehlikeli, korkung, yasak, kir-
lianlamlarma gelir. Tabunun karsit1 Polinezya’da noa soz-
cligiiyle sdylenir ve siradan, yanasilabilir, tutulabilir bir sey
anlamlarina gelir. Bu bicimde tabu s6zctigiinde sakinimli-
lik kavrami gibi bir anlam da gizlidir; kendini temel ola-
rak yasaklarda gosterir. Bizdeki “kutsal korku” tamlamasi

¢cogu durumda tabu anlamini kargilar.” (Freud, 2002: 36)

Freud, Northcote Thomas’in  Encyclopedia
Britannica’ya yazdig1 Taboo maddesinden de tabunun
cesitleriyle ilgili su alintilart yapar:

“Tabunun amaglar1 ¢esitlidir: Dogrudan dogruya
tabular (a) 6nemli kisilerin, baskanlarin, rahiplerin ve
benzerleriyle esyanin katiliikten korunmasini; ( b ) za-
yiflarin, yani kadinlarin, ¢ocuklarin ve genellikle siradan
halkin, baskan ve rahiplerin erkinin anlamindan, yani bii-
yiilii etkisinden korunmasini; (c) belli besinleri yeme, vb.
yoluyla, cesetlerle birlikte bulunup konusma yoluyla ya
da dokunmayla olusacak tehlikelere karst korunmayzi; (d)
yasamin baslica edimlerini, dogumlari, erdirmeyi (initi-
ation), evlenmeyi ve cinsel etkinlikleri korumayi; (e) in-
sanlar1 tanrilarin ve cinlerin 6fkesinden ya da giiciinden
korumasini: ( f) dogmamis ¢ocuklarin ve ana babalarina
bagl: kiigiik cocuklarin belli edimlerin sonuglarindan ve
ozellikle baz1 besinlerden ¢iktig1 varsayilan 6zgiiliiklerin
gegmesinden korunmasini saglar”(Freud, 2002: 36 ).

Tabu konusu insanin bizzat kendisi ile ilgili oldugun-
dan cinsiyete gore farklilagsmalar olabilmektedir. Ancak
hem erkekler hem kadinlar i¢in ortak tabu, 6liim tabusudur.
Bu farklilasmay1 Freud su sekilde ifade etmektedir:

“Konusu insan olan ikinci tiir tabularin icerigi 6z
olarak bagkadir. Bu gibi tabular, yalnizca tabulu olan
kimselerde ve alisilanin disindaki durumlarda olur; 6rne-
gin erdirme téreninde delikanlilar, aybasi donemlerinde
ve lohusaliklarinda kadinlar, yeni dogmus ¢ocuklar, 6lii-
ler tabudurlar. Bir kimsenin giysisi, araglari, silahlar1 ve
bunlar gibi hep kullandig1 mallar1 baskalar1 i¢in her za-
man tabudur.” (Freud, 2002: 36 )

Tabularin sozlii olarak ifadesinde karsilagilan bir
kavram da 6rtmecedir. Giizel adlandirma olarak da nitelen-
dirilen bu kavram Philip Howard’a gore, uygunsuz, sert,
patavatsiz ifadelerin daha miiphem, yumusak ve dolam-
bagli olanlariyla degistirilmesi olayidir. (Demirci 2008:
22). Fromkin ve Rodman’in tanimina gore drtmece, korku
veren ve hos olmayan konulardan kaginmak icin kullani-
lan veya tabu sayilan kelimelerin yerine kullanilan kelime
veya kelime gruplaridir (Fromkin, Rodman 1993: 304).
Dogan Aksan ise 6rtmeceyi‘kimi varliklardan, nesnelerden
s0z edildiginde dogacak korku, iirkme, igrenme gibi duy-
gularin, kotii izlenim ve ¢agrisimlarin dnlenmesi amacina
yonelen ve diinyanin her dilinde rastlanan bir degistirme
olay1r” olarak ifade eder.(Aksan, 1990: 100) Kerim Demirci
Ortmece (Euphemism) Kavrami Uzerine isimli makalesin-
de 6rtmeceyi psikanalitik olarak su sekilde agiklamaktadir:

“Idin devamli olumsuz, siiper egonun da olumlu
diye algilanan istekleri/baskilar1 vardir. Siiper egonun
baskin bir bicimde, isler halde oldugu alanlardan biri de
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dildir. iste, hem konusma dilinde hem de yaz dilinde
sik¢a kullanilan 6rtmeceler bir anlamda siiper egonun dil
kullanimlarindaki etkisinin bir gostergesi durumundadir”
(Demirci 2008: 22).

Dinle ilgili 6rtmeceler, cinsellikle ilgili 6rtmeceler,
bosaltimla ilgili 6rtmeceler gibi ¢esitli basliklar altinda
ele alman bu konunun en yaygin olanlarindan biri de
oliime dairdir. Oliim ifadesi yerine Tiirkce’de kullanilan
giizel adlandirmalarin sayisi epey fazladir. Ornegin ‘vefat
etmek’, ‘beka alemine gogmek’, ‘ebedi istirahatgahina
ugurlanmak’, ‘hakkin rahmetine kavusmak’, ‘rahmet-i
rahmana vasil olmak’ (Demirci, 2008: 27), “sonsuzluga
intikal etmek”, “son nefesini vermek”, “vadesi dolmak”,
“ecel serbetini igmek”, “emrihak vaki olmak”, “giinii dol-
mak” bunlardan bir kagidir. Ancak toprak gostergesinin de
6ltim yerine kullanilan 6rtmecelerde hatirt sayilir derecede
kullanildigr goriilmektedir.

KARA TOPRAK YA DA OLUM:
ANNE ARKETIPiNiN ZIT HALLERI

Toprak, yerin altin1 ve yerin {stiinii imleyen ikili bir
anlama sahiptir. Bu ikili anlam yerin altin1 ya da istlinii
imlemesine gore degismektedir. Yerin dstiini imledigi
durumda koruyan kollayan vatan, yurt olma 6zelligi 6n
planda iken yerin altin1 imledigi durumda 6liimii cagris-
tirdig1 soylenebilir: Ancak ister yerin altini isterse iistii-
nii imlesin toprak -6limii bile imlese- igerisinde bulunan
biitlin canlilar1 kabul eden?, onlara sahip ¢ikan, koruyan,
kollayan bir nitelige sahiptir. Toprak, besikle mezar ikili-
ginin kendisidir. Bu noktada Peter Sloterdijk’a gore 6liim
bir bakima “anne karnma” (Tugrul, 2010: 55) doniis ola-
rak nitelendirmesi olduk¢a dnemlidir.

Topragin en énemli niteliklerinden biri de onun do-
gurganligidir. Mircea Eliade, topragin “bir ana tanri¢a ya
da bereket tanri¢asi olmadan 6nce bir Tellus Mater, yani
Ana” oldugunu soyler (Eliade, 2003: 255) ve soyle de-
vam eder:

“Bizim 6liim ve yasam olarak adlandirdigimiz olay-
lar Yeryiizii Ana’nin faaliyetinin iki farkli doneminden
baska bir sey degildir. Yasam, yerin rahminden ¢ikmak,
o6liim ise bir anlamda “yuvaya” doniistiir. Vatan topragina
gomiilme istegi kendi topragina duyulan bu mistik agkin,
bu kendi yuvasima dénme ihtiyacinin kutsal olmayan bi-
cimidir.” (Eliade, 2003: 255)

Psikolojik perspektifte de topragin anne ile iligki-
si 0onemli bir yere sahiptir. Jung psikolojisinde annenin
hem kisisel bilin¢gdigina ait hem de kolektif bilingdisina

3 Kabul etmek ifadesi 6zellikle kullanilmigtir. Ciinkii bazen halk
arasinda cenazesini toprak kabul etmedi gibi efsanelere rastlamak
miimkiindiir. Bu ifade yine topragin kutsallig1 ile ilgilidir.

ait olmak tizere iki 6zelligi vardir. Kisisel bilin¢diginda
anne kiginin kendi annesiyken; atalardan gelen ortak de-
neyimlerin yer ettigi kolektif bilingdiginda anne arketipi
cesitli sekillerde simgelestirilebilir. Ornegin “kilise, {ini-
versite, kent, iilke, gok, toprak, orman, deniz ve akarsu;
madde, yeralt1 diinyas1 ve ay, dar anlamda dogum ve dol-
leme yeri olarak tarla, bahge, kaya, magara, agac, kay-
nak, derin kuyu, vaftiz kabi, kap bi¢ciminde ¢icek (giil ve
lotus) rahim, her tiir oyuk bigim (6rnegin vida yuvasi);
Yoni; firm, tencere; inek, tavsan, her tiir yararli hayvan.”
(Jung, 2005: 22). Biitiin bu 6rnekler kolektif bilingdiginda
annenin gosterenleridir ve bunlarin hem olumlu hem de
olumsuz yanina rastlamak miimkiindiir.

Joseph Campbell da Yaratici Mitoloji isimli galis-
masinda “mitoloji ve ritte, bebegin psikolojideki gibi,
annenin giizellik ve tehlike, dogum ve 6liim, besleyiciligi
tilkenmeyen gogiis ve cadinin yirtict pengelerinin esit bi-
¢imde iliskilendirildigini goriiyoruz” (Saydam, 1997: 72)
diyerek anne arketipinin hem olumlu hem de olumsuz
yan1 olduguna dikkat cekmektedir.

Olumsuz anne arketipi (terrible mother: canavar
anne) ise cadi, ejderha (balik ve yilan gibi yutan ve bogan
her hayvan), daha korkung hali ise mezar, tabut, derin su,
6liim, kabus (Jung, 2005: 22) gibi simgelerle ifade edi-
lebilir. Bir bagka ifadeyle de soylemek gerekirse toprak,
anne arketipinin olumlu yanini yansitmaktayken; olim,
anne arketipinin olumsuz yanini yansitmaktadir. Dahasi
toprak; hayat verme, biiylitme, vatan olma gibi 6zellikle-
riyle tipki evladini seven, koruyan, besleyen bir anneye
benzer. Olumsuz anne arketipi ise Jung’un ifadeleriyle
“asagiya isaret eden, kismen olumsuz ve diismanca, kis-
men de yeraltina 6zgii” (Jung, 2005: 95) niteliklerle top-
ragin 6liimle paydas yani ile ilgilidir. Pertev Naili Boratav
da topragin dliimii ¢agristiran olumsuz 6zelliklerine dikkat
¢ekerken sunlart sdyler:

Toprak, aynt zamanda olumsuz bir 6gedir; gokteki
“Usttekilere”karsin “alttakilere” aittir. Ciirlime, topraga
donmekve toprakla bir olmaktir. Topraga ayakla vurulur;
bu durumda hakaret, asagilama ve kolelik anlaminda kul-
lanilir. Kadinlarin jestlerinde 6liim ve yasi anlatir, 6liintin
arkasindan yaktiklart agitta sanki viicutlarina toprak ser-
per gibi hareketler yaparlar; aynt durum, “foprak basina”
“Diinya basina yikilsin!” anlamindaki ifadeyle dile getiri-
lir (Boratav, 2012: 116).

Tan Tolga Demirci’nin Korku Sinemasinin Psikana-
lizi isimli ¢aligmasinda “tiim insani etkinliklerin, dolaylt
olarak oliime kars1 gelistirilmis bir savunma g¢arki1” (De-
mirci, 2006: 196) olduklarina dair sdzlerinden ve topra-
gin 6liimle ilgili baglantisindan hareketle halk edebiyati-
nin gesitli sdzli tiirlerinin dogusunun da 6lime karsi ge-
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listirilmis bir savunma/saldirt ¢arki oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Beddualar ise bunlarin énemlilerinden biri-
dir. Oliimle ilgili baz1 beddualar incelendigi zaman 6liim
tabusundan dolay1 bu kelimenin (6liim) dogrudan kulla-
nilmadig1 onun yerine toprak kelimesinin kullanildig1 g6-
riiliir. Diger bir ifadeyle 6liimiin sert yiizii, topragin sicak
yiiziiyle kapatilmaya caligilmistir. Bu sekilde sert, kaba,
tabulagmis sozciiklerin yerlerine ayni anlama gelebilecek
ancak daha yumusak, latif ve dinleyende kendisini daha iyi
hissetmesini saglayan sozciiklerle yer degistirmesine Ort-
mece denir. Bu makalede de anne arketipinin bir sembolii
olan “toprak” gostergesinin 6liimiin bir drtmecesi oldugu
sav1 iizerinde durulmustur. Ornegin topragmn 6liimle bag,
cesitli beddualarda su sekilde ifade edilir:

Goziinii toprak doyursun!
Toprak doyura!

Toprak basa, bas topraga!
Toprak basan ola!

Topraklar basina insallah!
Toprak basan, kiil iimuran ole!
Toz toprak olasan

Goziine toprak serpile

Sakalin1 toprak ortesice.
Agzini toprak yesin!

Agzin toprak yiyesice!

Belden asagisi toprak olmak.
Toprak altina girmek!

Yasin toprakta sayila!

Toprak eleyeyim bagina!
Toprak koyayim babanin basina.
Ug giinde toprak olasin!

Elini altina atasin, toprak gele!
Sirrini toprak Ortsiin.

Allah seni yerin dibine soksun.
Adin kara yerden gele.

Allah sana bir kar1g yer nasip etmesin.
Allah seni yerin dibine soksun.
Ay1bini yer Ortsiin.

Diistiigiin yerden kalkamayasin.
Gengligin kara yerlerde solsun.
Kara yere gark olasin.

Kara yere giresin.

Kara yerin karanligina giresin
Kara yerler alsin seni ingallah.
Sesin kara yerden gelsin.

Sirtin kara yere gelsin.

Titreye titreye yere giresin.

Ug giinde toprak olsun.

Yedi kat yerin dibine giresin.
Yer bebesi olasin.

Yer ¢icegi olasin.

Yere bakan ol.

Yere dosenesin.

Yere giresin yer goriine, sen goriinmeyesin.
Yerin dibine batasin.

Yerin dibine dosenesin.
Yerinde dingildiyesin®. .
Yerler yarila da igine giresin.
Yerlerin dibinden sesin gele.
Yere bat.

Yerin dibine gegesin®

Topragin 6lim ile baglantisinin oldugu bir kisim
beddualarda topragin kara renginin vurgulanmasi 6nemli-
dir. Kiiltiir Tarihine Giris isimli eserinde Bahaeddin Ogel
“kara” sozciliigiini incelerken onun Tirklerde genellik-
le yas rengi olarak kabul edildigini s6ylemektedir. Dede
Korkut’ta da bunu drneklendirir sekilde yas belgesi ola-
rak “ag cikarip kara giyme”den sdz agilmaktadir. (Ogel,
1991: 434). Kara giyip gok sarindilar ifadesi de yasla
ilgili Dede Korkut’ta gecen diger bir ifadedir. Benzer
sekilde Yasar Coruhlu da Tiirk MitolojisininAna Hatlar
isimli ¢alismasinda kara rengin Tiirk diinyasinda yaygin
bir bicimde dliimiin, 6liimden duyulan yasin ifadesi ol-
dugunu soyleyerek “Mezarlara kara renkli pagavra ya da
flama asilmasi, Dede Korkut gibi 6nemli eserlerde yas
olan evden soz edilirken “karali goklii otag” tabirinin kul-
lanilmasi, yineayni kitaptaki hikdyelerden birinde (Dirse
Han Oglu Boga¢ Han Hikayesi) oglu-kizi olmayan hanin
kara cadira konulmasi gibi” (Coruhlu, 2002: 185) 6rnek-
leri sunmaktadir. Kara rengin vurgulandigi beddualar su
sekilde 6rnek olarak verilebilir:

Duvagini kara toprak ope.

Ayibini kara toprak Ortslin

Allah! senin sesin kara topraklar altindan gelsin
Kara topraklar ¢ekesice

Kara topraklarda yatasin

Kara yere batasin

Kara yer yesin

Kara yola gidesin (Demirci, 296)

4 Asilip sala sola sallanasin.

5Bu gruptaki beddualari biiyiik bir gogunlugu igin bknz: CIFTCIOGLU,
Arzu, (2009), Beddualann Anlam Agisindan incelenmesi, Ldnet
Kitabi, (Ed. Emine Giirsoy Naskali), Istanbul: Kitabevi Yaymnlart,
YUKSEKKAYA, Giilden Sagol, (2009), Tiirklerde Oliimiin Algilanist
‘Olmek’ Karsiligi Kullanilan Kelimelerden Hareketle, Ugamaga
Varmak Kitab1 (Ed. Emine Giirsoy Naskali,YUKSEKKAYA, Giilden
Sagol) Istanbul: Kitabevi Yayinlar1.
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Cesitli halk tiirkiilerinde de topragin 6liimiin bir gos-
tergesi oldugu rastlanmaktadir. Bunun en bariz ve giizel-
lerinden biri Asik Veysel Satiroglu’na aittir.

Ashma karisip toprak olunca

Cigek olur mezarimu siislerim

Daglar yesil giyer bulutlar aglar

Gokyliziinde dalgalanir seslerim

(Alptekin, 2004: 225)

Satiroglu bir bagka dortliigiinde ise soyle demektedir:
Ne zaman toprakla birlesir cismim

Ciimle mahluk ile bir olur ismim

Ne hasudum kalir ne de bir hasmim

Eski diismanlarim olur dostlarim

(Alptekin, 2004: 225)

Giil dalinda diken yarar

Diken giile vermez zarar

Toprak bir giin basin tarar

Saclarmni yolar bir giin (Seyrani / Bir Giin)
(Yiiksekkaya, 2009: 24)

Diinya olur bir giin harap
Ne biilbiil kalir ne gurap
Rizka sebep olan tiirap
Gozlerine dolar bir giin
(Seyrani / Bir Giin) (Yiksekkaya, 2009: 25)

Gecebas geldi el ayak sast
Han evler kapand da diikkanlar goctii
Kog yigit kalmadi topraga diistii
Analar yiirekten yanara benzer
(Dadaloglu/ Kosma)
(Yiksekkaya, 2009: 25)

Damarlarda kurur kanin

Emanettir durur canin

Bir giin olur nazik tenin

Tiirab yahu diisiinmen mi

(Asik Tahiri/ Yahu Diisiinmen mi) (Yiiksekkaya, 2009: 25)

Karacaoglan’in siirlerinde de 6limiim bir 6rtmecesi
olarak toprak gostergesine rastlanir:

Bire aglar bire aglar

Olmeden bir dem siirelim
Goziimiize kara toprak
Girmeden bir dem siirelim (Ar1, 2012: 442)

Diinya Karac’oglan fani

Toprak emer tath cam

Hastalandim ilag¢ hani

Bir acisiz 6liim de yok (Art, 2012: 442)

Karacaoglan’in bir bagka siirinde de kara toprak
Bu yalan diinyadir ki giden gelmez
Hep gidenler su topraga belendi(Ar1, 2012: 442)

Bir avug topraktir goziime dolan

Murada yeltenip eremeyesice (Ar1, 2012: 442)

Ibrahim Aslanoglu Sivas Folkloru dergisinin 1974.
22. sayisinda ¢ikan Halk Pinarindan Damlalar baslik-
It yazisinda Ayse Berk isimli bir kadindan derledigi ve
Atatiirk’e yazilan siirde s0yle demektedir:

Yedi kiz gelin etti vermedi yatak/

Miilkii yogudu ki tutmad: tutak/

Simdi de yattig1 bir kara toprak/

Yoklugunan gegti babamin 6mrii (Aslanoglu, 1974)

Taziyelerde de beddualarda oldugu gibi topragin
kullanimi 6liimle ilintilidir. Ornegin:

Allah 6lenlerin toprak dmiirlerini kalanlara versin, yigitli-
gini bagislasin, seni hicaza nasip eylesin.
Allah iki giin yatak, tiglincii giin toprak nasip etsin

O, toprakta yattik¢a Allah, 6tekine Omiir versin

Yasar Kalafat Tiirk Halk Inanclarinda Kara isimli
makalesinde Dogu Anadolu’da 6liim i¢in “Toprak algi,
gizledi” ya da “kara topraga vermek” ifadelerinin kulla-
nildigin soylemektedir (URL-3).

SONUC

Oliim, diinyanin yaratildig1 ilk giinden itibaren belki
de insanligim en ¢ok ilgilendigi konulardan biridir. Diin-
yay1 terk ettikten sonrasinin bilinmemesi, onun korkutu-
cu olarak algilanmasini saglamistir. Ozellikle kendisinin
ve yakinin 6liimiinii diisiinmek insanlar i¢in oldukg¢a zor-
dur. Her insanin bilin¢disinda var olan 6liim i¢giidiisii, bu
konuda pek ¢ok tabunun da meydana gelmesini saglamis-



50 Kibris-Balkanlar-Avrasya Tirk Edebiyatlar:t Vakfi

tir. Ornegin en yakinmnin ya da kendisinin ismi 6liimle bir
arada anildiginda insanlarin ¢ogunlukla “evlerden irak”,
“agzin1 hayirli a¢” gibi ifadeleri kullanmasi 6liim tabusu-
nun bir yansimasidir. Freudcu psikolojiye gore insanlar
bu tabuyu bilingdiginda bastirirlar. Ancak bilingdigindan
bu iggiidiilerin bilince sizmalari ¢esitli dilsel vasitalarla
da gerceklesebilir.

Freudcu psikolojide bilingdisinda bastirilan bir diger
icgiidii de saldirganliktir. Saldirganlik i¢giidiisii 6liim ig-
glidiistiniin bir tiirevidir. Ayn1 sekilde o da bilince yine bir
dilsel yapu ile ¢ikabilir. Agitlar, beddualar, kiifiirlerle bu
iki i¢giidiiniin bilin¢disina ¢ikist miimkiindiir.

Makaledepek ¢ok tabunun kdkenini olusturan 6lim
ve saldirganlik iggiidiilerinin sosyal hayatta kendisini
ortaya koyusunun c¢ogu kez ortmeceler ilizerinden ger-
ceklestigi  savunulmustur. Ortmece, Tiirkce’de giizel
adlandirma olarak da bilinmektedir. Bu makalede ayri-
ca beddualarda(ve birazda tiirkiilerde gecen) ve kolek-
tif bilin¢disinda anne arketipinin bir 6rnegi olan toprak
gaostergesi iizerindenokunmaya galisiimistir. Jungeu psi-
kolojide toprak gostereni annenin olumlu yanimi ortaya
koyarken; 6liim anne arketipinin en olumsuz drnegini
sunmaktadir. Ancak bilingdisinin bir izlegini sunan bed-
dualarda bu iki gosterge birleserek; topragin 6liim tabu-
sunun bir ortmecesi haline geldigi goriilmektedir. Kara
sifati ile ise Oliime yonelik korkunun derecesi verilmeye
calisilmaktadir.
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Siimbiil Kasideleri ve Kibris Miiftiisii Hilmi Efendi’'nin Siimbiil Kasidesi

Prof. Dr. H. Dilek Batislam*

OZET

Kaside, divan siirinin en 6nemli nazim sekillerindendir. Klasik divan tertibinde divanlarin basinda yer ve-
rilen kasideler, icerikleri, yazildiklar: kisi ve yazilis nedeni de dikkate alinarak siralanirlar. Kasidelerin isim-
lendirilmesinde ise redif kelimesi, kafiye harfi, nesip boltimtindeki tasvir ya da iglenen konu etkili olur. Redif
kelimesi olarak giil, stimbitil, menekse gibi ¢icek adlarinin kullanildig1 kasideler divan siirinde sik karsilasilan
orneklerdir.

Kibris Miiftiisii Hilmi Efendi'nin siirleri arasinda da “Siinbiiliye” baglikli siimbiil redifli kirk beyitlik bir
kaside vardir. Sair kasidesinin tiglincii beytinde stimbiil kasidesi yazan divan sairleri olarak Baki, Sabit ve
Stinbiilzade Vehbi'yi de anmustir.

Bildirimizde Hilmi Efendi'nin stimbiil redifli kasidesini bigim, igerik, dil ve anlatim yoniinden inceleyerek
sairin soziinii ettigi diger stimbiil kasideleri ile karsilastiracagiz. Boylece, Kibrishi bir divan sairinin siiriyle diger
divan sairlerinin siirleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar: ortaya koymus olacagiz.

Anahtar Kelimeler: Kaside, siimbiil, Miiftii Hilmi Efendi, Baki, Sabit, Siinbiilzade Vehbi.

ABSTRACT

Eulogies With Hyacinth and The Mufti Of Cyprus Hilmi Efendi’s Hyacinth Eulogy

Eulogy is one of the most important poetry form in divan poetry. In the classical divan arrangement, the
contents of the eulogy located at the head of the divans a resorted according to the people they write and the rea-
sons for their writing. In the naming of the eulogy, the redif word, the rhyming letter, the description in the nesip
chapter, or the topic being processed is effective. As a word after the rhyme (redif), the names of flowers such as
rose, hyacinth and violet are common examples in divan poetry. Among the poems of the Cypriot Muhammad
Hilmi Efendi is the writer of Stinbiiliye with hyacinth redif, which is a 40-couplet. The poet is also mentioned
Baki, Sabit and Stinbiilzade Vehbi in his eulogy on third couplet.

In our paper, we will compare Hilmi Efendi’s eulogy with hyacinth redif with other hyacinth eulogies that
the poet has spoken by examining form, content, language and expression. Thus, with the poetry of a Cypriot
divan poet we will have revealed similarities and differences between the poems of other divan poets.

Keywords: Eulogy, Hyacinth, Miiftii Hilmi Efendi, Baki, Sabit, Stinbiilzade Vehbi.
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Divan siirinin en 6nemli nazim sekillerinden
biri olarak kabul edilebilecek kasidelerin kendine
0zgli bir adlandirma sistemi vardir. Kasideler, ko-
nularina, “nesip béliimiindeki tasvire, giil, nergis,
glines, la’l, simbiil vb. gibi redif kelimelerine” ya
da “kafiyelerinin son harflerine gore” adlandirilirlar
(Cavusoglu 1986: 17-77; Pala 2001: 564-566; Aydemir
2002: 133-168).

Redif kelimesi olarak kasidelerde sik sik kulla-
nilan ¢igekler, divan siirinin benzetme ve hayal diin-
yasl i¢inde ayr1 bir yere ve éneme sahiptir. Divan si-
irinde ¢igeklerin hangi benzetme ve hayallere konu
olduguna dair divan tahlillerinde ve baska baz1 kitap
ya da makale ¢aligmalarinda yer verilmistir (Sefer-
cioglu 1990;412-413; Ayvazoglu 1996: 154-161; Giir
2003; Bayram 2007: 209-219; Karaman 2012: 288-319;
Acil 2015:1-28). Siimbiil divan sairlerinin siirlerinde
glilden sonra en ¢ok yer verdigi giceklerdendir. Hem
redif kelimesi olarak bazi siirlere konu olmus hem
de sevgilinin giizellik unsurlarmin tasvirinde stim-
btilden siklikla yararlanilmistir. En ¢ok sevgilinin
sagiyla birlikte anilmakla beraber yapraklar: kilica,
cigegi migfere benzetilerek asker olarak da hayal edi-
lir. Ayrica stimbiille ilgili olarak asigin parga parca
sinesi, rengi ve giizel kokusuyla sevgilinin giizellik
unsurlart; bogum bogum sekliyle bulut, diigtim, ki-
lit vb. benzetmelere de rastlanir. Stimbiille renk ve
sekil bakimindan toprak, gece, golge, kadeh ve yaz1
gibi unsurlar arasinda da bazi benzerlikler kurul-
mustur. Stimbiille ilgili gesitli benzetme ve hayaller
arasinda dikkati ¢eken 6rneklerden biri de stimbii-
liin besmele olarak kabul edilmesidir. Bu ilgide bes-
melenin Kur’an’in basinda bulunmastyla stimbiiliin
de ilk acan cigeklerden olmas: etkilidir (Sefercioglu
1990:412-413).

Divan siirinde cicekleri ele alan bir ¢alismada
simbiiliin divan siirinde en ¢ok ele alian 6zellikleri-
nin giizel kokusu (miisgin, ‘abir, mu‘anber, ‘anberin);
kivrimli, dalgali ve karmagik goriinimi (astifte,
perisan, tarmar, halka halka, ¢in, tar); genellikle si-
yaha yakin rengi (siyah, kara, laciverd, ma‘i, kebtdji,
gomgok) ve agildigi dénem nedeniyle bahart haber
vermesi oldugu sdylenmistir. Ayrica divan siirinde-
ki en 6nemli iglevinin sevgilinin sagi, zilf, kakili
vs. i¢in benzetme &gesi olarak kullanilmasi oldugu-
na dikkat gekilmistir. Siimbiiliin divan siirinde daha
¢ok sevgilinin giizellik unsurlariyla iligkilendirildigi

bagka unsurlarla daha az benzerlik ilgisi kuruldugu
vurgulanmistir. Bu baglamda, genel olarak stimbiille
aralarinda benzerlik ilgisi kurulan unsurlar ¢oktan
aza dogru siralandiginda soyle bir durum ortaya cik-
maktadir:

Sevgilinin giizellik unsurlar1: Sag, zulf, kakiil,
kilale, turra, percem, gisti, mi(y), hatt; ten, beden,
sine, dis (dendéan), peykan.

Kisiler: Giizel, sevgili, yaran, memdh, server,
‘agik, sd‘ir, katip, sarhog, divane, megayih, Mesih3,
Misa, ehl-i behist, gulam, hizmetgi, asker, levend,
sehlevend, boy beyi, tugrakes, haberci (ulak).

Tabiat: Duman (dad),bulut (ebr), golge, goky-
zii (felek), mevczar, gece, hakister, ejder (sdh-1 maran,
yilan), tavis, gurdb, nafe.

Kiyafet-esya: (Kaba, libas, hil‘at, sal), nikab
(6rtii), basortiisii (diilbend), kiilah, siis, bend, ke-
mend; resen, ip (habl), zencir, stiptiirge (cartib), sem’,
micmer, kalem (kilk, hame), tugra, tug, topuz (ses-
per), tir.

Diger unsurlar: Siir, hulk, masiva, besmele,
‘omr-i cadvidan (Bayram 2007: 214).

Stimbiille ilgili bu benzetmeler 6zellikle siim-
biil kasidelerinde de siklikla iglenmistir. Redifleri
siimbiil olan ve buna bagli olarak nesip béliimiinde
stimbiilti ele alan kasidelere “stimbiil kasidesi” ya
da “stimbiiliyye” ad1 verilir. Tecelli, Riyazi ve Tifli
“stimbiiliyyesi” olan sairlerdendir (Aydemir 2006:
358). Ayrica, stimbiil redifli kaside yazan taninmig
sairler arasinda Baki, Nev‘i, Sabit, Stimbiilzade Vehbi
ve Kalayi'nin ad: sayilabilir (Demirel 2005: 31). Kib-
ris Miiftiisti Hilmi Efendi'nin “stinbtiliye” baslhkli
kasidesi de bu gruba dahil edilebilecek bir 6rnek-
tir. Muhtemelen bu redifle yazilmis bagka kaside-
ler de vardir. Ancak, konuyu simirlandirmak adina,
asil tizerinde duracagimiz stimbiil kasidesi Hilmi
Efendi’'nin kasidesi ve onun siirinde soziinii ettigi
Baki, Sabit ve Siimbiilzdde Vehbi’'nin kasideleridir.
Hilmi Efendi’'nin “stinbiiliyye” baslikli kasidesi ile
Baki, Sabit ve Stimbiilzdde Vehbi'nin kasideleri ara-

sinda bir kargilagtirma yapacagiz.

Stimbiil kasideleri iginde ilk dikkati ceken 6nem-
li 6rnek Baki'nin kasidesidir. Sabit ve Stimbiilzade
Vehbi'nin  kasideleri Baki'ye naziredir. Hilmi
Efendi'nin kasidesi de en son 6rnek olmasi bakimin-
dan bu ¢ saire naziredir denilebilir. Yasadig1 dénem
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itibariyle de zaten Miiftii Hilmi Efendi bu sairlerden
sonra gelir. Baki'nin kasidesini Tahirii'l-Mevlevi serh
etmigtir. Bu gerhte kasidenin béliimleri, icerigi, ya-
zildig1 kisi ve benzeri baska 6rneklere dair de bazi
bilgiler verilmistir (Demirel 2005: 31-51).

Baki'nin Kasidesi: Kaside-i Baki Beray-1
Mehemmed Celebi baglikl;; vezin 3 Feilatiin, 1
Feiliin’diir; tamami1 47 beyit; 13 beyitlik tegazziilii
vardir (Kiigiik 1994: 62-66). 11k 16 beyit nesip, 17. be-
yit girizgéh, 18-29. Beyitler methiye, 30. beyit tegaz-
ziile gecis, 31-43. Beyitler tegazziil, 44. beyit fahriye,
45-47. beyitler dua beyitleridir. Baki'nin kasidesi;

Urinup farkina bir tac-1 miicevher siinbiil
Oldi iklim-i gemen tahtina server siinbiil
(Kiigtik 1994: 62)

“Stimbiil basina miicevherli bir tag giyip ¢imen
iklimin tahtinda hiikiimdar oldu” beytiyle baglar. Te-
gazziiliin ilk beyti;

Gam-1 gistii ile asiifte degiil ger siinbiil

Ne ictin boyle perisan olur ekser siinbiil

(Kiigiik 1994: 65)

“Eger stimbiil sa¢inin gamiyla diiskiin degilse
nicin genellikle boyle daginik, perisan olur” beytidir.

Sabit'in Kasidesi: Berdy-1 Es-Seyyid Feyzul-
lah Efendi El-Miifti bagliklidir; vezin 3 Feilatiin, 1
Feiltin’diir; tamami 50 beyittir (Karacan 1991: 184-
188). 1-16. beyitler nesip, 17. beyit girizgah, 18-35.
beyitler methiye, 36. beyit tegazziile gegis, 37-45.
beyitler tegazziil, 46-47. beyitler duaya gecis, 48-50.
beyitler dua beyitleridir. Sabit'in Bakiye nazire siim-
btil kasidesi, Seyhtilislam Feyzullah Efendi i¢in yazil-
mugtir. Kasidenin nesibi, Baki'nin kasidesinde oldu-
gu gibi baharin habercisi stimbiiliin tasviriyle baglar.
Duygu ve hayal bakimindan daha canli ve akici olan
Baki'nin kasidesinde divan siirinin sanath anlatimi
gortliir. Stimbiil, cesitli mazmunlar araciligiyla ele
alinir. Tki kasidede de kafiye kelimeleri agirlikli ola-
rak Tiirkce olmakla birlikte Sabit’te Tiirkce kelimeler
daha fazladir (Karacan 1991: 19-20). Sabit’in kasidesi;

Kaldirup bir “alem-i besmele-peyker stinbiil
Old: dara-y1 gemen ceysine rehber siinbiil
(Karacan 1991: 184)

“Stimbtil tizerinde besmele olan bayragi, san-
cag kaldirip ¢imen hiikiimdarimin ordusuna rehber
oldu” beytiyle baslar. Tegazziiliin ilk beyti;

Olmasa mdye-i dhumla muhammer stinbiil
Gok duman itmez idi bagi ser-a-ser stinbiil
(Karacan 1991: 187)

“Stimbiil Ahimin mayasiyla yogrulmus, hamur
haline getirilmis olmasa bag: bastanbasa gok duman
etmezdi” beytidir.

SiimbiilzideVehbi'ninKasidesi: Nazire Be-
Siinbiile-i Baki Der-Sitayis-i Miisarun fleyh baglikls;
vezni 3 Feilatiin, 1 Feiliin; 63 beyit; 10 beyitlik tegaz-
zilt vardir (Yenikale 2011: 236-241). 1-20. beyitler
nesip, 21. beyit girizgah, 22-39. beyitler methiye, 40.
Beyit tegazziile gecis, 41-50. beyitler tegazziil, 51-57.
beyitler stimbiiltin 6zellikleri, 58-61. beyitler methi-
ye, 62. beyit duaya gegis, 63. beyit dua beytidir. Sey-
hiilislam Es‘ad-zdde Mehmed Serif Efendi’ye sunul-
mustur (Yenikale 2011: 33). Kasidenin ilk beyti;

Damen-i giilde alip destine micmer siinbiil

Kor semameyle hem ol micmere ‘anber siinbiil

(Yenikale 2011: 236)

“Stimbiil giliin eteginde eline buhurdan, tiitsii
kab1 alip o buhurdana seméameyle (kavuna benzeyen
kiigiik kokulu bir meyve) hem amber kor” beytidir.

Diyemem turra-i sebbiyuna benzer siinbiil

Ne ¢igekdir bilirim ey giil-i ahmer stinbiil

(Yenikale 2011: 239)

“Stimbiil sebboy kakiiliine benzer diyemem. Ey
kirmiz1 giil! Stimbiil ne gigektir bilirim” beyti tegaz-
ziiliin ilk beytidir.

Kibris Miiftiisii Hilmi Efendi’'nin Kasidesi:
“Stinbtiliye” baslikl;; vezin 3 Feilattin, 1 Feiliin; 40
beyit; 11 beyitlik tegazziilti vardir (Fedai 2000: 53-56).
Kasidenin ilk 25 beyti nesip (stimbiil tasviri), 26-27.
beyitler Siimbiilzade Vehbi'yi anip tegazziile gegis,
28-37. beyitler tegazziil, 38. beyit duaya gegis, 39-40.
beyitler dua beyitleridir. Kaside belirli bir kisi igin de-
gil 6nceki sairleri anmak ve nazire olmak tizere yazil-
mistir. Kasidenin ilk beyti;

Emr-i zi-bale olub besmele-giister stinbiil

Ba’deza hamdele vii salvele eyler siinbiil

(Fedai 2000: 53)

“Stimbiil goniil sahiplerinin emrine uyup bes-
meleyle s6ze baglar. Sonra Hamdele (Allah’a hamd
etme) ve Salvele (peygambere selavat getirme) eyler”
beytidir. Tegazziil;
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Ey lebi gonce nigiin sagina derler siinbiil
Biy-1 ziilfiinden alub giilsene il'tir stinbil
(Fedai 2000: 55)

“Stimbiil zilfuniin kokusundan alip giil bahge-
sine ulastirir. Ey dudag1 gonca sagina nicin stimbiil
derler?” beytiyle baglar.

Asil  incelememizin konusu Miifti Hilmi
Efendi’nin kasidesi oldugu i¢in kasidenin diger be-
yitleri ile ilgili bilgileri de asagida veriyoruz:

Ma-veceb her ne ise ciimle edadan sonra
Su’aré ztimresine oldu sené-ver stinbtil
(Fedai 2000: 53)

“Gerekli olan her ne ise tamamim yerine getir-
dikten sonra stimbiil, gairler toplulugunu metheder
oldu” diyen sair, kasidesinin diger kasidelerden fark-
It olarak, belirli bir kisiyi 6vmekten ¢ok sairler top-
lulugunu 6vmek amaciyla yazdigina isaret eder. Ar-
kasindan Miiftii Hilmi Efendi, siirinin kendisinden
once stimbiil redifli kaside yazan divan sairlerinin
siirlerine nazire oldugunu;

Ciinkii Bak{ ile Vehbi ile Sabit yazmus
Her biri badg-1 belagatde birer ter siinbiil
(Fedai 2000: 53)

“Ciinki her biri belagat baginda birer taze stim-
biil olan Baki, Vehbi ile Sabit yazmis” beytinde bela-
gat baginda her birini birer taze stimbiile benzettigi
ti¢ sairin Baki, (Siimbiilzdde) Vehbi ve (Bosnali Ala-
eddin) Sabit'in adini anarak ifade eder.

Anlarin mezhebini biz dahi taklid ederek

Edelim vech-i us(il tizre muharrer siinbiil (Fedai
2000: 53)

“Biz de onlarin yolunu taklit ederek usule uy-
mak sebebiyle, (usule uygun olmak tizere) stimbiil
(kasidesi) yazalim” beytinde ise kendisinin de daha
once stimbiil redifli kaside yazan sairlerin yolunu tu-
tarak kasidesini yazdigini soyler.

Anlarin perveris-i giilsen-i tab‘1yle olur
Gerg¢i sadd-ab u mutarrad vii mu’attar stinbil
(Fedai 2000: 53)

“Gergi onlarin (sairlerin) yaradilisinin giil bah-
gesini beslemesiyle stimbiil suya kanmis, taze ve
itirh, giizel kokulu olur” beytinde stimbiiliin sairler
sayesinde deger bulduguna isaret eder.

Bu Ada stinbiilidir rayihasi kem-ter olur
Bag-1 Kibris’da ne miimkin bite her ter stinbiil
(Fedai 2000: 53)

“Bu ada stimbiile mensuptur ancak kokusu az
olur. Kibris baginda her taze siimbiiliin bitmesi ne
miimkiin?” beytinde sair, Kibris Adasi'nin siimbiile
Ozgii 6zelliklere sahip oldugunu; ancak kokusunun,
rayihasinin az ve itibarsiz kaldigimni, Kibris baginda
her taze stimbiiliin bitmesinin miimkiin gériinmedi-
gini anlatmakla birlikte aslinda kendisinin de Kibris
Adast'nin 6nemli bir sairi oldugunu soylemek ister.

Cikdi mazmunlar: pek su‘ara-y1 asrin
Simdi germabeye girmis gibi terler stinbiil
(Fedai 2000: 53)

“Zamanin sgairlerinin mazmunlar1 pek ¢kt
Simdi stimbiil hamama girmis gibi terler” beytinde
zamanin gairlerinin yeni mazmunlarinin ortaya ¢iki-
sim1 ve siimbiiliin hamama girmis gibi terledigini be-
lirtir. Sairler de yeni mazmunlar ortaya koymak icin
hamama girenlerin terledigi gibi ter dokerler.

Sair “stinbtiliyye”sini yazma gerekgelerini agik-
lad1g1, zamanin siir ve sairlerine degindigi, kendisin-
den 6nce “stimbiiliyye” yazan sairleri zikrettigi be-
yitlerin ardindan gelen 8-14. beyitler arasindaki bo-
liimde stimbiiliin ¢igekler igindeki yerine ve 6nemine
deginir. Divan siirinin stimbitile 6zgii klasik mazmun
ve benzetmelerinden yararlanarak stimbiilii kisilesti-
rir ve Ozelliklerini anlatir. 15. beyitten itibaren siim-
biil hiikiimdarlara yakigsan edep ve usullere dikkat
eden bir asker gibi hayal edilip kisilestirilir.

An1 merdan-1 suhan nazmina etmezdi redif

Eger olmasa idi ferd-i mtizekker stinbiil
(Fedai 2000: 54)
“Eger stimbiil, erkek fert olmasaydi s6z mertleri
onu nazmina redif yapmazdi” beytinde sair kendin-
ce stimbiiliin s6z ustalarinca redif olarak kullanilma
gerekgesini agiklar.

Giilseni tekyesine oldu mtirid-i sadik
Niisha-i Giilgen-i tevhid okur ezber siinbiil

(Fedai 2000: 54)

“Stimbiil Giilseni tekkesine sadik miirit oldu.
Tevhit giilseni niishasini ezber okur.” beytinde siim-
biil Giilgeni tarikati miiridine benzetilir.
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Mantiku’t-tayr okudir goncelere hoca hezar
Meclise hazir olub dersini dinler siinbiil
(Fedai 2000: 55)
“Hoca biilbiil, goncalara Mantiku't-tayr okutur.
Stimbiil meclise hazir olup dersini dinler.” beytinde
de stimbiil ders dinleyen bir talebe olarak hayal edilir.
Ser-be-ser glisun edip vakf-1 neva-y1 biilbiil
Geh saba nagmesi geh stinbiile dinler stinbiil
(Yenikale 2011: 237)
“Stimbiil bastanbasa kulagini biilbiil nagmesine
vakfedip bazen saba nagmesi bazen siinbiile dinler”
beytinde, Stimbiilzadde nin siirinde stimbiille musiki
makamlart arasinda kurulan ilginin benzeri Miftii
Hilmi Efendi'nin siirindeki;
Ciimle “ugsadk sabadan haberin dinlerler
Ciinki olmusdi Hicaze sefer-aver siinbiil
(Fedai 2000: 55)
“Buitiin agiklar saba riizgarindan haberini din-
lerler; ¢linkii stimbtil Hicaz'a yolculuga ¢ikmist1” ya
da “Herkes ussak ve sdba makamlarinda biilbtiliin
haberini dinlerler; ¢iinkii siimbiil hicaz makamina
yonelmeye baslamist1” beytinde de vardir. Sair beyit-
te, simbiilii Hicaz’a sefere giden sevgili olarak di-
siinmiis, ayn1 zamanda kelimelerin diger anlamlar1
araciligiyla musiki makamlari ile stimbiil arasinda
baglanti kurarak g¢ok anlamliligi saglamigtir. Yine
Stmbiilzadde nin kasidesindeki;

Simdi hadra-y1 dimen zib-i ser-i ragbetdir
Kald: Vehbi gibi pa-mal u muhakkar stinbiil
(Yenikale 2011: 240)
“Simdi orta mal1 giizel ragbet baginn siistidir.
Stimbiil Vehbi gibi ayakalti ve hor, hakir kald1” beyti
ile;
Gordii pejmiirde-niima bildi ki Stinbiil-zade
O siyeh-bahta heman ¢ikd: birdder siinbiil
(Yenikale 2011: 240)
“Stimbiilzade dagmnik, perisan goriintisii goriip
bildi ki o kara bahta siimbiil hemen kardes ¢ikt1” bey-
ti, Muftti Hilmi Efendi’nin kasidesinde yer verdigi;

Vehbiya sen edeli giilsen-i firdevsi makarr
Yad edtip lezzet-i es’arimi aglar siinbiil
(Fedai 2000: 55)

“Ey Vehbi! Sen cennet giil bahgesinde oturdu-
gundan beri stimbiil, siirlerinin lezzetini anip aglar”
beytiyle;

Sag olup gorsen idi ey koca Stinbiil-zade

Bag-1 dehr icre neler gordi su hos-ter stinbiil

(Fedai 2000: 55)

“Ey koca Stimbiilzdde sag olup gorseydin su
hos, taze stimbiil diinya bag: icinde neler gordii?”
beyti arasinda soyleyis ve Vehbi'nin mahlas kulla-
nim1 bakimindan benzerlik oldugu dikkati ceker.
Miiftii Hilmi Efendi siirlerini begenip etkilendigi ve
nazire siirinde adin1 andig1 Stimbiilzade Vehbi'ye bu
beyitler araciligiyla bir gonderme yapar.

Stimbiilzade Vehbi'nin amldig: beyitlerden son-
ra tegazziile gecen Hilmi Efendi, sevgilinin gtizellik
unsurlari ile stimbiil arasinda bazi karsilagtirmalar
yapar. Gazel icinde sair son beyitlerde biraz daha
hikmetli s6yleyislere yonelir.

‘Ilim @ hilmi iledir mertebesi insanin

Her cigek nice olur galiye-perver stinbiil

(Fedai 2000: 56)

“Insanin mertebesi ilmi ve yumusaklilig1 iledir.

Her cigek nasil stimbiil gibi giizel koku besler olur”

Bir kiyéafetle heméan &dem olur m1 &dem

Stinbtil olsun m1 ya kagida musavver stinbiil
(Fedai 2000: 56)

“Bir kiyafetle hemen insan, insan olur mu? Ya
kagida cizilmis stimbiil stimbiil olsun mu?” beyitle-
rinin ilk dizeleri bu tiir hikmetli s6zlere 6rnek veri-
lebilir.

Aqil ey Hilmi-i gam-dide biraz def’-i gam et
Ortalik simdi giizel iste hevalar siinbiil
(Fedai 2000: 56)

“Acil ey gam goérmiis Hilmi, biraz gamdan uzak-
lag! Simdi ortalik giizel iste havalar stimbiil” beytiyle
sair gazeli tamamlar.

Fatiha olsa seza hatime oldu meclis
Ola ervah-1 selef hem¢u mu'‘attar siinbiil
(Fedai 2000: 56)

“Fatiha olsa uygun meclis sonlandi. Oncekilerin
ruhlar1 siimbtil gibi 1tirli, giizel kokulu ola” beytiyle
sair, 6nceki gairlerin ruhuna dua eder.

Hilmi Efendi’'nin kasidesi; diger admi zikretti-
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gi li¢ sairin kasideleriyle kiyaslandiginda boliimleri
ve anlattiklari, beyit sayis1 bakimindan séz konusu
orneklerden farkli oldugu goriiliir. Kaside en az be-
yit sayisina sahip olan drnektir. Baki'nin kasidesi 47,
Sabit’in kasidesi 50, Stimbiilzade Vehbi’'nin kasidesi
63 beyittir. Sabit de Hilmi Efendi gibi ¢ift sayili be-
yitle kasidesini tamamlamistir. Genelde kaside be-
yitleri tek sayili olur. Kaside boliimleri agisindan bir
karsilastirma yapildiginda dikkati ¢eken nokta dort
Ornekte de nesip, tegazziil, methiye ve dua boliimle-
rinin bulunmasidir. Hilmi Efendi, diger sairlerin be-
lirli bir sahsa yonelik methiyeleri yerine nesipte hem
sairler toplulugunu 6ver hem de stimbiiliin 6zellikle-
rinden bahseder. Sair, kasidesini daha ¢ok begendigi
usta divan sairlerini anmak ve onlar gibi yazma hii-
nerine sahip oldugunu géstermek amaciyla yazmis-
tir denilebilir.

Stimbiiliyye kasidede Hilmi Efendi'nin siir ve
sair algisina yonelik bazi degerlendirmeler de vardir
(Dalyan 2016: 109-111).

En uzun siir Stimbiilzdde'nin siiri oldugu igin
daha renklidir, gesitli tasvir ve benzetmeler onun
siirinde goriiliir. Sabit'in kasidesinde de ilging ben-
zetme ve hayaller az degildir. Hilmi Efendi, ashnda
siirinde en ¢ok ti¢ sairden Vehbi'yi anmistir. Biraz da
hemen hemen ¢agdas sayilabilecegi, yakin zamanla-
rinda yasayan begendigi bir sair olmasi bakimindan
ondan daha ok etkilenmis goriinmektedir. Biitiin
sairlerin kasidelerinde stimbiil ve bahar ilgisine bagh
olarak stimbiiliin yani sira lale, giil, gonca, nergis gibi
cigekler ve bahara dair gesitli unsurlar; giilsen, gtizel
kokular, stimbiiliin miicevher takmasi, biilbiil siklik-
la s6z konusu edilmistir. Ayrica, stimbiille sevgilinin
giizellik unsurlar1 6zellikle sag1 arasinda ilgi kurul-
mustur. Stimbiiliin bostancibasgi, server, hiikiimdar,
asker ya da 4s1ga benzetilerek kisilestirilmesi de dik-
kati ceker. Sabit ve Hilmi Efendi “stimbitil-besmele”
ilgisini ortak kullanmiglardir. Vehbi ve Hilmi Efendi
arasindaki benzerliklerden biri musiki makamlari-
dir. Yine “havalar stimbiil” ifadesi de Sabit, Vehbi ve
Hilmi Efendi'nin yararlandigi benzetmelerdendir.
“Sesper-simbiil” ilgisi Baki ve Sabit'te dikkat geker.
Icerik, benzetme ve hayaller dikkate alindiginda
siimbiiliin divan giirinde s6z konusu edilen hemen
hemen biitiin yo6nleriyle ilgili benzetme ve hayaller
dort kasidede de cesitli sekillerde ele alinmistir. Her

sair kendi tislubu ve gairlik kabiliyeti 6l¢tisiinde or-
tak malzemeyi kullanirken kimi farkliliklara yonel-
misgtir.

Kasidelerin s6z varligimmi kiyaslamak amaciyla
ayrica bilgisayarla “sozlerin yazilim tabanli tam es-
lesme kargilagtirmasi”’na yonelik bir dokiim yapail-
mistir?. Bu yonteme uygun olarak stilistik ¢alismala-
rinda bilisimsel bir yontem olan salt s6z listesi karsi-
lagtirmasi tercih edilmistir. Bir kargilastirma yazilimi
kullanilarak sozlerin eslesip eslesmedigine bakilmis-
tir. Kelime dékiimiiniin tamaminin liste halinde ve-
rilmesi yazinin hacmini bir hayli arttiracag: i¢in tam
dokiim yerine sonuglar tizerinden degerlendirme
yapmamnn daha dogru olacag: distiniilmiistiir. Yapi-
lan bilgisayar destekli ¢alismanin sonucunda ulasi-
lan bulgularin dokiimii asagida verilmistir:

HILMI EFENDI-Baki

Ortak kelimeler: 56

Hilmi Efendi’de olup Baki’de olmayan kelime-
ler: 316

Baki’de olup Hilmi Efendi’de olmayan kelime-
ler: 360

HILMI EFENDI-Sabit

Ortak kelimeler: 43

Hilmi Efendi’de olup Sabit'te olmayan kelime-
ler: 329

Sabit’te olup Hilmi Efendi’de olmayan kelime-
ler: 399

HILMI EFENDI- Siimbiilzade Vehbi

Ortak kelimeler: 68

Hilmi Efendi’de olup Stimbiilzade Vehbi'de ol-
mayan kelimeler: 304

Stimbiilzade Vehbi’de olup Hilmi Efendi’de ol-
mayan kelimeler: 473

Dokiimden de anlasilacag: gibi en ¢ok Hilmi
Efendi ile Stimbiilzade Vehbi'de ortak kullanilan ke-
lime vardir. Zaten beyit diizeyinde ve genel anlamda
da sairde Vehbi etkisinin daha fazla ve giiclii oldugu
gozlemlenmistir. Kelime dokiimii de kismen bu dii-
stinceyi dogrular niteliktedir.

2 Bilgisayarda bu karsilastirmay1 yapan degerli meslektagim Yrd.
Dog. Dr. Bekir Tahir Tahiroglu'na tesekkiir ederim.
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SONUC

Sonug olarak; Miiftii Hilmi Efendi’nin “stinbt-
liye” kasidesini Baki-Sabit-Stimbiilzade Vehbi halka-
sma bagli nazirelerin bir devamu olarak kabul etmek
dogru olacaktir. Bu nazire halkasina baglanabilecek
baska stimbiil kasideleri (Nev‘i ve Refi-i Kalayi'nin
kasideleri gibi) bulunmakla birlikte, sair kasidesinde
Baki, Sabit ve Siimbiilzdde Vehbi’'nin ismini anarak
nazire yazmasinda bu sairlerin etkili oldugunu ifade
etmigtir. Miiftii Hilmi Efendi, kasidesiyle kendisin-
den 6nce stimbiil kasidesi yazan sairlerle olan bagimni
ve onlar kadar basarili bir siir ortaya koyabilecegini
gostermek istemigtir. Bir anlamda kendisine verilen
Re’isti’s-suard unvaninin da hakkini teslim etme gay-
reti iginde olmustur diyebiliriz.

Siir, bir nazire halkasinin iginde yer almasi ne-
deniyle diger ii¢ sairin siiriyle bigim, igerik, stimbiile
dair benzetme ve hayaller agisindan benzer 6zellik-
lere sahiptir. Benzerliklerin basinda nazire kurallar
geregi vezin, redif ve nazim sekli gelmektedir. Bicim
benzerliginin yani sira igerikte de stimbiiliin 6zellik-
lerine yonelik benzetme ve hayallerdeki, s6z varli-
gindaki benzerlikler de dikkati ¢cekmektedir. Sair, bu
benzerlikler araciligiyla nazire yazmaktaki basarisin
ve ustaligimi ortaya koyma ¢abas: icindedir. Siirde
siklikla 6nceki sairlere yaptigr géndermeler de onun
gelenege baghliginin bir gostergesi olarak kabul edi-
lebilir. Sair, her ne kadar Kibris'ta bulunsa da divan
siiri geleneginden habersiz olmadigini, diger divan
sairlerinin yazdiklarma ilgisiz kalmadigimi “stinbii-
liyye” kasidesinde soyledikleriyle agikca ifade etmis,
gelenege baghligini kanitlamigtir.

KAYNAKCA

Agil, Berat (2015), “Klasik Tiirk Siirinde Estetik Bir Unsur
Olarak Cicekler”, FSM ilmi Arastirmalar Insan ve
Toplum Bilimleri Dergisi, FSM Scholarly Studies Jo-
urnal of Humanities and Social Sciences, S 5, Bahar/
Spring, s.1-28.

Aydemir, Yasar (2002), “Tiirk Edebiyatinda Kaside”, Bilig,
Yaz, S 22, s. 133-168.

Aydemir, Yagar (2006), “Stinbiiliyye” mad, Tiirk Diinyasi
Ortak Edebiyati, Tiirk Diinyast Edebiyat Kavramlar:
ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, C 5, AKM Yayini,
Ankara, s. 358.

Ayvazoglu, Besir (1996), Giiller Kitabi, Otiiken Yaymevi,

Istanbul.

Biki Divami (Tenkitli Basim) (1994), (haz. Sabahattin Kii-
¢iik), AKDTYK, TDK Yay, Ankara.

Bayram, Yavuz (2007), “Klasik Tirk Siirinde Duygularmn
Dili: Cicekler”, Turkish Studies, International Perio-
dical For the Languages, Literature and History of Tur-
kish or Turkic, Volume 2 /4, Fall, s.209-219.

Bosnalr Alaeddin Sabit Divan (1991), (haz. Turgut Karacan),
Cumbhuriyet Universitesi Yay, No. 37, Sivas.
Cavusoglu, Mehmed (1986), “Kaside”, Tiirk Dili, Tiirk Siiri
Ozel Sayist 1I (Divan Siiri),5415-416-417, TDK Yay,

Ankara, s.17-77.

Dalyan, Ayse (2016), “Kibris Miiftiisti Hilmi Efendi’'nin
Sanat Anlayis1”, II. Uluslararas: Kibris Tiirk Edebi-
yati ve Edebiyatcilart Sempozyumu (12-14 Mays 2016
Izmir), Bildiriler, Yayina Hazirlayan: Dr. Mehmet
Cevik, Ankara, s.101-112.

Demirel, Sener (2005), “Baki'nin Siimbiil Kasidesi ve Ser-
hi”, Tahirii'l-Mevlevi (Olgun)’den Metin Serhi Ornek-
leri, Aragtirma Yayinlari, Ankara, s. 31-51.

Fedai, Harid (2000), Kibris Miiftiisii Hilmi Efendi, Siirler,
Ilaveli ikinci Baski, Lefkose.

Giir, Demet (2003), Cicek fsimleriyle Rediflenmis Kasideler,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Afyon Koca-
tepe Universitesi.

Karaman, Giilay (2012), “Perigan Cigek Stinbtil ve Klasik
Tiirk Siirinde Islenisi”,Insan ve Toplum Bilimleri
Aragtirmalart Dergisi, Journal of the Human and So-
cial Science Researches, C I, S 2,Volumel, Issue: 2,
s.288-319.

Pala, iskender (2001), “Kaside” mad, DIA,C24, Diyanet
Vakf1 Yayinevi, Istanbul, s.564-566.

Sefercioglu, Nejat (1990), Nev’i Divan: Tahlili, Kiiltiir Ba-
kanlig1 Yay. Ankara.

Siinbiil-zadde Vehbi (2011), Divin, (haz. Ahmet Yenikale),
Ukde Yayinlari, Kahramanmaras.



58

Kibris-Balkanlar-Avrasya Tirk

Edebiyatlart Vakfi

Sabahattin Yalkin

GUNESI BEKLEYIN

Ve yillar sonra
dol yollarinda korka korka filizlenirken bahar
topraklarda yatan milyonlarca iskelet kirintisindan
savas tanrilarina haber var
Harlem bastan basa kan aglar
haslanmis lahana kokar sokaklar
yastiksiz yataklarda
ana baba c¢oluk ¢cocuk
anadan dogma kara
ve sevismek icin beklemek gece yarilarini
unuturlarsa achklarini
bu Ozgiirliik Aniti da ne ola ki
saclarinda kus pislikleri
tikenmis ylregindeki sevgi
neye yarar ki bakireligi
Colomb’un ispanya’si anmaz adini
ve Endulis'de binbir askin raksi baslar
-Gogslinde yosma Girnata’nin en guzel gulu-
guzel degil Lorca’nin g6gsiinde acan guller kadar
ve matador bekler olimu
yarali boga 6liinceye kadar...

Ve uyanir Sari Asya sari uykusundan
elinden atar afyon cubugunu

adar kanini Buda’sina
ve yakar kendini diri diri

Vietnamli Meryem-Ana
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zil zurna sarhos simdi Saygon geceleri
tomurcuklar kucaktan kucaga
napalm bombalari bitirmis sevgileri
ve tamtamlar baslar agith ezgiler icinde
dogal havalarini calmaya
su¢suzlugunu anlar Afrika
cikar sirtindaki geceyi
gulisun ne ¢ok beyaz dislerin
ak duvakh kara gelin
uhuru uhuru...

Bizden selam sana Avrupali beyaz ayyas
bu eroin
bu kokain
bu hashas
ey Vatikan uyan
ve kanlari kirmizi Cinlilerin
Cinlileri sevin
ve kanlari kirmizi Cezayirlilerin
Cezayirlileri sevin
ve kanlar kirmizi Kuvayi Milliyecilerin
Kuvayi Milliyecileri sevin
ve kanlar kirmizi insanlarin
insanlari sevin
ve terleri kara degil zencilerin
glinesi bekleyin
glinesi bekleyin
GUNESI BEKLEYIN...
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Mitolojide ve Antik Cagda Aydin

Tahsin Simsek

Afrodisyas’1 ve bolge mitolojisini yazarken Cen-
giz Bektas, Sadan Gokovali, Yasar Atan ve Semih
Tulay’1 saygiyla anmam gerekiyor. Mitolojiyi bana
onlar sevdirdi. Bir de ¢cocuklugumun Afrodisyas’1.

Bu topraklarda binlerce yildir nice halk yaga-
di. Uygarlik burada filizlendi. Bu imrenilesi cog-
rafyada, Ege’nin en biiyiik havzasi olan Aydin,
ozel bir konuma sahip; yaris iyonya, yarist Karya.
Heredot'un “Insan Karya'da yasar.” soziinii bir
kez daha animsayalim. Evet, Ege ve onun bir par-
cas1 olan Aydin, Stimerler’e gore “sahildeki giines
bahgesinde yasayan insanlari”n ilkesi, Misirhilar’a
gore “denizin yiireginde yasayan insanlar”’in ilke-
sidir.

Tas tistlinde tas birakmadiklarimiz ya da za-
manin topraga gémdiikleri bir yana Aydin havzasi,
antik zenginligin yerytiziindeki en essiz mekanidir.
Yogunluk, vadinin dogusunda ve batisinda; Kara-
casu, Bozdogan ve Sulanhisar’da ya da Ege yelin-
deki Kusadasi’'nda, Menderes deltasindaki Soke ve
Didim’de. Nice hoytik bir yana, dogudan batiya
goze goriilenlerden, daha dogrusu benim goriip-
saptayabildiklerimden 45’i, dipnot olarak ekte:'

1 Karacasu: Afrodisyas (Afrodisias — Geyre), Plasara
(Bingeg), Gordyo Teycos (Gordio Teichos — Yazir)

Kuyucak: Antakya (Antiokheia — Bagaran), Birilla (Brioula
— Kurtulug)

Nazilli: Kestel, Mastavra (Mastaura — Bozyurt), Aninetos
(Nazilli)

Bozdogan: Kistis (Kystis — Korteke), Biresse (Olukbast),
Bargasa (Haydere), Piginda (Hisartepe — Camlidere),
Arpaz (Harpasa — Esenkdy), Neopolis (Yazikent — Begerli)

Yenipazar: Orthosya (Orthosia — Donduran), Koskinya
(Koskinia — Dalama Kirklar)

Sultanhisar: Nisa (Nysa — Sultanhisar), Asaraka (Acharaka
— Salavatlt), Yagdere

Aydin: Tralles (Uggdzler — Aydin), Larisa / Deria
(Karagozler Yaylasi), Leukopatra (Ballikaya), C)hipe
(Euhippe - Derekdy),

Cine: Alabanda - Khrysaoris Antiokheiasi (Araphisar),
Gerga (Alabayir Kirksakallar),

Karpuzlu: Alinda (Karpuzlu),

Kogarli: Amizon (Amyzon — Mersinbeleni), Tekkeasar
(Karacadren)

Germencik: Magnesya (Magnesia — Tekin),

Anadolu hep degisime agikti. Felsefecileri de
oyle; stirekli degisimden yanadirlar, yorumda agik-
lik ve somutlugu 6n planda tutarlar. Miletli Tales,
Anaksimandros, Anaksimenes’e; Priyenli Bias'a,
Afrodisyash Aleksandros’a bin selam. Tales ve Bias,
ilkgagin “yedi bilge”sinden ikisidir.

Grek toplumu, gelenekgi bir toplumdu. Yuna-
nistan’dakiler, Anadolu’dan farkli olarak hep statii-
kodan, skolastik diistinceden yana olmuslardir. Her
yoruma dinsel bir dayanak aranmiglardir. Hep din-
sel tabulara gore gore hareket etmigslerdir. Aristo da
oyledir, Eflatun da...

Miletli Aspasya’yr animsayalim, o bir felsefe-
ciydi, Milet'ten Atina’ya gelin gitmisti. Perikles’in
esiydi. Yunanistan, en gérkemli giinlerini o zaman
yasamuistir.

Ug yorum olarak gorenler ¢ikabilir. Statiikoya
hep karsi olunan bu cografyada, biat kiiltiirti yok-
tur. “Efe” kiltiirtintin bu topraklarda ortaya ¢ik-
masiny, yerlesmesini ve rittiele déniismesini ben bu
gecmigte goriiyorum.

Darwin’den yaklasik 2300-2400 yil once
bu topraklarda, Milet'te, Priyen’de “baska-
lasim teorisi’nden s6z edilmekteydi. Miletli
Anaksimandros’u bir kez daha saygiyla analim.

Matematik, geometri, gokbilimin gorkemli
adimlari, bu topraklarda atildi. $imdi geometrinin
"esek davast” unutuldu da bagka esek davalarindan
soz ediliyor.

Atomistler de bu topragin ¢ocuklarrydi.

Tip, bu topraklarda mucizeler yaratmaktaydi.

Kusadasi: Figela (Phygela — Kugtur Tatil Koyii), Neopolis
(Yilanct Burnu), Anaya (Anaia — Kadikalesi), Panyonyon
(Panionion — Davutlar) Dhubay (Thebai — Giizelgamli Dilek
Yarimadast), Melya (Melia — Giizelgamli Dilek Yarimadast)

Soke: Mius (Myus — Avgar), Priyen (Priene — Giilliibahge),
Navlokos (Naulokhos - Giilliibahge) Milet (Miletos —
Balat), Palatya (Palatia — Balat), Karine (Karakol Burnu)

Didim: Asesos (Didim Mengerevtepe), Didim (Didima —
Yoran), Teykyosa

(Teickioussa — Akbiik), Plasada (Candiisiiren-Akbiik),
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Tralles (Aydin) Afroditi

(Viyana Sanat Tarihi Miizesi)

Roma imparatorlarinin doktorlari, iki ytizyil
boyunca Afrodisyas’in dogusundaki Tavas’in Vakif-
koy’tindendi. Afrodisyash Ksenokrates’i saygiyla
anmak isterim.

Afrodisyas O Beyaz Merhaba* adli yapitimda
da yer alan bir ¢ocukluk animi anlatayim. Kokii
Pasteur’den binlerce yil 6nceye giden bir trp muci-
zesinden.

“Geyre’nin eski halki, bazi ilaglari, dogadan
elde etmeyi bilir. Hem de anaerkil bir gelenekle ku-
saktan kusaga aktararak; yani anadan kiza. Tam da
Anadolu’ya yakisan bir gorgiiyle.

Ben, ¢ocuklugumun Kamile Teyze’sini (Yani-
lriyor muyum bilmem; yoksa Kamil Amca’nin esi
miydi?), hi¢, ama hi¢ unutamadim.. Kuduz ilacint
o yapardi. Babam anlatirdi; ¢ocuklugunda babami
kuduz bir kopek 1sirmus, kdpekte o giin agzindan
salyalar akita akita 6lmiis. Ama babama bir sey ol-
mamis. Neden mi? Ciinkii onu, Kamile Teyze'nin
ilact iyilestirmis. Benim tanikligim da kendi ¢ocuk-

luk giinlerime ait. Geyre Ovasi’'ndaki sigir stirii-
miizde kuduz ¢ikmisti. Babam beni dogru Kamile
Teyze'nin evine yolladi. Bu is i¢in ¢ocuktan bagkas:
eve alinmazdi, yoksa ilacin sirr1 bagkalarinca 6gre-
nilebilirdi. Kamile Teyze'nin evi bugiinkii miizenin
karsisina diisen kahvehanenin arkasindaki yamag-
taydi.

Ilkokula baslamis miydim bilmiyorum; ama
bu evden elimdeki kagida sarili o ‘kirli sar1 toz’la
giktigimi bugtin gibi animsiyorum. O giinler, koy-
liintin kuduz asisin1 bilmedigi gtinler... Ama aym
koyliiler, Kamile Teyze'nin ilacini ve o ilacin derde
derman oldugunu iyi biliyorlar. $imdi o ilac1 yapan-
lardan kimse kald1 m1 bilmiyorum. Zamaninda sap-
tanabilseydi, ne iyi olurdu, degil mi? Eller, Pastaure
ile 6viintirken biz de ge¢misimizle Gviintirdiik. Boy-
lece Karya ve Iyonya’nin aydmlig1 da salt miizelik
olmaktan kurtulurdu.”

Insanoglu, helayla, kanalizasyonla ilk énce bu
topraklarda tanismisti. Kendi kokularindan kurtul-
may1 burada becermistir. Kendi kokularindan kur-
tulmay1 beceren, bagka kokulardan kurtulmay: da
daha kolay becerir. Ornegin barut ve kan kokusun-
dan.

Cevre Dbilincine bagka bir o6rnek de
Afrodisyas’tan. Stadyumun dogu kapisinin kargi-
sindaki bir yazitta su sézler vardi: “Kim buraya ¢&p
atarsa, 318 rahibin lanetine ugrar.”

Donkisot, 1600’lerin ilk yillarinda yazilmistir.
Ondan, yazildig: tarihten 1500 yil kadar geriye gi-
delim, Afrodisyash Khariton'un “Khayreas ve Kal-
lirhoe” adli romarnuyla kargilasacagiz.

537 tarihinde tamamlanan “kutsal bilgelik”
anlamina gelen Ayasofya 1478 yildir ayakta. Bu
yapinin mimarlart Milet'li Isidoros ile Tralles'li
Anthemyus’tur Onlar1 da saygiyla ve minnetle ana-
lim.

Amasyali {inlii cografyaci Strabon’un Nisa’da
egitim gordiigiinii de unutmayalim.
Troya Savagini animsayalim.

Biitiin kara Anadolu’su ve Trakya, Troya'nin
yanindadir. Likyalilar, Karyalilar, Iyonyalilar....
Amazonlar. Amazonlar kralicesi Penthesileya’ya
da bin selam. Ayni ananin ¢ocuklari Imamkéylii
Ayse’yle Inegéllii Serife Baci'ya da...

Troya’ya sahip ¢ikan Anadolu bilincini Kritovu-
los Tarihi’'nde bulabilirsiniz, Fatih Sultan Mehmet'le
Mustafa Kemal’de de...

Bu topraklardaki stirekliligi gérmemiz gereki-
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yor. Vatan, diintiyle bugtintiyle bir biittind{ir.
Iste o stirekliligin drnekleri:
Gelenekler:

Imecesiz toplumsal yasam eksiktir. (Hektor'un
odunu i¢in de imeceye gidilir. — Gelin evinin odunu
icin de.)

Mezarlara toprak testi birakilir. (Hektor un me-
zarima da birakiliyor, Isiklar kdytindeki anamin ba-
bamin mezarina da.)

Mezar ziyaretleri, mersin dallar1 birakilarak
yapilir. (Yapilan, Mersin agacina donitistiirtilen
Adonis’in annesi Mirina'nin kutsamasidir hala.)

Olenin ardindan kadinlar “yakim” yakarlar.
(Hektor'un cesedinin baginda yakilan yakimin ben-
zerini, anam, babamin baginda yakmusti.)

Damad1 ya da gelini ¢ayda — irmakta yikama
gelenegi (Babamu bir subat giint Isiklar cayinin bu-
zunu kirarak yikiyorlar. Troya’da gelinleri yikiyor-
lar.)

Gelenek yer adlarinda yasiyor: Karya, kiigtik
ses degisiklikleriyle “Geyre” olarak yagiyor. Palatia
da “Balat” olarak...

Halkimiz, o giinlerden hatira Menderes, Dan-
dalas; Mastavra, Biresse, Arpaz, Didim adlarini da
yadirgamadan / yadsimadan kullaniyor.

Didim, bilicilik merkezidir. Anadolu halki bu
gecmise sahip cikiyor, daha diine kadar Apollon
mabedinin oldugu yerdeki koéyiin adi “Yoran”di.
Halkimiz her seyi hayra yoranlardandir.

Mikale Dag1, bugtinkii adiyla Dilek Yarimada-
s1, Eros’la Psike’nin bulustuklari, gerdege girdikleri
yerdir. Yani agkla ruhun bulustuklar: yer. Bundan
daha biiytik bir dilek olabilir mi? Bu anlamli bulus-
may1 “Isligimin Eskil Sesi” adli siirimin ilk bolii-
miinde soyle dizelere dokmiistim.

— Bafa’da ayin ask serinligi

Yiiriiyorum Menderes’i asip Mikale Dagi’'na

Merhaba, Miletli hemsehrim “Ruh-Can”,

Merhaba, Yakisikli “Gokcen-Ask”

Duydum ki bugiin “Zevk”in dogum giiniiymiis,

Latmoslu bir ¢obana yakisir m1 bilmem

Sonsuzluk diigiim Selene’nin de selami var

Komgsumuz Ulu Tales ne getirdi bilmem

Buyurun bu da benim armaganim

“Ishigimda Safo’dan kalma ezgi”

Insanlarimiz, binlerce yildir ayni deyimleri kul-
laniyorlar. Hera, Athena, Poseydon, Hefaystos, Ares
Troya Savagt’da Akhalilarin yaninda yer alan tanri-
lar, tanricalardir. Bu cografyada onlar adina tek bir
tapinak yoktur.

Bu ytizden Homer, Hera icin “arsiz kopek”,
“inek gozli” sifatlarini kullanir. Bugiin de sevmedi-
gimiz, kotiiltiglinti gordiigtimiiz kadina “arsiz ko-
pek”, affedersiniz “inek gibi kar1” demiyor muyuz?
Athena icin “gok gozlii” der, bugiinde “gok goz”iin
ugursuzluk getirdigine inanmaz miy1z?

Sayg1 duyduklarimiza ise “mavi gozli”, gontil
akittiklarimiza “cakir gozlii” deriz. Ares, igin kulla-
nilan “bas belas1”, soz konusu savas olunca her ¢a-
g1in bag belasidir.

Tavla, her ¢agin oyunudur. Gidin, Afrodisyas
mermerinde hala ¢izili duruyor. Cocuklar da bin-
lerce yildir ayn1 oyunlar1 oynuyorlar. “Begtas, de-
girmen oyunu, ip atlama, uzunegek”i Afrodisyasl,
Miletli ¢ocuklar gibi ben de oynadim, siz de oyna-
dimniz.

Ve biz Aydinlilar, Muglalilar biraz farkli bir
“agiz’a sahibiz. Ilyada’da da “kaba konusan
Karyali”lar nitelemesiyle karsilasiriz. Tesadif mii-
diir; hi¢ sanmiyorum, cografyanin kiiltiirel ve gene-
tik mirasidir.

Insanoglunu buday1p asilayan, bir bakima bu-
gline tagiyan mitolojidir. Biliriz ki bu cografyada
Tanrilar da olabildigince insanlagmustir.

Anadolu; agkin, sanatin, esrik lirik coskunun
anavatamidir. Hem Afrodit hem Apollon Troya
Savasi’'nda Anadolu saflarindadir. Biri, giizelligin
ve askin tanrigasy; Oteki siirin, miizigin, giinesin
tanrisy; vicdanin sesidir. Biri, tanricalarin en giizeli;
obtirti tanrilarin en yakisiklisi. Elbette Artemis’i de
unutmamak gerekir.

Madem cografyadan s6z ediyorum; Aydinli,
hem de Afrodisyash olduguma gore, Aydin 6zeline
de bir iki not diiseyim.

Evet, Aydin tanrilarin, tanricalarin mekanidir
mitolojide. Aydin'in dogusundaki Afrodiyas,
Afrodit'in; ortasindaki Nisa (Nysa), Diyanisos'un,
batisindaki Didim, Apollonun gérkemli kentleri-
dir. Komgumuz Efes ise, Artemis’in mekéani, sonra
da Meryem Ana’nin.

Dionysos, “Dios” ile “Nisos” sozciiklerinin
birlesmesinden olugsmustur; Nisa'nin tanris1 anla-
mina gelir. Unutmayalim ki, coskumuzu, delismen-
ligimizi ve bilgeligimizi simgeleyen Diyanisos’u,
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Nisa'nin peri kizlar1 biiytitmiistiir. Bu ytizden o, her
seyden once “yasama sevinci”mizin simgesidir. Ba-
r1s icinde diinya nimetlerini bdliismenin giizelligi,
onun sayesinde bu topraklarda yasam felsefesine
dontgmiistiir. O halde siirin bagbozumunu uzak-
larda aramaya gerek yoktur.

Diyanisos’un Yunanistan’dan kovulan bir tanri
olmasi, neyi mi simgeleyip somutlar? Skolastik dii-
stinceyi degil, stirekli evrilen insani. $iir, sanat ve
agk da ancak bdyle bir insan1 kutsayabilir.

Iste o giinlerden beridir, siir renkli sarap kade-
hi, bir bagka keyifle kalkmaktadir bu topraklarda.
Ve ask, Hektor'un yarasindaki merhemdir.

Soziin burasinda tig kiiciik Afrodisyas oykiisii
anlatacagim. Once bir agk dykiisii:

Agk, deyince Fidelli ile Edallis’in oykiisii ak-
lima geldi. Bu 6ykii Mahmut Ozay’in Deli Man-
da’sinda da vardir.

— Bagbozumu senlikleri sirasinda, giizeller
glizeli Afrodit'in anisina, onun yerytizii temsilcisi
olarak bir Afrodisyas Melegi secilirmis. Bir bakima
bir giizellik ecesi. Jiiri, bu kez de hakim Petrakis’in
kiz1 Fidelli’yi se¢mis. Fideli, bu bagarisin1 halkiyla
paylasip, duygularin1 da son dizesi: “Koru, ey gii-
zel tanrigam dirligimizi” olan bir siirle dile getirmis.
Ne var ki magrur hakim, kizinin bu basarisiyla, ar-
tik sozctiiklerine de s6z geciremez biri olup ¢itkmus.
Kadehler kaldirtirken konuklarma dontip: “Biz,
Afrodit soyundan gelmisiz! Fidelli'me es olabilecek
delikanl sizlerden ¢ikmaz; ama bizde de ¢ikabilir
mi bilmem.” deyivermis.

Kentlerine donen konuklar, bu sozleri saga sola
yaymakta gecikmemisler. Genglik bu, Edallis bu
sozleri duyar da durur mu daha; hemen ise koyul-
mus. Ozene bezene yaptig1 heykeli, ustas: Briyakis'e
gostermis: “Belden asagis1 ipek bir ortiiye biiriin-
miis, sag eli kalgasina dayali, kiiciik bir mersin dali
tutan sol eli gogsiinde bir geng kiz. Basinu hafifce
goge uzatmis giiliiyor. Onu arkasindan kucaklar
durumda bir geng”

Anladiniz degil mi, kiz Fidelli, delikanli Edallis.
Ciraginin bu heykelini, ustas1 Halikarnasli Briyakis
de pek begenmis. Edallis, o gengligin verdigi diz-
gin tanimaz 6zgiivenle gecikmeden Afrodisyas'mn
yolunu tutmus. Hakim Petrakis’in huzuruna ¢ikip
kendini tanitmuis, eserini gururla gostermis. Hakim,
onu agirlamakta kusur etmemis, saraplar sunmus.
Ne var ki gecenin bir vakti, iri yart muhafizlarindan
birini ¢agirip sunlar1 séylemis: “Delikanliy1 belde-
mizin en sicak yerine ... En sicak yerine gotiirtin!”

Sonra ne mi olmus? O yakisikli delikanliyl, hama-
mun kiilhanina ativermigler. Giinler ge¢mis. Fidelli,
bir goriip bir daha géremedigi Edallis’in, o anlaml
yapitint sarayin bodrumunda bulmus. Temizleyip
bagria bastiktan sonra gergegin pesine diismekte
gecikmemis. Gergegi 6grenir 6grenmez de kimseye
bir sey demeden bagrina bastifi heykelle birlikte
ativerirmis kendini hamamin kiilhanina.

Ne dersiniz? Tam bir Kerem ile Asli ykiisii.
Zaten bu topraklarda hi¢bir seyi, hi¢bir zaman bir-
birinden soyutlayamazsiniz.

Sadan Gokovali’dan daha balli dinleyeceginiz
bagka bir Afrodisyas dykiisii de sdyle:

Yillar 6ncesi Afrodisyas’ta bir resim yarigmasi
yapiliyor. Finale iki ressam kaliyor, Atinali Zeuix ile
Efesli Perrhasios. Tkisi de pek iddiali, biitiin gozler, o
ikisinin tizerinde. Zeuix'inki bir tiztim salkim1. Onca
glirtiltii arasinda bir kus resme yanasiyor, tiziimii
gagalamaya calistyor. Herkes, Zeuix'in kazanaca-
gindan emin. Sonra Perrhasios sahneye geliyor stik-
lim piikliim. “Uziim”le agzinin suyu akan herkes
bagirmakta: ”Agsana ontindeki perdeyi, tiziim ka-
zanacak diye korkuyorsun degil mi; madem resmini
gosteremeyecektin niye ¢iktin sahneye? A¢ su per-
deyi; ag, ag, ag...” O binlerce kisi, dakikalar sonra
anliyor ki, Efesli Perrhasios gercekten bir perde res-
mi yaprustir.

Bu resim yarismasinin seyircileri gibi bazi sey-
leri ge¢ anlasak da, bastan sapla samani birbirine
karistirsak da bu topraklarda yalnizca “gercek” ve
“gtizellik” biiytliytip dal budak salma olanag: bula-
bilmistir.

Bir 6ykii de gilintimiizden 44 yil 6ncesine ait,
Prof. Dr. Sadan Gokovalr'dan dinledigim, yasanmig
bir 6ykiictigiim var:

“Y11 1960. Mevsim sonbahar. Bu, yoredeki ginar
agaclarinin yapraklarini dékmeye baslamasindan
belli. Geng bilim adami, Karacasu’dan Geyre'ye
yaklasik bir saatte alan cipten indi. Kot pantolo-
nunun rengini degistiren tozlari silkelerken, yerde
kendisine bakan bir cift gozle goz goze geldi:

-Bu ne, diye qiglik atti. Geyre koytindeki Aph-
rodisias miize deposu bekgisi:

-Bunun bir pargas: da surada olacak, dedi, bir
kosu kostu; kdy alanini gblgeleyen ulu ¢inar agacla-
rindan birinin dibinde topraktan bir mermer parcasi
cikarip geng adama verdi. Geng adam, iki pargay1
bir araya getirince, Kismet Tanrigasi Tykhe'nin enfes
bir biistii ¢ikt1 ortaya. Sag1 biraz dokiilmiis, yakisikli
geng adam; gayri ihtiyari:
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-Aphrodisias, Kismet'im benim, diye mirildan-
di.”

Sadan Gokovali olmasaydi, Milo Ventisii'niin
bu topraklarla bagimi kuramayacaktim. Ventiis,
Afrodit'in Roma mitolojisindeki ads, herkes gibi bu
Veniis'iin yaraticisinin da Roma topraklarinda oldu-
gunu saniyordum. Masals1 Tiirkiye'nin 170. sayfa-
sindaki bilgiyi birlikte okuyalim:

“... Bugiin diinyada insan elinden ¢ikmis yon-
tularin en giizeli sayilan ‘Melos Aproditesi’ (Milo
Veniisii) Kuyucak’'tan Karacasu'ya gelirken yanin-
dan gectigimiz Menderes Antiokhia’li Antiokhos’un
imzasim taswr. ‘VI. Kita’ Akdeniz cevresinde giizel
tanrica igin kurulmus bir diizineyi askin kentin en
onemli ikisi (Aphrodisias ve Knidos) bu topraklar-
dan goklere yiikselmektedir.”

Bir ekleme de ben yapayim, Antakya’mizin ya-
ninda Menderes Antakya’sini da bellegimize kazi-
yalim. Hig degilse Milo Ventisii'niin giizelligi hati-
rina. Hem de tiirkiilerimizden el alarak, “Benim de
bu diinyaya gelisim, bir giizelin hatir1”

Afrodisyas’tan uzaklasmadan bir dykiiciik de
benim bellegimden.

Babam Arap Ali, ancak ilkokul 4’e kadar oku-
yabilmis. Cumhuriyetin ona sundugu olanakla,
koytinden kilometrelerce uzakta, Yenipazar’da.
Yiiregi, sizih riizgarlara agik bir halk insani. Babasi,
Canakkale’de kalmis bir halk ¢ocugu. Babam nine-
min karnindayken gitmis dedem Canakkale’ye...

Babamdan dinlemistim: Babadag'in (Kadmos)?
Kizilcaboliik’e dogru inen yumusak yamacina eski-
den Evran Dag1 denirmis. Neden mi? Burada bir za-
manlar geleni gideni yutan, agzindan alevler sacan
bir evran (evren, ejderha) yasarmis. Kizilcaboliik
ovasinda ne hayvan kalmis ne insan.

Sonunda Dedem Korkut soyundan bir bilgeye
danismislar. Onun 6ngoriisii, Onerisi tizerine son-
memis kire¢ yiiklii kirk katir1 salmislar daga. Kirk
katir mi, kirk satir m1 niyetine... Kirk katir1 yutan
evran, yeri gogii inlete inlete, agzindan alevler saca
saga yanmus, eriyip akmis dagin yamacina. Eriyen
yaglarinin akti1 o yamacta, o giinden bugiine ne bir
agag yesermis ne bir ot gévermis. Isteyen gidip go-
rebilirmis, o evrenin kapkara kalibin1.

Gelelim mitolojiye. Kadmos “kim”dire.

Savas tanrisi Ares, bir ¢cesme yaptirmis, cesme-
nin bagina da bir ejderha birakmus. Bir savas tanri-
sindan bagka ne beklenilir ki?... Kadmos, iste o ej-

2 Babadag, bir¢ok kaynakta “Salkabos” adiyla yer almaktadir.

derhayi 6ldiiren yigit.

Demek ki o bilge yigidin anisini,  Kad-
mos Dagi'nda (Babadag) yasatiyor halk. Dahasi
Kadmos'un tepesine armaganlariyla gelirmis Tan-
rilar; Babadagi'nin bagindaki yatira ise adaklariyla
geliyor halkimiz. Yagayan ani var, siiren bir gelenek;
Afrodisyasl hemserimden babama degin. Nasil da
bulusuyor Anadolu halkinin binlerce yillik &ykii-
siiyle caglar 6tesinin mitolojisi!... Hani 1071’den 6n-
cesi bizim degildi? Soziin 6zeti, hepsi bizimdir.

Neden mi? Cografyanin bellegi, ideolojilere
tutsak tarihin belleginden daha zengindir de ondan.
Sanirim, ilber Ortaylinin Tiirklerin Tarihi'ndeki
su sozleri de ayn1 kapiy: tiklatiyor: “Biitiin tarihgi-
ler siibjektiftir. Miihim olan kompozisyonu iyi yap-
mak, palavraciligin dengesini ayarlamak ve ahlak-
sizlik derecesinde tahrifata gitmemek...”

Simdi de Aydin'in dogusundan batisina gele-
lim; insanin ilk kez gercekten insan oldugu yere,
Milet’e. Ciinkti Milet, “Evrenin ilk maddesi nedir?”
sorusuyla diistinen insana / felsefeye, bilime kap1
agilan yerdir. Ve bilir ki, “nasil” ve renkler arkadan
nasil olsa gelecektir. Iste iki kiiciik Milet Sykiiciigii:

Tales, Milet'in kumsalinda egkenar tiggenler
tizerinde calistyormus. Bir hain tarafindan hanger-
lendiginde, son sézii “Uggenimi bozdun!” olmus.
Bu so6ziin, Arsimet’e ait oldugu daha yaygindir.
Tales de yakistirilmasi, Anadolu’nun hangi degere
sahip ciktig1 somutlamaktadir. Iste bizler, isine bu
denli diiskiin, isiyle boylesine 6zdeslesmis bir cog-
rafyanin kalitin1 tagiyoruz. Demem o ki erdemimiz,
Anadolu’da gizli.

Tanrilar tanrist Zeus, Milet'in pazar yerinde
yoksul bir kéyliiyle tartistyormus. Her ikisi de de-
digim dedik demekte, kendi savlarindan milim
sasmamaktaymis. Bu durum Zeus'un caninmi ¢ok
sikmus, birden 6fkeye kapilmis: “Simdi tsttine yil-
dirimlar yollar ve seni yok ederim be adam!” diye
kiikremis, Tanrilar, nasil kiikrerse ta 6yle kiikremis.
Yoksul Miletli ise oldukga sakin bir bicimde biyik
altindan da giilerek: “Bak Zeus, kendin de gor artik,
su Ofkenle haksizligini nasil da kanitladin.” karsi-
ligin1 vermis. Evet 6fke, baldan tatlidir; ama o kor
ates utang ise daha yakicidir. Ozetle demem o ki,
Tanrilar1 da utanmay1 dgreten bir cografyadir Ege.
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Melek Ertan

SINEK

Masumluk bulasmis cingozliik eti sarkiyor kasap vitrininden. Kigta plastik
giil dali. Kap1 esigindeki kedinin umurunda degil. Duygular insanlara ait olmali.
O bogaz, bir de patisini yalama derdinde. Giin 15181 huzme halinde isgale ge¢mis
raflar1. Tozlar 151k altinda sahnelenmekten memnun. Goriintir olmak giic muidiir?
Tezgahtaki yazar kasa ile duvar arasina sikismis nemli sar1 bez hayattan bezmis.
Yoklugun kokusu ig¢ine sinmis. Cope atilsa o da rahatlayacak, tezgah da...
Yamacina yaslanmis kiilltikle dertlesiyorlar. Kiilliikte izmaritler aile toplantisinda.
Her esintide kiiller terk ediyor baba ocagini. G6z etmeyen izmaritler daha bir
gururla omuz omuza yaslanmiglar. Karasinek nereye konacaginin tartigmasini
yaptyor kendiyle. Huzursuz... Konuyor kalkiyor, konuyor kalkiyor hep ayri
yerlere. Ama ciddi. Belki de ondan sayilip seviliyor kendi aleminde... Tiikenmez
kalemin ucuna konali da ¢ok olmadi. Kalemin ucundan akan miirekkep harflere
doniisememenin hiizniinde... Az 6nce bir kdgida acemi ellerden akip gittigini
unutmus. Sahi o kagit nerede? Hah, tamam camda asil.

‘CENAZEMIZ OLDUGUNDAN iKi GUN KAPALIYIZ!’
/tem 2018

MELEK ERTAN

1976 yilinda Eskisehir'de dogdu. ilkogretim ve liseyi Eskisehir'de tamamladi. 1998
yilinda Osmangazi Universitesi Tip Fakiiltesinden mezun oldu. 2003 yilinda néroloji
ihtisasini tamamlayip uzman doktor tinvanini aldi.

2014 yilinda Anadolu Universitesi Felsefe bolimiini bitirdi. Anadolu Universitesi
Sosyoloji boliimii 2. sinif 6grencisi.

Deneme, dyki ve siir yaziyor.
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ibrahim Kayan

HABER

Tatar sehrin tamamen yenilgiye ugradigini haber veriyordu
Miikemmel donatilmis bir sekilde yola ¢iktiklarini

Su sekilde ve su kadar askerle

Silahlanyla, geldiklerini, geldiklerini, geldiklerini

Tatar sehrin tamamen yenilgiye ugradigini haber veriyordu
Kendisini bile oliime gotiiren bir sesle

Oliim sanki cok nemli bir seymis gibi

Tekran olmayan bir seymis gibi

RUH VE SAZ

ZaZeynelaBeksag
Sona gelenlerden
Ve topragin
Uzun zaman once usandiklarindanim

Karsilagtigimiz alevli atlar
Yiizyillarca bagibos dolagmaktan
Yalnizliktan vahsilestiler

Biiyiik diinyayi sular altinda birakan ac1 dereler
Kaynaklarina geri dondiiler
Onlar onlarin tannlan

Simdi diinyada yalniziz

Benim kotii ruhum giineyde
Senin sazin, mucizen ise evrende

JAVKA

Tatar je javljao gradu potpuni krah:

Da vec polaze savrseno opremljeni

S toliko i toliko vojaka, takvim i takvim
Oruzjem, da dolaze, da dolaze, da dolaze

Tatar je javljao gradu potpuni krah

Takvim glasom, takvim da se i sam usmrtio
Kao da je smrt nesto jako vazno

Nesto 3to se ne da Cak ni ponoviti

DUSA I SAZ

Zeynel Beksag iin

0d onih sam koji su dojahali
I kojim se zemlja
Davnonahranila

Plamenekonjekojestesusretali
Stolje¢imarasute
Podivljali su od samoce

Gorskipotocisto su plaviligolemisvijet
| vratili se u svojeizvore-
Gospodari su njihovi

Sadasmosaminasvijetu:

Mojazladusanajugu
A saz, tvojecudo, u svemiru
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Ibrahim Kayan

CARESIZ SiiR OCAJNA PJESMA
Melek bana ne kadar ask Melek mi nije rekao:
Verdigini soylemedi! Koliko si l[jubavi dobio!
Ne kadar agk kaybettigimi Pokazao mije
Gosterdi! Koliko sam ljubavi izgubio!

Cevirenler: Betiil Mutlu-Yusuf Kaylii

IBRAHIM KAYAN

1 Kasim 1944'te Mostarda dogan Bognak sair, yazar ve akademisyen ibrahim Kayan,

ilk ve orta dgrenimini Mostar'da bitirdikten sonra Dubrovnik'te Pedagoji Akademisinden mezun olmustur.

1969'da Zagreb'de Defektoloji Fakiiltesinden mezun olan yazar, yiiksek lisans ve doktora calismalarina Mostar Cemal Biyedic Universitesi insani
Bilimler Fakiiltesinde devam etmistir.

1989-1990 yillan arasinda Ankara ve istanbul'da aragtirmaci olarak bulunmustur.

Okutmanlik, yayinailik, kiitiiphanecilik, akademisyenlik, dekanlik ve sivil toplum kurulusu yoneticiligi yapmistir.

1991- 2001 yillan arasinda Preporod adli Bognak kiiltiir derneginin baskanligini yapan Kayan, ayni zamanda bu dernegin yayini olan Behar dergisinin
de genel yayin yonetmenligini siirdiirmiistiir. Behar Journal'in yani sira“Yasmin” ve “Zivot” dergilerinde de kurucu ve yayin yénetmeni olarak gérev almistr.
Akdemik kitaplarin yani sira siir, roman, gezi, oyun ve radyo oyunlari alaninda eserler yazan Kayan'in pek cok 6diilii bulunmaktadir.

Eserlerinden bazilarinin adlari: Pod beharom moje janje spava, 1996; Bosnjaka na trgu bana jelacica, 1998; Druga bajka, 2002; Smijeh koji je
pobjegao, 2003; Gospodari i sluge tinte, 2005; Djedice unucice pricalice, 2008.
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CITLERIN KOKLERi ARASINDA
ISILDAYAN O SEY ...

M. KANSU

Hangi yilda, ayda, glinde ve hangi yerde dog-
dugunu sana sdyleyemediklerini ve asla 6grenemeye-
cegini kag¢ kez diisiindiinse; kararmis kayalara ¢arpip
pargalanan denizin dalgalar1 gibi yorgun ve bitkin
diisersin hala.

Bu halinle, hayatina gizemli sevdalarin karistigt
sonu gelmez karanliklardan acemi bir yiiziicli gibi yii-
zeye, 1518a ¢ikmaya galisirken, kendi kendine kahre-
derken; gevrende kimseleri bulamadigini, hep yalniz
kaldigimi, bir cam agacinin dalinda oturan karga gibi
sonsuzlugun riizgarlarinda diislere dalmig gitmisken,
‘hayat’m ne anlama geldigini, * hayat tan sana neler
kaldigim da diisiiniir diisiintir, ¢oziimlemeye ¢alisirsin
hala.

Kendini bir kdye, bir kente, bir {ilkeye biitiiniiy-
le ait duyumsayamayisin, aci bir oyunu degil mi haya-
tin sana... Kavgalarin, savaglarin, insanlarin birbirlerini
bogazlamalarinin, kiskangliklarin, hirs ve intikamlarin
duvarlarindan igeriye sizamayacagi sessiz bir odan ol-
masini ylireginle istedin, isterdin; saglarina kar yagmis
simdiki zamanlarinda bile hala.

skeskeo sk sfeoskeoske skeoskosk skeoskok

Uzun, egri biigri, yiiksek bir ¢itin dibindeki 1s-
lak toprak ya da balgik gibi bir gamurun orada; kimse-
nin farkina varamadig1 ve ‘ne diye farkina varsinlar
ki’ diye yillarca kafan1 yordun; nerede, ne zaman dog-
duguna ve ¢ok aci da olsa simdilerde gergek yasinin
kag olduguna da...

s s s s s soskoskoskoskoskok

Sen; bu hallerinle bu kadarsin iste hayatin i¢inde:
Kalabalik sokaklarda, caddelerde, panayirlarda ve kar-
navallarda hep yapayalnizsin. Is13a, karanliga, riizgara,
yagmura ve soguga direnmek i¢in kayalastin. Ve deniz
sana vurdugunda bembeyaz kopiiklerle parcalanip da-
gilan denizin dalgalar1 degildi aslinda; sendin: Urperti-
ci simseklerin ¢aktig1, tayfunlarin agaclar koklerinden

soktiigii, vahsi hayvanlarm ulumalar altinda yorgani-
n1 bagt {istiine dek ¢ektigi bir cocuk!...
sk sk sk sfe st sie sk sk skeoskeosk

Kendi kendini, ‘bir ¢cocuk’ olarak nitelerken, si-
nif 6gretmeninin seni Oldiiresiye patakladigi giiniin
sabahin1 animsarsin nedense ve hala:

Bitmemis bir ingaatin pencerelerinin; ¢uval par-
calar1, gazete sayfalar1 ve atik kartonlarla kapatilmaya
ugrasilan kapisiz kapisindan Haydarpasa Ikokulu na
yiirtirken; boynuna asili kumagtan ¢antanin igindeki
kasigm cinko bir tabaga ¢arparken yansiyan o meta-
lik seslerle giimiis renkli bir bulutun i¢indeydin sanki:
Hem goriilen hem goriilemeyen; hem géren ama gor-
diiklerinin pek de farkina varamayan.

Okula varinca, ¢ok fakir cocuklara verilen sabah
corbasi i¢in kuyruga girerdin sen de: Elinde sirlar1 do-
kiik ¢inko tabak ve bir kasikla. Ah, o ¢orbanin koku-
Su... Bir mutfak masasinda oturmus, tencereden kep-
ceyle tabagina ¢orba koyan bir ‘anne’ diislerdin. Géz-
lerinin i¢cine baktiktan sonra ige giden bir ‘baba’yi

da.

Okulun; yosun tutmus buri taslarindan Griilmiis
duvarina yaslanarak ¢orbani ictikten sonra zil ¢alardi
ve sen, kapisinda ‘Swif: 11’ yazan odaya yiiriirdiin.
Ogretmen gelinceye dek ¢ocuklarm yiiksek sesle ba-
ginstiklar, itisip kakistiklari, tahta masalar arasinda
birbirlerini kovaladiklar1 civil civil, yaygarici bir

sinifti.

Bir sabah; boylesi bir kudurusmanin salincakla-
rindaydin sen de: Bagirismalar, kovalamacalar, yerle-
re kapaklanmalar, siirtiismeler ve sinifin sokaga agilan
pencerelerinden bir bulut gibi siiziilen tozduman.

Birden, derin bir sessizligin ortasina diigsmtis bir

yaprak gibi kalakaldin smifin ortasinda. Ne olmustu
da sinif arkadaglarin masalarina sivismiglardi, neden
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sif dirkiitiicii bir sessizlige gdmiilmiisti? Sinifin or-
tasinda, koreltici 1518a yakalanmis yavru bir tavsani
andirtyordun. Smufin giris kapisina doniip oralarda
birileri mi var diye lrkiintiiyle devinmeye caligirken
demir gibi soguk bir penge ensene yapisti: Lacivert
ceketinden, kafatasma yapisircasina arkaya taranmis
diiz siyah saglarindan ve havug gibi 6ne firlak bur-
nundan anladin, dehset ve korku; kiicliciik gévdeni
tislayan bir yilan gibi sarmisken.

Sonra; kafana inen balyoz gibi yumrugu baska
yumruklar izledi: Sirtina, gogsiine, karin bosluguna.
Neye ugradigina sasiran, aglamaya baslayan kiiciik
tavsan, tahta ve tozlu zemine yuvarlandi bir ara. Kor-
kudan, saskinliktan, acidan bagirarak hickirarak agl-
yordun. Ogretmenin demir pengesi ensendeydi hala.
Bu kez de yerde oliircesine tepinirken tekmeler gel-
meye basladi: Yiizline, kollarmna, sirtina, kalcalarina;
ezim ezim ezmek, ¢ignemek icin seni. Siif 6gretme-
nim; soluyan kizgin bir boganin dort ayakli postuna
girmisti.

Yergekimsiz bir bosluktaydin. Yavasga, sinsice
akan bir nehrin karanlk sulart iistiinde belirsiz bir
yone stirtiklenen kiiciiciik bir ceset. Cok uzaklarda
cakan simsekler, gok giiriiltiisii patlamalar, yiiksek bir
catida giineslenen bir gilivercinin kanatlarindan kopa-
rak boslukta ugusan beyaz bir tity. Siif arkadaslarmin
korkudan yusyuvarlak olmus gozleri 6niinde aglayan,
icceken, agrilarla bagirp yakaran, yapayalniz, terk
edilmis, kii¢iiciik bir ¢ocuk...

O demir penge sirtindan yakalayip havaya kal-
dird1 seni bu kez, smifin digina firlatt1 ve kapadi kapi-
y1 yliziine. Orada; aglayarak higkirarak, bir kurtarici
bekleyerek, bir solucan gibi iki biikliim kalakaldin.
Ne kadar zaman yattin &yle smif kapisi oniinde bi-
lemezdin, diisiinemezdin de. Kivrildigin yerden nasil
kalktigini, basamaklari inerek bahgeye nasil ¢iktigini
da bilemezdin, duyumsayamazdin iste.

sk sfe s sk sk ske sk skeskok

Isli tencereden tabagina ¢orba koyan, ise gider-
ken gozlerinin igine bakan anne ve baban neredey-
diler? Ve sahiden, bir anne ve bir baban var miydi
senin?

Gezinmeye basladin okulun bahgesinde yapa-
yalniz. Cesmeli havuzun suyuyla yikadin yiiziinii. Bu-
lutlu gokyiiziine baktin; sokak duvarlari i¢ine gdmiil-
miis demirden korkuluk mizraklarina...

Hala sessizce agliyordun, i¢ ¢ekiyordun, suyla
yikadigin yiiziinii yinelenen goézyaslarin islatiyordu
durmaksizin. Terk edilmisligin, korunmasizligin, asa-
gilanmishigin, hunharca dayak yemisligin alacakaran-
liginda dolastyordun bahgede.

Bir ara, sokak duvari boyunca uzanan gitlerin
yanina yanastiginda, ¢itin kdklerinde 1sildayan kiigii-
ciik bir sey gordiin. Turunculu, mavili, beyazl bir pi-
riliydi. Birden, o kalin ve ¢ivili yorgan kalkar gibi oldu
iistlinden. Ne kadar giizeldi; 1sildayan, yusyuvarlak, o
glizelim sey, o pirili. Onu, ilk kez, orada, sen gdrmiistiin
ve o sey senindi artik. Egilip aldin onu, avucunun tam
ortasina yerlestirip simsiki kapattin avucunu. Gezinme-
ye basladin bahgede yine. Onu, tiim varligtyla, agirhgiyla
avcunun i¢inde duyumsuyordun. Senindi; sessiz, agrisiz,
bir dost. Seni gokyiiziine ucuracak turunculu mavili, be-
yazl bir kus: Olgun meyvelerle, renkli papaganlaria,
kopriilii derelerle yaratilan yemyesil bir orman. Okul
bahgesinde diisleriyle yere basmayan, duvarlari gor-
meyen ¢ocuk...

Teneffis zili uyandirdi seni ugup uzaklastigin gok-
lerden. Arn kovanlarindan bogalmis ¢ocuklar bahgeye
doldu birdenbire.

Asagilanmis, arkadaglarmin gozleri 6niinde dayak
yemis, siniftan bir ¢op torbasi gibi atilmis olmanin tedir-
ginligiyle sinif arkadaslarma dogru yiiriidiin basi egik.
Karigtin aralarina sessizce, yapayalmzhigm kuytularn-
da, yuvasindan diismiis yavru bir serce ¢iplakligiyla.

ok sk sk s ok ok sk sk skok ok

Saclar1 kirlagmis o ¢ocuk nerelerdedir simdi? Sa-
bahlari, sabahlarin erken saatlerinde, Lefkosa sokakla-
rinda; yol kenarlarindaki 1slak otlarla, agaclardan agac-
lara ucan karga ve sercelerle, barmagindan kagip 6zgiir-
ligiiniin tadn1 ¢ikaran kopeklerle, kaldirmmlarda uyur
gibi oturan kedilerle, giderek aydmlanan tan yerindeki
gorkemli renklerle, daglarin {istiine yaslanmis bulutlarla
konustuguna tanik oldugunuzdur belki.
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Adnan Gerger

UC KULAK

Askerden yeni donmiistii. Ama askerden donen, askere giden evlatlar1 degildi. Saldirgan, sinirli, kiifiirbaz
birisiydi, gelen...

Eskiden boyle degildi.

Cok degil, daha yirmi ay oncesinde kendi halinde agirbasl uysal halis muhlis bir ¢ocuktu. Megakent bile
kendisini bozmamisti. Berber diikkaninda kalfalik yapryordu.

Askerligini bitirir bitirmez babasi ona diikkén agacakti.

Askere gitmeden mahallenin en giizel kiziyla nisanladilar. Giile oynaya, mahalleli arkadaslarinin “En
biiyiik asker bizim asker” tezahiiratlar1 arasinda otobiise bindi. Araba konvoyuyla otobiis terminaline gelirken
trafigi aksattilar, araglari tehlikeye soktular, bir iki araba trafik kazas1 atlatti. Hatta kendilerini uyaran bir soforii
arkadaglar1 dovecekti ama Recai engelledi. Otobiise bindikten sonra da bazi arkadaglar1 arabalariyla kendisini bir
siire takip etti, otoblisiin dniinii keserek kuru siki tabancayla havaya ates actilar.

Askerligini komando olarak yapti. Daglarda, kdylerde mezralarda ¢ok ndbet tuttu, bayraga bakti, gozleri
daldi, sigara igti. Cok sayida operasyona katildi. Tek derdi, vatandi. Her sey vatan i¢indi. Askerligi bitince ne
olacakti, hi¢ diistinmedi.

Askerden gittigi gibi donmedi. Sessizce karsilandi. En ¢ok sevinen annesi, babasi, iki ablasi, yegenleri oldu.

Gelir gelmez kuafériin yaninda c¢alisan nisanlisinin kendisini aldatti§ina dair kulagina aldatilmiglarla
bezenmis intikam suyu kagmisti.

Askerden geldiginin ikinci giinii evlerine ‘hosgeldin’e gelen kayinbabasi ve kayinvalidesi salonda otururken
nisanlisin1 mutfakta sikistirds, “Kuaforle kiristirtyormugsun” diyerek agzini burnunu kirdi. Az kalsin dldiirecekti.
Elinden zorla aldilar. Nisan o gilin bozuldu.

Evden disar1 ¢ikmiyordu. Arkadaglart cagirtyordu gitmiyordu.

Eve gelen yegenlerini, ablalarini dévmeye bagladi. Televizyonda haberleri dinlerken bazi adamlara
sinirlenerek, “Sizi 6ldiirmek gerek, vatan hainleri...” diyordu.

Annesi, “Bunda bir is var” diyerek oglu tuvalete girdiginde kisa siirede valizini karigtirdi. Ug tane el bombasi,
¢ok sayida mermi buldu. Annesi askerlik hatirasi diye sustu.

Ama annesinin aradig1 basgka bir seydi. Ogluna biiyii yapildigina inantyordu.

Ertesi giin, oglu banyo yaparken pantolonlarini ve ceketlerini rahatga karistirmaya basladi.
Anne, ceketinin cebinde bir kii¢iik kesenin firketeyle ilistirildiginin farkina vardi.

Anne az sonra bogularak 6ldiiriilmiis halde bulunacakti.

Elinde ii¢ kiiciik kese...

Icinde iic kesik kulak. ..
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OZEL BOLUM: Giiniimiiz iran Edebiyati

Nesir Alaninda Kutsal Savunmanin

i1k Edebi Eserlerinin Tipolojisi (1359-1367)

Javad Kamvar Bakhsayes
Ceviren: Alper Yildinm

Edebiyat, en eski donemlerden giiniimiize kadar
ortaya ¢ikmis edebi ve poetik (siirsel) yazilarin topla-
mudir (bir biitiiniidiir). Bu boyuttan ele alindiginda sos-
yal bir fenomen olarak sayilir ve diger fenomenlerle de
etkilesimi karsiliklidir. Diger acidan edebiyat, hayatin
bir ekran1 ve genellikle sosyal bir gercekliktir. Buna
gore sairler ve yazarlar da toplumun birer liyesidir ve
toplumun; zihinlerin, yazim stili ve eserin konusu ya-
hut tiirli tizerinde dogrudan ya da dolayli olarak tesiri
vardir. Toplumun edebiyat {izerine karsilikli tesiri hak-
kinda bilakis ¢ok fazla arastirma ele alinmis ve farkl
bakis agilar1 ve goriisler de sunulmustur. Ornegin Lu-
nacharsky, edebiyatin toplumsal gelisme ve degisim-
lerden ayn tutulamayacagina inantyor. Sonug olarak
belki de en 6nemli eserlerin ve en biiylik yazarlarin
bir¢ogu biiyiik bir sosyal degisim olarak ortaya cikti
ve birgok edebi saheser bu degisimin gostergesidir.
Toplum fiizerine edebiyatin tesiri hakkinda da birgok
yorum mevcuttur. Iranhlarin vatanseverlik ruhunun
uyanisinda Firdevsi’nin Sahname’sinin etkisi veyahut
mesrutiyet doneminde 6zgiirliik¢ii sairlerin vatansever
siirlerinin devrimcilerin diigiincelerini tesviki kesinlik-
le inkar edilemez.

Direnis Edebiyatimin Tanimi ve Ge¢misi

Iran Islam Cumbhuriyeti’nin inisli ¢ikisli tarihi
geemisi eski devirlerden giiniimiize kadar edebi eser-
lerin, olaylarin ortaya ¢ikisi iizerine tesirini dogrular.
Toplumdaki bazi gelismeler ve degisimlerin bu top-
lumlarda yeni edebiyatin olusmasi hususunda 6nemli
bir etkisi olmustur. Direnis edebiyatin1 da ayni sebep-
ler dogurmus olabilir.

Bu edebi tiiriin ilk kivilcimlari islam’in Iran’a
giris devirlerinde ve Miisliimanlarla kafirler arasinda
zuhur eden savaslar doneminde olabilir. Bu mesele
ve onun devaminda Hz. Hiiseyin’in 61 H. asuresinde
oldiiriilmesi ilerleyen donemlerde de direnis edebiyati
ve kiiltlirliniin devami ve zenginlesmesi i¢in 6nemli bir

sebep olmustur. Bu sebeple bazi inananlar, zengin Is-
lam kiiltiiriinden direnis edebiyatini ¢ikardilar.

Uzmanlar ve Fars Edebiyat1 hocalar1 direnis ede-
biyatindan ¢esitli tanimlar ¢ikardilar ve onlarin hepsi
bu hususta direnig edebiyatinin sdylenen siirlerinin,
hikayelerinin, oyunlarmin, gosterilerinin, tiirkiilerinin
bir milletin yahut kavmin tarihinin 6zel bir donemin-
de ortaya ¢iktig1 hususunda hemfikirdirler ve onlarin
hedefi halkta direnis ve miicadele ruhunu ortaya cikar-
maktir. Bu edebiyat; bir milletin yahut kavmin diger
bir milletin isgali ve tecaviizlerine kars1 kahramanlik-
lar1, ayriliklari ve kendi gegmislerini ortaya koyar.

Direnis edebiyatinin, ac1 ¢eken insanlarin yiiziinii
yansitma gibi Ozellikleri, miicadeleye daveti, su¢ ve
acimasizligin beyani, sehitlerle 6viinmesi, 6zgiirliikle
oviinmesi, gelecege dair timidvar olmasi, kendi top-
raklartyla 6viinmesi ve milli mistik efsaneleri, millet-
lerinin tarihlerine aidiyeti ve onun etkileri, fran’m mu-
astr tarihinde de ortaya cikiyor. Yabanci Rus giicleri is-
tilasindan Safeviler doneminde -ki direnis edebiyati bu
dénemde olusmustur- daha eski devirlere gittigimizde,
Kagarlar dsneminde uzun siiren fran- Rus savaslari za-
maninda ve Ozellikle Feth Ali Sah Kagar’in ahdinde
goriilmektedir ki direnis edebiyatinin ortaya ¢ikist ve
gelisimi i¢in uygun zemin hazirlanmigtir. Ayrica siyasi
ve Ozgiirlik¢ii diisiinceler direnis edebiyatinin nazim
ve nesir kaliplarinda bas gostermistir. Bu devirdeki
zafername ve fetihnameler de direnis edebiyatinin de-
vamliligiin bu dénemdeki agik bir delilidir.

Daha sonraki yillarda mesrutiyet inkilabi ile bera-
ber, Cengel Hareketi (Mirza Kugek Han Cengeli), mii-
derrislerin Riza Sah’a kars1 ayaklanmasi, petroliin mil-
lilesme hareketi ve bu olaylarin toplumun siyasi-igti-
mai vaziyetlerine tesiri edebiyatin, 6zellikle de direnis
edebiyatinin devamini ve popiilaritesini saglamistir.

Kutsal Savunma Edebiyati
Mesrutiyet Inkilab1 gibi biiyiik bir olaydan son-
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ra ran Islam Cumhuriyeti’nin kendi tarihinde goriilen
ikinci 6nemli olay, verdigi kutsal savunma savasla-
11 tecriibesidir. Bu biiyiik olay tiim Iran’1 etkilemis-
tir. 31 Sehriver 1359°da Irak’in Baas Rejimine bagl
ordu Saddam Hiiseyin’in emriyle Iran smirlarina ve
sehirlerine kars1 tecaviize giristi. O donemlerde bazi
ic meseleleri ile bogusan Iran halki bu tecaviize karst
kendilerini savunmaya gectiler ve bu durum Iran halki-
nin savasa kars1 kutsal savunma faaliyetlerini arttirdi.
Bu savagin toplumun siyasi, iktisadi ve kiiltiirel gibi
birgok alanina tesiri olmasina ragmen en biiytik etkisi
sasirtict bir sekilde edebiyat tizerine gerceklesmistir.
Bu tesir siir, hikaye, oyun, senaryo, biyografi, hatirat
gibi cesitli kaliplarda ve benzeri savas temal: tiirler-
de, degerli bir edebiyata, kutsal direnis yahut savunma
edebiyatina doniistii.

Dr. Muhammed Reza Sengeri kutsal savunma
edebiyatinin toplandigi soylenen eserlerde, sekiz sene
devam eden savasin kutsal savunmasina ve sonugla-
rina yer veren eserlere deginildigine inaniyor. Bu tiir
edebiyat, ortaya c¢ikist ve geligmesinden giiniimiize
kadar, taraf tutma potansiyeline sahip olup, tarafi ve
icerigi savasta atmosferden ve savascilarin idealize
diinyasindan etkilenmistir. Kutsal savunma edebiya-
t1 bir milletin tecriibelerini, ideallerini ve amaglari-
n1 gostermek icin bir aynadir ki bu millet sekiz sene
ihtisamla, imanla, askla, sehadete inanarak tarihin en
biiylik cinsiyetgileri karsisinda durdu. Eserlerdeki epik
ve inang¢sal ruh bu eserlerin kalic1 olmasinin kanitidir.

Genel olarak ortaya cikan eserlerin muhtevasi
cesitli alanlardaki kutsal savunma edebiyati alaninda
destanlar, kahramanliklar, miicadeleler, topraktan, na-
mustan ve dinden savunma hususunu onurlandirmak,
savaglardan hasil olan kétiiliiklerin ve musibetlerin
tanimi, sahitlerin tanimi, savastan dogan sosyal ve psi-
kolojik problemlerin tanimi, degerlerin agiklanmasi ve
asure kiiltiirii ile manevi irtibatlarin tanimi, degerler ve
itikatlarin mefhumlarinin tanimi, gazilerin zor hayatla-
rinin tanimi, sehitlerin esleri ve ¢ocuklari, savasin ikin-
ci nesil agisindan tesirleri, halkin zaferlerinin, itikat ve
imanmin tanimi, Islam inkilabi rehberinin takibi, genel
olarak savasta cephe gerisinde ve cephede meydana
gelen olaylarn tamaminin tanimidir. Belki de bu ede-
biyatin nihai hedefini su baglikla ortaya koyabiliriz bu
edebiyat savasla ilgili seyleri sanatsal dil ve sekillerle
simdiki ve gelecek nesillere aktarmaya ¢abaliyor. Siir-
diiriilebilir edebiyatin 6zelliklerinden gecersek onun
cesitliliklerine variyoruz. Siirdiiriilebilir edebiyat, kut-
sal savunma donemlerinde kendi eski ¢esitliliklerinden

elbette zamanla igerik ve mefhumlardaki degisimlerle
devam eder. Ve zamanla kendini ¢esitli seylerle ortaya
¢ikaran bir yenilik olmustur ki bu, bu tiirler hakkinda
konugma firsatina sahip degildir. Bu boliimde 8 y1l bo-
yunca devam etmis olan savasin tiirleri tanitilacaktir.

Kutsal Savunma Edebiyat1 Tiirleri

1. Hikaye Yazicihgr: Hikaye yaziciligi Bati ede-
biyatindan alinmis yeni bir formdur. Once roman, son-
ra da kisa hikayeler ortaya ¢ikmis ancak kutsal savun-
ma doneminde kisa hikaye yaziminda bir¢ok zorluk
ve zerafet bulunmasina ragmen bu tiir hikayeler uzun
hikayelerden ve romandan daha ondedir ve yazarlar
i¢in iyi bir firsattir. Bu sebeple en kisa siirede okuyucu-
ya yazarin savastan edindigi tecriibeleri aktarilabilme-
lidir. Ne, senelerce romanlarla ve hikayelerle mesgul
olan kaliteli yazarlarin ¢ogu ne de yeni yazarlar kisa
hikayeleri 6n plana ¢ikarmay1 dnemsediler. Bu yolla
savagin ger¢eklerini ortaya koydular ve bireysel yasa-
min ve Iran gazi sosyal topluluklarinin belli yonlerini
ortaya koydular.

Dr. Mesud Kujeri, kisa savag hikayelerinin konu-
su ve icerigini li¢ genel kategoriye ve her kategoriyi de
iic ana temaya ayirarak ele almistir.

a- Savas olaylarinin rivayetleri (sehadet ve esa-
ret olaylar1 dahil)

b- Psikolojik metin inceleme (geri donme bek-
lentisi, savas nostaljisi, savasin sonu dahil)

c- Savagin patolojisi-problematigi (savasin mu-
halifleri, sehirlerin iggali, psikolojik ve sosyolojik
problemler dahil)

Tiim bu tiirlerin konular1 ve igerigi; siyasi, ikti-
sadi, i¢timai, duygusal, kiiltlirel, meseleler dahil seha-
det, esaret, kendinden ge¢gme, muhaceret, bombalama,
gazilik, degerlerin 6zlemi, savunmanin yiiceltilmesi ve
kutsanmasi gibi alt bagliklardir.

flk kutsal savunma kisa hikayesi hakkinda eger
“eski kili¢” Feridun’un Amuzade Halili’nin “ Semsgir-i
Kohne’sinden - savunma konusuna kisa bir atif yapan
1359°daki sanatsal yayinlar dikkat ¢ekiyor ve kutsal
savunma kisa hikayelerinin ilk 6rnekleri olarak hepsi
1360 senesinde nesredilmis olan -“In baba-y1 men est
“, Kasim Ali Ferast-; -” Do ¢esm bi sui”, “Sem’ ru-yi
ref”, “Lotfali Han”, “Kissa-y1 berayi cebhe”, “Maman
Haciye”, Mohsen Mehmelbaf-; -“Sis Tablo” Abdal-
hi Somasi-; “Hane-yi ba 1tr golha-yi sorh” Ekber Ser-
dozami-; -“Aherin Nigah ez Pol Horremsehr” Nasir
Mo’zen-; “Der Intizar Sehadet” Mehdi Miisaihi- say1-
labilir.
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Kutsal savunma hikaye yazicilig1 igin olusturul-
mus bir diger tiir ise roman ve uzun hikayelerdir. Sa-
vas romani tiirleri adindan da anlasildig1 lizere savas
donemleri ile alakali konular1 ve meseleleri igerir. Ro-
man ve uzun hikayeler miispet bir bakis agisiyla sa-
vasa dikkat ¢ekmektedir. Kutsal savunma edebiyati bu
tiir edebiyatin ilk eserlerinden sayilir - “Dua-y1 Morg
Amin” Siruz Tahbaz (1359)-, “Zemin-i Suhte”-Ahmed
Mahmud (1360)-, - “Saber” Reza Sirazi (1362)-, -“Ok-
yanus Sevom” H. Hadem (1363)-, -“Bazges ez Morg”
Abdiilcabbar Esti Hevizyan (1363)-, “Poresto” Mah-
mud Golabderahi (1363)-, -“Dohter-i Tenha ez Horem-
sehr ba Kolebar-1 Sengin” Menije Entehabi-, -“Uruc”
Nasir Irani (1363) ve -“Nohlha-y1 biser” Kasimali Fe-
ras (1363)-.

Elbette bu kalipta eserler de “Mecmuaha-y1
Dastani” 1360 senesinde nesredilmistir ki bu tiirlerden
bazilar1 ilk kutsal savunma edebiyati eserleri olarak
gosterilebilir. Kisaca: “Hatirat-1 Yek Serbaz- Gazi Re-
bihavi” (1360), bes hikaye dahil, “Ruzha-y1 Mukave-
met der Horemsehr”-Piruz Mescidi (1360) alt1 hikaye
ve hatira dahil, Sure “Defter-i Caharom-(1360) ”, “Do
Kadem ta Kaf-Misak Emir Fecr” kutsal savunma ede-
biyatina iki hikaye...

2. Hatirat: Hatirat yazimi, yazarin kendi haya-
tindaki ya da sahit oldugu olaylardaki gergeklikleri an-
lattig1 edebi metin tiirlerinden biridir. Bu tiir, Iranlilar
icin yeni sayilmaktadir ve heniiz yeterince yayginlas-
mamustir. slam Inkilabi zaferi ve bunun ardindan veri-
len savas ile hatira yazimi birden artis gdstermis, bas-
ka bir deyisle hatira yazimi baslamistir. Hatira yazimi
kutsal savunma doneminde de siireklilik gostermistir.

8 yillik kutsal savunmada hatira yazimi ¢esidinde
birgok eser dogdu ve elbette kabul edilmelidir ki bu
eserin duygusal yonleri mevcuttur ve estetik ve sanat-
sal agidan ise aci ¢ekmektedir(gelismemistir). Hatira
yazimu iki kisma ayrilmaktadir:

a) Anilar: Bu tiir savasta ve cephede kanli mey-
dandan savasanlarin bakis acistyla kendi tanik olduk-
lar1 olaylarin anlatildig1 en nadir eserlerden biridir.

b) Am koleksiyonu: ilk an1 kitabi olarak: Mo-
hammed Beglerbegi (Hemase Aferinan Cebheha-y1
Ceng-1360), Asryedallah Serifirad (Sukut-1 der Ce-
helomin Pervaz-1363) ve ilk Ani olarak: (Hadis-i He-
maseha: Goftar Isargeran-1 Solsur 1360), (Hemrah ba
Raheyan-1 Nur, Zahedan-1 Seb ve Siran-1 Ruz 1362),
(Cehel Hatira ez Hest Sal Mukavemet-i Piruz 1364),
eserleri gosterilebilir.

Kabul edilmelidir ki hatiralar, her iki sekilde de
savas slirecinin sonundan gelisti ve metin agisindan,
estetik ve sanatsal agidan olgunlasti. Edebiyat-1 Ho-
ner ve Mokavemet-i Hoze Honeri ve bonyad, kutsal
savunma eserlerinin korunmasi ve yayginlagsmasi i¢in
degerli eserlerle beraber onciiliik etmektedir.

3. Biyografi: Biyografi siislii sanat eserlerini
edebiyata yaklastirir. Biyografi sadece bir hayat rapo-
rudur ve yazili tarihler olarak sayilir.

Biyografi yazimi, kisinin hayatindaki gergek ve
dogru hikayelere dayandirilarak olusturulur. Biyografi
yazimi Iran’da uzun bir gegmise sahiptir. Boylece geg-
mis, “Hodayename” sonralari “sahname”de toplandi.
Hatta bu kitaplardan bazilar1 kisaca yazim kilavuzlari
bile biyografi tiiriinden say1labilir. Islamiyet dénemin-
de biyografi yazimi Hicri 2. ylizyilda basladi ve devam
etti. Biyografi yazimi Islam inkilab1 zaferi doneminde
ve kutsal savunma giinlerinde de devam etmis ve ge-
ligsmistir. Her ne kadar o giinlerde eserler igerik agisin-
dan bilgi-belge eksikligi ve tanim agisindan abartiya
gidildigi i¢in fazla itibar gérmiiyorlarsa da birkac eser
acgisindan kutsal savunma donemlerinde yayinlanmig-
tir. Biyografi yazimi1 ve biyografi eserleri iki kisma ay-
rilabilir:

a- Sahsi biyografi, gazi ya da sehitlerin hayatin-
dan derlemelerle savas hakkinda yazilan biyografiler-
dir.

b- Mecmua seklindeki biyografik eserlerde bazi
gruplardan sehitlerin ve gazilerin hayat hikayelerinin
toplanmast ile olusturulmaktadir.

Sahsi biyografilerin ilk 6rnekleri olarak; “Vaziy-
yetname ve Zendeginame Pasdar Sehid Seyyid Ha-
san Mobala-1361”, “Yadname-i Evelin Salgerd Se-
hadet Serdar Poriftehar Islam Doktor Cemran-1361”,
“Yadvare-i Sitheda-y1 Inkilab-1 Islami-Sehid Moham-
med Ali Robai-1361”, “Pervaz be Asr-1 ali- 1362,
“Hiiseyin der Bahar-1 Sehadet-1362” vs... Mecmua
seklinde yaymlanmis biyografik eserlerin ilk ornek-
leri olarak; “Pasdaran Hemase-yi Sechadet- 60 sehi-
din biyografisini igerir-1361”, “Puyendegan-1 Rah-1
Hiiseyin(4)-23 sehidin  biyografisini igerir-13617,
“Zendeginame-yi Siiheda-y1 Karger-152 kisinin bi-
yografisini igerir”’, “Sehidan-1 Golgon Kefen-i Cah-
rom-51 Cahrom sehidinin biyografisini igerir...

4. Gazetecilik: Kutsal savunma edebiyat1 eser-
leri arastirmalarinda, esit olmayan Iran-Irak savasmin
baslamasindan hemen sonraki ilk tiiriin gazetecilik ol-
dugu belirlendi. Elbette bu demek degildir ki o donem-
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den once gazetecilik yoktu. Belki bunu sdylemekteki
amact; gazeteciligin kutsal savunma yazarlarinin, kut-
sal savunma kavramlarinin nakli araciligiyla, onun (sa-
vasin) yiice degerlerini ve manevi yonlerini, sehadet
kavramimi vb. giinliik savas olaylarini ifade eden ilk
tiir oldugudur. Bu edebi tiir savasin gercek yonlerini ve
kavramlarin1 halka aktarmak i¢in en rahat, en hizli ve
en uygun yoldur. Bu sebeple savas yazarlarindan bazi-
lar1 bu edebi tiirii giin yiiziine ¢ikarmislardir.

Kutsal savunma edebiyati yazari ve arastirmacisi
Ali Riza Kameri, savas gazeteciliginin savas ile ayni
zamanda yahut hemen savastan hemen bir giin sonra
basladig1 inancindadir. Ona gére “Cumhuri-yi Islami”
sayfalarini savas i¢in ayirmis ilk gazete idi. Yazar Hi-
dayetullah Behbudi ve Murtaza Serhengi, kutsal sa-
vunma edebiyatinin ve degerlerinin yaygmlagmasinda
oldukc¢a caba sarf etmislerdir. Bu durum, yani savas
gazeteciligi i¢in yayginlagmasi, savagin baslamasindan
sonuna kadar bu sekilde devam etmistir. Fakat savagin
sonlanmasindan sonra savas gazeteciligini popiilaritesi
unutulmustur.

5. Diger Edebi Tiirler (Oyun ve Senaryo Ya-
zarhgi): Bu tiirlerde yazan yazarin sansi diger edebi
tiirlere gore oldukga azdi. Zaten bu tiirde verilen eser-
lerin sayist da ¢ok degildir. Oyun ve senaryo yazarligi
vb tiirler, inkilap devrinin gelisimi ve degisiminden
ve kutsal savunma edebiyatindan sonra etkili olmasi-
na ragmen, kutsal savunma yine de {ilkenin sinema ve
tiyatro siireci lizerine tesir etmis ve sanatcilarin farkl
diinyalar1 kesfetmesini saglamistir. Savasin ilk yilla-
rinda sanat, fotograf ve sinema ilk adimlarini nispeten
basarili bir sekilde atmis ve sonra tiyatro ilk tecriibele-
rini, baglangigta abartil bir sekilde, ortaya koydu.

Kutsal savunma doneminde bir¢ok oyun senaryo-
su ve film {iretilmesine ragmen bircok oyun, film ve
belgesel senaryosu metni yaymlanma firsatt bulamadi
ve bu sebeple biz bu tiirlerin azlig: ile kars1 karsiya-
y1z. Bu durumda oyun senaryolarindan “Muhaserat-1
Sasengerd-Salih Mirzai”, “SElem¢e der Hun-Alaadin
Rahimi”, “Terkib-Muhsin Mekhmalbaf”, “Ru-yi Sah-
ne-Hiiseyin Muhtari”, “Sure-Mecmua Niimayesname-
Defter-i Heftom ve Niimayesname Itiraz-Hiiseyin
Cagferi” ilk oyun senaryo yazari olarak ve filmler-
den “Taliye-i Sebz-Muhammed Nurizad”, “Ferman-1
Moc-ibrahim Hatemikiya”, “Nisan-1 Pencom-Miictebi
ikdam1” film senaryo yazarlari olarak tin salmiglardir.

6. Cocuk ve Geng: Savag, cocuk ve geng ede-
biyatin1 da ve diger edebi tiirleri de etkilemistir. Tec-
riibeli yazarlar, yeni yazarlarin tecriibelenmesini sag-
lamistir. Yazarlar “yeni nesil” olarak kabul edilmis ve
savasin acilarin1 ve yasanmisliklarini ¢ocuk diliyle
aktarmiglardir. Bu alanda bir siirii eser yayinlanmig-
tir. Bdylece ¢ocuk ve geng edebiyati yeni bir asamaya
girmistir. Cocuk ve geng edebiyatindaki bir¢ok dikkat
cekici eser bunun gostergesidir ki bu tiir diger birgok
tiire gore yazarlar tarafindan sevingle karsilanmistir.
Bu eserlerin ortaya ¢ikmasinda 3 temel unsur “insan,
gerceklik ve tasvir” mevcuttur. Kutsal savunma ¢ocuk
ve geng edebiyatindaki bu ii¢ unsurun birlesimi degerli
eserler ve goriintiiler ortaya koyarak kendi igerisinde
0zel bir yap1 olusturmustur. Bunu ortaya ¢ikartanlarin
amaci, izleyicinin entelektiiel ve duygusal yapist iize-
rine birinci elden tesir etmekti. Cocuk ve geng hikaye-
lerinin asil karakterleri ve kahramanlar1 ¢ocuklarin ve
genglerin ailede veya toplumda kendi cabalartyla do-
niistiirdiikleri kahramanlar olarak meydana getirilmis-
tir. Bu alanda ilk olarak kisa hikayeler: “Boro Diruz
Biya-Hiiseyin Fahete -1359”, “Besic-Ibrahim Hasanbi-
gi-1359”, “Tiifengha Balater Rehayi-M. Islami-1359”
ve Uzun Hikayeler: “Hamle-yi Hevayi-Hiiseyin Da-
rin-1359”, “Vakti ki Dud-1 Cenk der Asman Dehkede
Dide Miseved-Gazi Rebihavi-1359” sayilabilir.

SONUC:

Kutsal savunma edebiyati ortaya ¢iktigi tarihten
savasin sonlarina kadar tecriibe i¢in bu alanda eser-
ler ortaya koymustur. Bu dénemde fenomenoloji ve
edebiyat ¢aligmasi i¢in onun vizyonunu ve ideallerini
tanimak onemlidir. Ancak bu eserler 6zel cografya ve
zaman sinirlandirilmasi boyutundan ele alinmaktadir
ve Kamare’ye gore bunun bir siirii sinirliliklar vardir
ve uzun siire bu sekilde devam edecektir.

Ortaya ¢ikan tiim eserlerin icerigi su sekilde bo-
liimlendirilebilir: Bu siire i¢erisinde bu eserlerin ¢ogu
realisttir ve onlarn yaraticist birgok teknik ve ilmi
yonlerine ragmen onlarin fonksiyonel yoniine dikkat
¢ekmistir. Bu donemin eserlerinin 6zellikleri, eserlerin
propagandasi, sadelestirme, realizm, islevselcilik, des-
tan sentezi ve din olabilir. Son olarak, bu dénemdeki
kutsal savunma edebiyatinin bulgular1 sosyal ve tarihi
olgularm varligini haber verir ve bazi durumlarda essiz
metafizik edebiyat 6rnekleri sergileyebilir.
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Ali Amuhte

ADAM OLMUYORLAR

Siz haklisiniz

Sayin Gassal

Bu dliiler adam olmazlar

Gece yarisi gelip ve

insandan okuma lambasi istiyorlar
Neden, nasil olur bu, sorsaniz bile

Siz coktan 6Imiigsiiniiz?

Yeni bir mezara ayak basip

Ve kor baykusu sana gosteriyorlar
Ayrica gecenin bu saatinde

Seslerini dyle

yiikseltiyorlar ki

gelir yedi yiiz sene dncesinden bir olii
“affedersiniz kor baykusunuz yok mu?”

Artik asik olmuyoruz

Birbirimizi unutuyoruz

Ve bu odanin konusmasina alisiyoruz
Birisi dlmiistiir bu sozciiklerin yaninda
Kitaplarin sayfasini ceviriyoruz

Ve buyapraklanin arasinda bir sey
Asik kalmigtir

Yagmur yagarken de

Bu odanin zilini kimse calmiyor

Seni sevdigimde de

bu saat calismiyor

Artik hicbir yere gidemeyen kaldinmda
Biz

Baska hikayeye benzerken
Birbirimizin yanindan geciyoruz
Bakiyoruz birbirimize

Ve artik asik olmuyoruz.

ALi AMUHTE

iran'in giineyindeki Bender- i Abbas kentinde diinyaya geldi.
Tahran Universitesi'nde Fars Dili ve Edebiyati bolimiinii bitirdi.
Eserlerinden bazilar: Bir Persembe, Bir Kaldinm,

(ollerde Gezen Bir Devin Hikayesi
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Donya Mirzayi

SIIRLER

Birinci siir:
Yalnizigimin hacmini
Iki kat artiriyor aynalar
Karsisinda durdugumda
Ben tek kisiyim
Yalnizlik 2 kisi!

ikindi siir:

Odam

Gorinmez ellerden dopdolu
Bazilan elimi sikar

Bazilan bogazimi!

Ugiincii siir:

“Sokak” ulagilmayan bir riiyadir
Penceresi olmayan

Bir oda icin

Bu odanin

Gokyizii yok!

Dordiincii siir:

Bazi Yarinlar

Acyr armadan ederler

Bazilan aski.

Bazi Yarinlar bizden gectiklerinde
Sirtimizdan bicaklanmisiz!

DONYA MiRZAYi

iranli sair ve cevirmen 1980 yilnda Tahran'da dogdu.

Yayimlanmis iki siir kitabi bulunmaktadir: Birbirinden Yalniz ve
Hafizadan Kags . Tiirkceden Farsca'ya ceviriler yapan Donya, son
olarak Ayla Yazgan'in Uriin Yayinlarindan ¢ikan iki romanini Farsca'ya
kazandirmistir. Sair aynica Kuzey Kibris sair ve yazarlanindan bir ¢ok
siir ve ykiiyii iran'da yaymlanmak iizere olan

Kibris 6zel sayisi igin ¢evirmistir.



turnalar

77

Abu Turab Hiisrevi

Ceviren: Tahereh Mirzayi

Pencerede turuncu bir 151k yaniyordu. Kadm “Mut-
fagin 15181 aciktir.” dedi. Peugeot marka beyaz otomobil
dondii ve evin oniindeki kopriiniin {izerinde durdu. Adam
esneyip indi. Arka kapidaki ¢itli kapidan gecti. Merdiven-
lerden ¢ikt1. Kapi girisindeki ayakkabiligin yaninda durdu.
Anahtar1 cebinden bulup kapiy1 agmak istedi. Ama anah-
tar kilidin i¢inde donmedi. Ampuliin anahtarmi agti. Kapi
istiindeki ampul agildi. Kadin arabadan inip, ¢itli kapidan
gecti ve “Ben agarim, sen git ¢ocuklari getir.” dedi.

Kadin kaprty1 agmak istedi. Ama kapi agilmadi. Adam
elini cebine koyup duruyordu. Kadin kahkaha atarak “Bel-
ki anahtar1 bu degildir, kendi anahtarimla agarim.” dedi.

Cantasinda anahtar1 aradi. Ama anahtarlar kilitte don-
miiyorlard: bile. Esen riizgar nehrin kenarindaki ¢inarlari
titretiyordu. Karanligin iginden, yere dokiiliip siiriiklenen
yapraklarin hisirtilar1 duyuluyordu. Bu kez adam kahkaha
att1. Kadim “Sesini kis, komsular uykuda.” dedi. Adam “lyi
ki ¢ocuklar uyudular.” dedi. Tekrar anahtar1 kilitte dondiir-
mek istedi. Kadin arka kapiya ¢ikan ince terastan gecti.
Pencereden mutfaga bakti. Mutfagin keskin 1siklart go-
ziini ald1. Ocagm yaninda bir golgeyi goriip sonra da ona
bakan gozleri fark etti. Mutfakta yasl bir kadin duruyordu.
Yiinli eski bir ceket giymisti, etegi siyah ve uzundu. Co-
raplart bileklerine kadar inmisti. Beyaz sa¢larini kizil renk-
li bigudilere sarmust.

Kadm kapinin 6niine kadar kostu. Adam hala kapiyla
ugrastyordu. Kadin yavasega “Mutfakta birisi var!” dedi.

Adam yiiksek sesle “Kim var?” dedi.

Kadm “Tanimiyorum!” dedi.

Adam parmak uglariyla yavasca pencerenin arkasi-
na kadar gitti. Yagh kadin pencerenin arkasina kadar gelip
digariya bakiyordu. Adam bagirarak “Hangi ciiretle bizim
evimize girdin?” dedi.

Yash kadm gozlerini kisip dikkatlice adama bakti.
Kadm da adamla omuz omuza duruyordu. Kadin korku-
luklarin arasindan yumrukla pencereye vurdu.

- Cabuk kapry1 ag.
Yaslt kadin pencereyi agip kadinin gozlerine bakti.
Adam ve kadmn pencerenin karsisinda duruyorlardi.

Adam bagirarak “Cabuk kapiy1 a¢ yoksa...” dedi.

Yash kadin saatine bakip “Kapiyr acarsam hemen
polisi ararim” deyip sakince mutfaktan ¢iktr. Ocagm mavi
alevinin lizerindeki ¢aydanlik kayniyordu.

Mutfagin penceresinden keskin bir 151k parliyordu
ve kadinin balyajli sac1 1sildiyordu. Kirmizi dudaklarini
birbirine basmisti. Adam kravatin1 gevsetip cebinden bir
pegete ¢ikardi ve alnimin terini sildi. Yash kadinin mutfaga
girmekte olan ayak sesleri geldi, mutfagi bastan sona gez-
di, sonra tezgahta durdu. Dolaptaki metal sepetin i¢inden
bigag1 alip pencereye dogru gitti. Bir elini omzuna dayayip
pencerenin pervazina koydu ve “Unutmayin benim uykum
kus uykusu gibi hafiftir. Her zaman evimi korumugumdur.
Bu taraflara geldiginize gore herhalde beni de tanimiyorsu-
nuz. Burada boyle durursaniz birisi gelip size benim pen-
ceremin 6niinde ne isiniz oldugunu sorar.” dedi.

- Bak bizim ¢ocuklarimiz arabada uykudalar, benim
de basim agriyor, kocamin sabah erken kalkip ise gitmesi
gerekiyor. Kapiy1 ag, kafan1 egip yoluna git, s6z veriyorum
kimsenin sana bir sey yapmasina izin vermem.

- Gece yarist gelip de beni evimden kovmak isteyen
sizin gibi insanlarin birden ortaya ¢ikacagi hi¢ aklima gel-
mezdi. Simdi artik polis yaklagsmakta. Aradigimda hemen
yola ¢iktilar, gelmeseler bile ben kendim bu bigakla sizinle
hesaplagacagim.

- Komsulart uyandirmak istemiyorum, belki de uyan-
diririm, o zaman bir kedi gibi ensenden tutup herkese gos-
teririm.

- Eger durdugunuz yerde boyle kalirsaniz o zaman ne
oldugunuz da belli olur, beceriksiz hirsizlar her zaman yo-
lunu sasirr.

- Kadin, arabaya dogru gidip ¢ocuklara bakti ve “Kiv-
rilmiglar, belli tigiimiisler.” dedi.

Serin bir riizgar esiyordu. Suyun akis sesi geliyordu.
Suyun ince kivrimlari, dalgalarin glimiisi 15181 parlamasi
altinda birbirlerine 6riiliip yosunlarin inislerinden akiyor-
du.

Adam bagirarak “Demek kap1 kilidini de degistirmis-
siniz agilmiyor, kapiy1 ag!” deyip yumrukla korkuluklarin
arasindan pencereye vurdu. Camin kirilist gecenin karan-
liginda yayildi. Kan, ince ¢izgi hélinde elinden akti. Kadin
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panikle kostu. Pencerenin 6niine geldi. Adam elini kaldirip
pencerenin 1s1ginda bakti. Ter taneleri adamin kizarmig al-
nina dolmustu. Kadin ¢antasindan bir mendil getirip ada-
ma “Avucunu ag.” dedi. Adamin elini sard1. Gelen otomo-
bilin sesi duyuldu. Yash kadin pencereden ters ters bakti.
Lambalarm 1s1ldayan 1siklarint agaglarin arkasindan goriip
“Geldiler, sonunda birisi size burada benim evimin arka
bahgesinde ne yapiyorsunuz diye soracak.” dedi.

Arabanin dairesel turuncu isiklar1 yaklagiyordu. Ka-
din ve adam, ikisi birlikte merdivenlerden indiler. Arka
bahceden gecip beklediler. Beyaz bir jip uzun bir sesle
fren yapti. Kadin ve adam arabanin yanina kadar kostular.
Adam birden “Davetten doneli bir saat oldu, birisi eve girip
biitiin kapilart kapatmis, disar1 gikmiyor.” dedi.

Yaslh kadin pencerenin g¢ergevesinde duruyordu. Bi-
cagi elinde sallarken bagirdi “Sizi ben aradim, komsulart
uyandirmak istemedim. Ben bu saatlerde hep ayaktayim,
bir bardak cay demlemeye alismisim, suyu kaynatryordum
ki bu iki kisiyi pencerenin 6niinde gordiim. Polisler laci-
vert iniformalartyla arabadan indiler.

Kadin, “Evden disar1 ¢ikarin.” dedi.
Yasli kadin, “Ben onlardan sikayet¢iyim!” dedi.

Polislerin birisi “Her sey aydinliga kavusacak™ dedi.
Yasl kadina “Siz ne zaman bu eve girdiniz?” diye sordu.

Yasli kadin kahkaha atarak “Belki kirk sene dnce, bel-
ki de daha fazla...” dedi.

Adam “Komsulari rahatsiz etmek istemezdim ama
su an bagka caremiz yok, mecburen uyandirmamiz gere-
kiyor.” dedi.

Polis amiri, kopriiniin istiinde kipirdamadan duruyor-
du. Ama geng polis takatsizce golge gibi saga sola gidiyor-
du. Pencereden igeriye sokulup yasl kadinla sicak sohbet-
ler ediyor, ¢marlarin dikili oldugu yerden gegip her yere
bakiniyordu. Polis amiri, kars1 kapiy1 gostererek “Orada
kimse yastyor mu?” dedi. Geng polis zile bastt. iki ii¢ kere.
Evin kap1 bashginmn turuncu 15131 yandi. Oksiiriik sesi gel-
di, tizerinde eski bir robdosambrla yasli adam kapiy1 acti.
Y1zl burusuktu. Polislerin yiiziine dikkatlice bakti. Hepsi
ayn1 anda “ Iyi geceler” derken amir, “Kusura bakmaym
uykunuzu boldiik, bagka ¢aremiz yoktu, 6nemli bir konu
var, ger¢i sizinle bir ilgisi yok...” dedi. Yasl kadin turuncu
151810 i¢inde duruyordu ve “Iyi geceler, onlar tehditle be-
nim evime girmek istiyorlardi, hatta pencerenin camini da
kirdilar...” dedi.

Yasli adam yaklasti, kadina ve adama bakti.

“Cok garip, evin kapist bizim anahtarla agilmiyor, bu
hanimefendi de elinde bigakla mutfakta duruyor, kusura
bakmayin sizi rahatsiz edip uykunuzu da boldiik...”

Geng polis siirekli gidip geliyordu. Karanlikta, agacg-
larin arkasina ve golgelere bakinip duruyordu.

Kadin “En kétiisii hava soguk oldugu i¢in ¢ocuklar
tigiitebilirler ve bu hanimefendi de kapiy1 agmiyor.” dedi.
Yasli adam pencerenin 15181 kargisinda “Pencereden mi gir-
mek istiyorlardi? lyi ki ayaktaydiniz, yoksa her sey olabi-
lirdi...” deyip amire dogru “Bizim size, zamaninda geldi-
giniz icin tesekkiir etmemiz gerekiyor...” dedi.

Yash kadin “Rahmetli sagken de ben evi koruyor-
dum, rahmetli basini yastiga koydugunda uykuya daliyor-
du. Simdi bunlar tehditle benim evime girmek istiyorlar.
Ben sikayetciyim, aman kagmasinlar!” dedi.

Adam “lyi diisiiniin beyefendi, hatirlarsmniz...” dedi.
Yash adam giildii ve polise “Utanmazlar, nasil insanlar
bunlar, bu tiir insanlar1 dylesine birakmamak gerekir, insan
oldiirebilir veya hirsizlik yapmalart da miimkiindiir.”” dedi.
Sonra da yiiksek sesle 15181 agik pencereye karsi “Ama
sizin bize haber vermeniz gerekiyordu. Geg¢ kaldiniz, ak-
linizda bulunsun, bir haber olursa bizi uyandirin, iyi gece-
ler...” dedi.

Yasl kadin “Size de iyi geceler...” dedi.

Adam panikle kosup evin kenarindaki birkag kapinin
ziline bast1. Yumrukla kapilara vurup bagirarak “Bir kisi. ..
Bir kisi... Bir kisi...” dedsi, iki ii¢ evin kapist agilmadi ama
kizil sagl geng bir adam bir evden disart kostu. Polislerin
yanina geldi. Kadin “bakin kim oradadir, kim oraya git-
misti?” dedi.

Yash kadim “Iyi geceler, duyuyor musun, ne diyorlar,
benim bunlarmn evine girip kapilar kilitledigimi iddia edi-
yorlar.” dedi.

Kilolu bir kadin siluetlerden ¢ikip, yavasca adim ati-
yordu, yasl kadinin sesini duyunca giildi. Kizil sa¢h geng
adam da giildi, riizgar da esiyordu, kilolu kadin pencereye
varinca “ Ne oluyor burada ya?” dedi.

Yash kadin “O yillarda ben evi koruyordum, uyanik
oldugunda da korkakti, kedi sesinden de korkuyordu.”
dedi.

Kizil sagli adam “Neden telefon etmediniz?” dedi.
Yasl kadin “Tabancalari olabilir belki, kimse bu po-
lisler gibi Uistesinden gelemez, egitimini almiglardir” dedi.

Amir, “Herkese iyi geceler...” deyip adam ve kadina
“Siz benimle gelin” dedi. Sonra da yash kadina “Pencereyi
kapatin, i¢iniz rahat olsun, sabah karakola gelin.” dedi.

Geng polis adamin elinden tutup “Yiirii, hadi bin”
dedi. Kadinin yiizi bembeyaz olmustu, dudaginin kirmizi-
lig1 yiiziinlin beyazliginda parliyordu. Adamin eline sarilt
mendilden kan siziyordu.

Geng polis “Arabay1 ¢alistir ve ilerle!” dedi.
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Adam, arka koltukta uyuyan ¢ocuklara bakti. Ceketi-
ni ¢ikarip kadina, “Ustiinii 6rt gocuklarm...” dedi.

Amir jipe binip “Karakolda sizi bekliyor olacagim.”
dedi.

Kadim ceketle ¢ocuklarin iistiinii 6rtiip yanlarina otur-
du.

Araba yola cikti. Adam “Bizim arkadaslar defalarca
bu eve geldiler. Hepsi size sdyleyecekler, sormaniz gere-
kiyor, simdi hepsi bir arada toplanmaglar, biz de bu aksam
davetliydik, ama daha erken dondiik, bizi size tanitirlar,
eminin durum agikliga kavusur boylece...” dedi. Adam
aynadan, yanaklarinin 1slakligin1 mendille silmeye ¢alisan
esine bakti. Kadm “Bizim arkadaglara sormalisiniz, onlar
sOylerler...” dedi.

Biitiin diikkanlar kapaliydi. Arabanm 1siklar1 cad-
denin asfaltin1 aydinlatryordu. Gecenin teninde, 151k dolu
sozctikler ve ¢izgiler doguyordu ve onlarin yliziinii aydin-
latryordu.

Adam “Orast yolumuzun istii, inmenize de gerek
yok, ben onlar1 gagiririm, gelip bizi size tanitirlar.” dedi.

Polis “Geg oldu, gidelim!” dedi.

Kadin “Biz erken dondiik, nedeni kocamin sabah ise
erken gitmesinin gerekmesi, ama bizim arkadaslar ordalar,
onlara sorun...” dedi.

Polis “Hizl1 gitmemiz gerekiyor, ge¢ oldu, bizi bekli-
yorlar!” dedi.

Araba, hizlica sehrin tenha ve sakin caddelerinden
geciyordu.

Adam “Kabul ederseniz ¢ok seviniriz, goriiyor mu-
sunuz nasil sagma bir duruma geldik? Ama nihayet her
sey aciga kavusacaktir, en kotii hali ve ugragmasi su andir.
Birisinin, evin kapilarini izerimize kapattigini nasil diisii-
nebiliriz ki...” dedi.

Kadm “Eve donmezsek, ¢ocuklar perisan olur, izin
verirseniz en azindan g¢ocuklar1 arkadaglarimiza biraka-
lim.” dedi.

Polis ise “Evet... Evet cocuklar1 arkadaslariniza bira-
kin...” dedi.

Adam ve esi “Cok tesekkiir ederiz, sag olun...” dedi-
ler. Adam “Uzak degil, bu yakinlarda.” dedi.

Araba karanlik bir caddeden gecip bir evin 6niinde
durdu. Miizik sesi kapali pencerelerin ardindan duyuluyor-
du. Kadin hizlica arabadan indi. Merdivenlerden ¢ikti. Zile
basti. Adam ve polis de indiler. Kap1 agildi, kel bir adam
kapiya cikt1.

Kadm giiliip aceleyle yanindan gecti. Koridorun so-
nuna geldi. Salonun ortasinda durdu. Kel adam saskinlikla

ona baktr. Adam polise “Buyurun liitfen rica ederim...”
dedi. Kel adam kadmnim pesinden gitti. Adam tekrar poli-
se “Buyurun!” dedi. Salonun 1siklart géz aliciydi. Calgici
kemanini yere birakti. Kapi girisine kadar duyulan giiriilti
simdi durmustu. Kadinlar dalgali tuvaletlerle salonda otu-
ruyorlardi, sar1 saclar ve parlak yiizleri 1sikta parltyordu.

Kadin yiiksek sesle giiliip “Inanamazsiiz, gittigimiz-
den beri biiylik bir sorunla ugrasiyoruz. Birisi eve girmis
ve c¢ikmiyor. Hatta bizim onu evinden atacagimiza dair
sikayette de bulundu. Madem hala buradasiniz, dénelim
dedik belki elinizden bir sey gelir...” dedi.

Adam da giiliip “Basta sasirdim ve belki yanlis yap-
tim diye distindiim, hatta riiyada oldugumu bile sandim.
Ama pencere cami elimi kestiginde riiyada olmadigimi
anladim.” dedi.

Salonda oturan kadin ve erkekler saskinca goz kirp-
madan bakisip birbirlerinin kulagina bir seyler fisildamaya
basladilar.

Kirmizi kravatli adam “Goérdiigiiniiz gibi yanhslikla
buraya geldiniz, maalesef buraya da izinsiz girdiniz...”
dedi.

Konuklara bakarak “Misafirlerimden de kimsenin sizi
tantyacagini sanmiyorum. Bu ylizden rica ediyorum rahat-
s1z etmeyiniz!” dedi. Sonra da koridoru gosterdi. Kadin sa-
lonun ortasindaydi. Lambalarin 15181 6fkeli yliziinii aydin-
lattyordu. Dudaklarini 1sirip tek tek konuklara bakiyordu.

Polis “Uygun olmayan bir zamanda rahatsiz ettik
sizi. Iyi aksamalar...” dedi ve adamin elini dyle bir ¢ekti
ki adam yerinden firladi. Kadin da pesinden gitti. Evden
¢iktilar. Cocuklardan birinin aglama sesi geliyordu karan-
liktan.

Adam direksiyona gecti, kadin da bindi. Cocugu di-
zine oturtup salladi. Sonra egilip yiiziinii 6ptii. Omuzlari
titredi.

Kadin, “Saat kag oldu?” diye sordu.
Adam “Bir buguk” dedi.
Polis “Geg oldu, ¢alistir arabay1 hadi!” dedi.
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Cagdas iran Siirinde Savas ve
Kayser Eminpir'un Savas Temali Siirleri

Musa Bala™®

Ozet

[ran-Irak Savasi doneminde yasanan hadiseler, cagdas iran siirinde birgok sairin siirine konu olmustur. Bu
savas iki Miisliiman topluluk arasinda, batili lilkelerin agik ve gizli destegi ve kayitsizligt sonucu vuku buldu.
Savasin tema olarak islendigi siirlerde, sairler tarafindan savasin hangi boyutlarina dikkat ¢ekildigini siirle-
rinden hareketle irdelemek, savagin sairlerin goziiyle nasil tasvir edildigi konusunda bizlere fikir verecektir.
1980-1988 yillar1 arasindaki donemde sekiz yil boyunca devam eden ve “XX. ylizyilin en uzun siiren savas1”
olarak adlandirilan Iran-Irak savasi, her iki Miisliiman toplumda derin yaralar agmustir. iranlilarin savas yeri-
ne “defa‘-i mukaddes/kutsal miidafaa” olarak adlandirdiklart bu dénemin Farsca siirlerde islenmesi, ¢cagdas
[ran sairleri tarafindan adeta bir gorev addedilmistir.

Saddam Hiiseyin’in Iran topraklarini bombalamasiyla baslayan bu savas, bolgemizde daha 6nce baslatilan,
uzun slirmesi ve ¢0ziimsiiz kalmasi i¢in Batinin adeta azdirdig: ihtilaflarin derinlesmesine de ortam hazirla-
mustir. Bu bakimdan, ¢agdas Iran siirinin giiclii temsilcilerinden biri olarak kabul goren; gazel, rubai ve du-
beyti tarzlarinda seckin eserler veren ve toplumsal konulara son derece duyarli Kayser Eminplr’un savas te-
mali siirlerinin incelenmesi hem ¢agdas Iran siirinin iilkemizdeki tanimirlig1 agisindan hem de savasin giinii-
miiz siirindeki izlerini gérmek bakimindan yararli olacaktir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Iran Siiri, Savas, Kayser Eminpir, Iran-Irak Savasi

Abstract

War in Contemporary Iran Poetryand Kaysereminpur’sWar-based Poems

The events that lived during the Iran-Iraq war were spoken by many poets in contemporary Persianpoetry.
The poetry of this war which takes place between the two Muslim communities are a theme worthy of scru-
tiny. This war was the result of the open and secret support of the western countries and the indifference
between the two Muslim communities. The poems in which war is treated as a theme will examine how poets
draw attention to the dimensions of the war and will give us insight into how the war poets are perceived vi-
sually.
During the eight years between 1980 and 1988, The Iran-Iraq war which is called the longest war of the cen-
tury has profoundly wounded both Muslim societies. This period, which the Iranians call "the sacred defen-
se" instead of the war is considered a task by contemporary Persian poets in Persian poetry.
This war which began with the bombing of the Iranian lands of Saddam Hussein has set the stage for dee-
pening the conflicts that Western states has so hardly been subjected to for the long period of time in our re-
gion. In this respect one of the strongest representatives of contemporary Persian poetry examining the war-
based poems of Kayser Eminplr which gives distinguished works in the style of gazel, rubai and dubeyti and
which is sensitive to socialissues will be useful both in terms of recognition of contemporary Persianpoetry in
our country and in the traces of today's poetry of war.

Keywords: Contemporary Iran Poetry, War, Kayser Emin Pur, War, Iran-Irak War
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Fars Siirinde Savas Temasi

Fars edebiyat1 tarihinde savas temasinin islendigi siirlere bakildiginda, taninmis sairler arasinda akla ilk
gelen isim Firdevsi’dir. Firdevsi’nin Islam sonras1 donemde kaleme aldig1 Sahndme eserinde, eski Iran tarihi-
nin kahramanlarmin sergiledikleri basarilar mitolojik bir atmosferde tasvir edilmistir. iran tarihinde Firdev-
si’den Once de savas ve kahramanlik temasinin islendigi metinlerden s6z edilebilir. Bu anlamda, en eski yazil
belge olarak Daryls’un ti¢ dilde kaleme alinmasini temin ettigi ve onun savaslarini ve kahramanligini tasvir
eden Bisutln Kitabesi akla gelir.

Islam &ncesi Iran inanisinda savas ve baris kavramlarma nasil bakildigina iliskin olarak bazi bilgiler ver-
memiz, bu kavramlara sonraki dénemlerde iran kiiltiiriinde yiiklenen anlamlara iliskin bizlere fikir verecektir.'

Islam 6ncesi Iran 6giit metinlerinde, savas yerilmis, baris dviilmiistiir. Avesta’da, baris kavramu dgti
(Avesta’da ahesti, Pehlevice astih/asti/astiye), seklinde gecer ve bu isim ayni zamanda baris tanrisinin adidir.
Bu durum eski iran disiincesinde barisin Gnemsendiginin 6nemli bir delilidir.”> Bu hususta Enderz-i
Piryitkisan’da soyle 6giit verilir: “Hirst kanaate, dfkeyi Suris’a, hasedi iyi bakisa, ihtiyact az istemeye, sava-
st barisa, yalani dogruya ceviriniz.”” Enderz-i Osnar-i Dand’da da savas yerilir: “Yapilmas: iyi olan sey ba-
ristir. Yapilmamast iyi olan sey savas ve feryad etmektir.”*Minii-yi Hired’de ise, “Savasta sana korkudan
daha biiyiik bir yiik olmaz’” tespiti yapilmak suretiyle, savastan kagimlmasi konusunda ogiit verilir.
Ardavirafname’de lilkesi ve ideali i¢in savasan askerlerin oteki dlemde Odiillendirilecegini ifade etmek ama-
ciyla su tasvir yapilir: “Savasgilarin ruhlarim gordiim. En huzurlu ve en mutlu diisiinceler i¢erisinde yiiriiyor-
lardi.”

Iran-Irak Savasim1 Konu Edinen Sairler

Cagdas Iran siirinde savas temasi, farkli dénemlerde

cok sayida sair tarafindan iglenmistir. Savas konusu 6zel- ) 82
likle birinci ve ikinci diinya savaslarina taniklik eden sair- = .
lerin siirlerinde genisg¢e yer tutmustur. Bu konuda Fars ‘) ; ) L
sairlerinden Meliku’ssuara Behar’dan bir 6rnek vermekle e lf < L 4
yetinerek, asil konumuz olan ¢agdas Fars siirinde Iran-Irak H /
savasi ve Kayser Eminplir’un siirlerinde savas temasi iize- | ) L )‘ ¢ ) k) ja|

rinde durulacaktir.

Meliku’ssuara Behar, Japonya’ya atilan atom bomba-
sim da dile getirdigi « S 22y baslikli siirinde savasin
Ehrimen tarafindan istenen seyler arasinda yer aldigim
ifade eder ve savastan kaginmak gerektigini soyler.”

! fslam oncesi iran toplumunda savas ve barisa yiiklenen anlam i¢in bkz. Musa Balc1, Tasa Kazinmus Sézler: Islam Oncesi Fars Ogiit
Edebiyati, Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul 2016, s. 382-383.

2 Muin, Ferheng-i Farsi, 1, s. 59; Dlsthah, Avesta 11/900.

3 Gozide-i Enderz-i Piryiitkisdn, md. 38.

* Enderz-i Osnar-i Ddnd, md.44/1,2.

S Enderz-i Azerbdd-1 Marespenddn, md. 32.

® Ardavirdfname, 14. Boliim, md. 4.

" Muhammedriza Razbih, Edebiyat-i Mudsur-i Irdn (Si‘r), Tahran 1381 hs., s. 106-109.
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Ne var daha cetin savas belasindan
Kimse bulamaz onun belasindan eman
Sl RIS glatal iy e 05 ) )l
Onun sarabi rengper adamin kanindandir
Iscinin kemikleridir onun yemegi
) sl ol (g a0 48 SO 58 5 )
Savas ve savas yanlisindan sakin
Ciinkii Ehrimendir onun rehberi
S LI gL 5 ) e 4SS Ol s e 5 calag
Nerededir baris ve esenlik giinleri
Onun agik sinirt ve goéniil ¢elen bahgesi
Sl )yt (GlA G 25 a8 ) el ga i (sl
Allahtan savasin yok olmasini dilerim
Halkin bekast onun yok olmasina baglhdir
Sl 5 A i i G s S AU (e b g
Tabiatimin bahar cicek acti benim
Clinkii barisin ovgiistinii soyledim
S sl 5 2lid w has S 3 o Al S )
Ovgiide bulunur bu siir icin

Fars¢ayt ve onun degerini bilen

[ran-Irak savasini konu alan ve savas temali Farsca siir sdyleyen sairlerden bazilar1 sunlardir: Kayser
Eminpir, Fatima Rakii, Aliriza Kazve, Abdulcebbar Kakayi, Stminduht Vahidi, Abbasali Mehdi, Pervizbeygi
Habibabadi, Teymir Turunc, Selman Herati, Seyyid Hasan Hiiseyni, Sepide Kasani, Vahid Emiri, Suheyl
Muhammedi, Mustafa Aliptr, Muhammedrizd Mehdizade, Muhammedriza Abdulmelikiyan, Abbas Hosamel,
Hamdullah Recdyi Behbehani, Muhammedali Mucahidi (Pervéane), Hiiseyin Israfili, Zehra Bideki, Muham-
medriza Sehrdbinijad, Sirinali Golmurddi, Muhammedali Behmeni, Gulamriza Bektasi, Ali Musavi
Germaradi, Nasir Feyz, Said Bakirl, Abdullah Givyan, Ahmed Zarii‘, Suleyman Hurmuzi, Hamid Sebzvari,
Ziyauddin Turabi, Muhammedriza MehdizAde, Hiiseyin Israfili, Eyub Perendaver, Abbasali Mehdi, Ali
Sehami, Irec Kanberi, Nasrullah Merdani, Yedullah Gaderzi, Mustafa Aliptr, Humayln AlidGst, Ahmed
Hansari, Ali Muallim, Zekeriya Ahlaki, Sehram Recebzade, Muhammed Kéazim Aliptr, Hamidrizd Ekberd,
Miicteba Thnei, Huseyin Israfili, Muhammed Huseyn Caferiyan, Zehra Bideki, Musfik Kasani, Ali Hismend
ve Muhammedriza Ahmedifer.

[ran-Irak savasin1 konu alan bazi siirlerde klasik Fars siirinin mazmunlarini kullanan sairler bulundugu
gibi, giinliik gazete haberlerinde kullanilan iislubu benimseyen® hatta gazete mansetlerinde kullamlan ifadeleri

8 Hasan Hiiseyni, Gozide-i Si r Ceng ve Defé -i Mukaddes, Tahran 1389 hs., s. 102.
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oldugu gibi siire aktaranlar sairler de olmustur. Farsga siir sdyleyen sairlerin siirlerinde, Saddam tarafindan
uzun bir siire esir alinan iran’in Hiirremsehr’ini konu alanlarin yani sira, daha ¢ok savasta hayatin1 kaybeden
insanlara duyulan iiziintii ve sehitlik mertebesinin dvgiisiine yer verilmistir. Savasta hayatin1 kaybedenlerin
ailelerinin kederleri de siirlerde énemli bir yer tutmaktadir. Sairlerin siirlerinde Iran-Irak savasinin nasil dile
getirildigi konusunda, genel bir kanaat uyandirmasi diisiincesiyle su drnekler verilebilir:

Siiheyl Muhammedi’nin «a83 5 suay baslikli “lilkemin giizel insanlart i¢in” ithafiyla yazdig siirde, fii-
zelerle evleri hedef alinan insanlara, «wled Hed sla alnd 1 5 4% &l “sizin kirlan camlarinizdan daha
fazla yaralanmistir kalbim” seklinde hitap edilerek onlarin iiziintiileri paylasilir. Yine ayni siirde Jie 43 Loy

e Jia 4y 5) 235l “Siz Demavend Dagi gibi degilsiniz, o sizin gibidir” denilmek suretiyle, daglarin her
tiirlii durum karsisindaki kararli duruslari ile insanlarin kararliliklar1 arasinda benzerlik kurulmustur.’

Aliriza Kazve, «<w= s » bashkli siirinde, Iran topraklarina atilan bazi kimyasal bombalarin meyve ko-
kusu tasidig1 bilgisine yer verilmistir.'® Siirlerini rubai tarzinda sdyleyen Muhammedriza Sehrabinijad «=t»
baslikl siirinde, «is s> aid K G5 4 gy Sl say “kendi kamimizla abdest aldik kili¢ gibi” benzetmesini ya-

i
par.

Pervizbeygi Habibabad «4luex» baglikli bir siirinde, savasgilarin evlerinden ayrilis hallerini, klasik Fars
siirinin baz1 mazmunlarindan da yararlanarak tasvir eder. Siirinde sahabeden Ebu Zer karakterine telmih yapi-
lir. Habibabadi’nin, Hurremsehr’in Irak ordusu tarafindan ele gecirilmesinin {iziintiistiyle kaleme alinan bu
gazeli, insanlar arasinda o kadar begenilerek okunmustur ki, bu siirin g6hreti sairin sohretini gegmistir. Sairin
siirinden baz1 beyitler:"

Dostlar nasil da garipge gittiler bu evden AlA ol ) 2t ) adly & 4 oIk
Hem mumumuzu hem pervaneyi yakarak Al 5y A3 g o el g 4SS g a0
Kiriktir testimiz, kanlidir gonliimiiz Ol L Jo 4y Cansi s ¢l s sy
Feryat ve figan etmektedir meyhane sarhosu iz (S (20 ey glad 5 ol 8
Baktim her tarafa kulak verdim her soze 228 R LA S ki gu
Kiil ve kan gordiim, virane iistiine virane A pyganad pgeauy Goa 5 ySlA
Diigmiis bir bas, kana boyanmis bir sag s 035 ) S ¢ gas (5o 0208
Yoktu eli artik taramak igin sacin 4l 1K (5 g U ¢ iud 298 S0

Hamid Sebzvari, “miistefiliin- miistefiliin-miistefiliin/miistefiletiin® vezninde yazdigi, «Jlasls b sy
baslikli siirinde, savasta hayatini kaybedenler dncii ve rehber olarak gdsterir ve onlarin ayak izlerinin takip
edilmesi gerektigini Hz. Musa’nin Nil’e yliriiylisiine benzeterek soyler. Bu siirde ayrica Saddam Hiiseyin’e
hitaben, “Tikritliler”in her adiminda yiiz tuzak var derken, Fars¢ada “Sad dam” ismi ayr1 yazildiginda, “yiiz
tuzak, hilekar” anlamlari arasinda sanat yapilir."”

Vadi Firavunlar ve Kiptilerle doludur Gl Qb 5 Glise b ) sl
Musa onciidiir ve Nil énii sira durur Gl e DA i 5 Gl Hlagla o se
Tikritlilerin her adiminda “yiiz-tuzak” kuruludur 3 a8 a5 el — ey ol SS

° Hiiseyni, Gozide-i $i‘r Ceng ve Defd ~i Mukaddes, s. 27.

' Hiiseyni, Gozide-i Si‘r Ceng ve Defd -i Mukaddes, s. 52-55.
" Hiiseyni, Gozide-i Si‘r Ceng ve Defd “-i Mukaddes, s. 87.

12 Hiiseyni, Gozide-i Si ‘r Ceng ve Defd “-i Mukaddes, s. 97-99.
13 Hiiseyni, Gozide-i Si‘r Ceng ve Defd ‘-i Mukaddes, s. 150.
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Yol bilenler, varirlar menzillerine 2l e dala 4y o) ¢lladl o)
Binlerce fitne ¢ikaran seytan isbasinda olsa bile DS a4 )yl glas
Kaygi yok, Allah zorlasturir onlarn isini 20l )l sda Gli IS Gy i a2

Farsca olarak kaleme alman Iran-Irak savasi temal siirlerde, Irak toplumunda yasayan ve o dénemde
Irak’1n basinda olan Saddam Hiiseyin ile ayni diislinceleri tasimamakla birlikte savasin istirabini yasayan Irak-
lilarin hissiyatin1 anlayabilmek i¢inse Irak siirine bakmak gerekecektir.

Pervizbeygi Habibabadi «2ul (3 < ) baslikli siirinde, savasta hayatim kaybedenleri Kerbela Faciasin-
da can verenlere benzetmektedir."*

Bu yolun uzaginda bir goz bekleyistedir Cad JUT ) el coy Gl o y 50 g
Bir at geliyor fakat, ne yazik, binicisi yok sl l ms (2 ¢ smd] el 2]
Kerbela’dan geliyor bassiz fakat kutludur VA e (s e 2 20 (o0 DS )

Hiiseyin mektebinde, baslar muzafferdir Caal 1y 42Ua La s ¢ s S 0

Fatima Rakii, «xle (o2 o S baslikli siirini, «2e o )% 43 w8y jthafiyla Hz. Hiiseyin’e ithaf etmistir."> Bu
siirde dikkat ¢eken birka¢ unsuru ifade etmek gerekirse;

Senin elini operek geliyor ask ehli 2l e Bdie JB) 5w Car 4
Boyle bir babanmin oyle olur eviadi 2583 3 Ol Of csa Cpia ol )

Huseyin Israfili «dsai Juy baslikli siirinde, Hz. Ali’nin kahramanlik anlatilaria telmihlerde bulunur ve
savasta hayatimni kaybedenleri onun sancagini tasima yolunda nitelendirir."

Riiya gordiim, aydinlik ve giizel sl 50k, an il A
Yigitlerin riiyasi, ziilfikarin askeri’nin riiyasi <« 53y A la el &
Hayber hamlesine katilmiglar gibi ) ud dleayy o O G
Mesaleleri kdfirlerin harmanina calmis gibi Aa) S ejd s Al

Selméan Herati’nin « ' 3 53 Jb Sawy baslikli siirinde islenen tema Mevlana’nin bir beytini hatira getirir."”

Selman Herati’nin misralar::

Bizim bulunmadigimiz, bu kafilenin gittigi o giin ) oo A8 () 4S 353 55,
Orada olmayan bizlere sorun neredeydiniz? el 2y Ky a g aS e by

" Hiiseyni, Gozide-i Si‘r Ceng ve Defd -i Mukaddes, s. 178-179.
' Hiiseyni, Gozide-i $i‘r Ceng ve Defi -i Mukaddes, s. 202-203.
1 Hiiseyni, Gozide-i Si‘r Ceng ve Defd -i Mukaddes, s. 232-237.
' Hiiseyni, Gozide-i Si‘r Ceng ve Defé -i Mukaddes, s. 273.
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Kaldik ve gitmedik, oturup yenildik S g afiandis apdil i g apdile

Gittiniz ve igittiniz ki Allah yolunun sehitlersiniz A Olagd apaid g 208 )

Mevlana’nin beyti:

Ey hacca giden kafile neredesiniz? WwlaS aS 4 ) ma 432 8 ()
Sevgili buradadr, geliniz, geliniz Al Al Cuda (ed (3 e

Selmén Herati ayrica « s:5 s> J& )y bashkli siirinde, Kerbela Faciasina telmihlerin yani sira giizel kokulu
giil ve kaknusun kanadi gibi klasik Fars siirinin kimi mazmunlarmi da kullanir.'®

Kayser Eminpiir’un Hayati

Aci, lafian ibaret degil ot (o s €3 )
Act diger adimdir benim U SEREPRET
Ben nasil kendimi adlandirayim? PaiS laa | Gl s 43 s (g

1959 yilinda iran’in Huzistan eyaletinin Gotvend sehrinde diinyaya geldi. ilkdgrenimini dogdugu yerde,
orta dgrenimini de Dezful’da tamamladi. Universite egitimine Tahran Universitesinin Veterinerlik Fakiiltesin-
de baslad1 fakat bu fakiiltedeki egitimini tamamlamadi. 1984 yilinda Tahran Universitesinde Fars Dili ve Ede-
biyat1 boliimiinde 6grenci oldu ve ayni boliimde doktorasini Sefii-yi Kedkeni danigmanliginda, “Cagdas Siir-
de Gelenek ve Yenilik” teziyle tamamladi.

Eminpir 1979-1987 yillart arasinda genglere yonelik yayinlanan Surtis Dergisinde siir editorliigii yapti.
[k siir kitab1 1984 yilinda Giinesin Sokaginda adiyla yayinlandi. 1988 yilinda Zehra Universitesinde 6gretim
iiyesi olarak gorev aldi. 1990 yilinda Tahran Universitesinde akademisyen olarak calismaya basladi ve bura-
daki gorevini vefatina kadar siirdiirdii. 2000 yilinda gegirdigi bir trafik kazasi sonucunda, uzun tedaviler gor-
dii. 2007 y1linda hayatin1 kaybetti ve dogdugu yer olan Gotvend’de defnedildi.*’

Kayser Eminpiir’un Siir Anlayisi

Kayser Eminpir, diger cagdas Iran sairlerine kiyasla Tiirkiye’de ¢ok taninan bir sair degildir. Tiirkcede
Ask Dilinin Grameri baglikl1 bir kitabinin ¢evirisi disinda ona ait bir ¢alismayla karsilagmamaktayiz. Onun siir
anlayis1 hakkinda bazi tespitlerde bulunmak i¢in kendisiyle siir iizerine yapilmis sdylesi ve kendi misralarina
basvurmak gerekir. Eminpir’dan, siirlerinden olusan bir segki i¢in en iyi siirlerini isaretlemesi istendiginde su
cevabi verir: “Benim en iyi siirlerim, heniiz séylememis oldugum siirlerdir.”*' Bu sozler sairin siire bakisin
ortaya koymasi bakimindan {izerinde diistinmeye degerdir.

Eminpir, “Siir nedir?” sorusuna cevap olarak, bir¢cok kiginin bu soruyla karsilastigini1 ve bazi sézler soy-
ledigini fakat kendisi i¢in bu soruya cevap vermenin kolay olmadigini ifade eder. Ona gore, siirin ne oldugu

'® Hiiseyni, Gozide-i Si‘r Ceng ve Defd -i Mukaddes, s. 274.

19 Kayser Eminpir, Gozine-i Egdr, Intisarat-i Mervarid, Tahran1375 hs. s. 69.

20 Kayser Eminpir, Ask Dilinin Grameri, Cev.: Ali Giizelyiiz, Demavend Yayinlari, Istanbul 3013, s. 9-10.
2! Kayser Eminpiir, “Ez In Harfha”, Gozine-i Esdr, Intisarat-i Mervarid, Tahran1375 hs. s. 5.
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sorusuna oranla siirin nasil yazildigi sorusunu cevaplandirmak o kadar da zor degildir.”> Eminpir, siirin ne
oldugu konusunda su tespiti yapar: “Eger siirin fizik ya da kimya gibi bir formiilii olsaydi, onu herkesten 6nce
sairler kesfetmis olurlardi.””

Eminpir, “ilk kez siir sdyleyen kisi kimdir?” sorusuna cevap olarak da, “ilk siir sdyleyen kisinin kim ol-
dugunu, bu siiri nerede ve hangi tarihte tam olarak sdyledigini tespit etmek i¢in ugrasmakla bir sonuca varmak
miimkiin degildir” der. Eminptlr bu sorunun devaminda, ilk siirin hangi dilde sdylenmis oldugunun ¢ok da
anlamli olmadigima isaretle, diisiincelerini su sozlerle devam ettirir: “Ilk siiri séyleyen kisi olarak Adem ismi
gosterilir. Bu Adem hangi Ademdir? Bu siir Habil ve Kabil meselesinde sdylenen bir mersiye midir? Adem’in
Serendib’teki gurbeti anlattig1 bir siir midir, yoksa gurbetten sikdyet eden bir mesnevi midir?” **

Siirin nesirden farkli olarak belli bir dl¢iiye sahip olmasi1 gerektigi, az sayida insanm karsi ¢ikacagi bir
anlayistir. Bu noktada Eminplr’un altinin ¢izilmesi gereken tespiti, ilk sairin egitim almaksizin Sl¢ili siir
soylemis olmasi gergegidir.”® “Siir soylerken hangi duygular tasirsimz?” sorusuna, Eminpr su cevabi verir:
“Benim siir soylerken tasidigim duygu, siir sdyleyen bir kisinin tasidigi duygudur.”*

Yazmanin edebi sahsiyetler acisindan ne anlam tasidigina dair Eminptr, yazarin hayatta oldugu stirece
yazan bir kisi oldugunu ifade eder. Ona gore, edebi kisiliklerin yasami onlarin yazarligidir. Onun ifadesiyle
yazar, hayati icerisinde yazan bir kisi degil, yazinin igerisinde yasayan bir kisidir. Yazarin biitiin hayat1 bo-
yunca sadece kirk sayfadan olusan bir metin olusturmus olmas1 ya da sadece kisa bir hikaye sdylemis olmasi,
hatta hi¢ kimsenin okumadigi bir beyit sdylemis olmasi bu gercegi degistirmez. Buradan hareketle “Yazarligin
geregi nedir?” sorusuna cevap olarak, “Hayatin geregi ne ise yazarligin geregi de odur, cevabini verebiliriz”
der.”’

Eminpir, “Sair siirini sdylerken dilbilgisi kurallarini, edebi sanatlar1 ve 6l¢iiyii dikkate alarak mu siir sdy-
ler?” sorusu da Kayser’in ilgi konular1 arasinda yer alir. Sairin bu soruya cevabi, “Dil kendinden bagka higbir
seyden emir almaz” seklindedir. Oyle ki biiyiik sairler bile, ne zaman ve nasil bir siir sdyleyeceklerini énceden
belirleyebilecek kudrette degildirler. Onun ifadesiyle, “Higbir zaman kurallar siiri dogurur denemez. Tersine,
aslinda siir kurallar1 ortaya ¢ikarr.” **

Kayser Eminptr, “Siir” bagligini tasiyan bir manzumesinde bir bakima kendi siir anlayisint 6zetler bi-
¢imde su misralarla seslenir bize:

Siir P
yanmayayim posma G
yakmamayim Al ) g
asla sonmesin diye havasizliktan el ) (ol U
nasil peki 4 8a
korkmadan Okl
yanik tutacagim alaa&s iy
yillarca bu ates par¢asini 1y ol sl ol b Jl

2 Eminpar, “Ez In Harthd”, Gozine-i Esdr, s. 9, 13-14.
z Eminpar, “Ez In Harthd”, Gozine-i Esdr, s. 16.

24 Eminpir, “Ez In Harfha”, Gozine-i Esdr, s. 17.

% Eminpir, “Ez In Harfha”, Gozine-i Esdr, s. 17.

2 Eminpir, “Ez In Harfha”, Gozine-i Esdr, s. 28.

" Eminpir, “Ez In Harfha”, Gozine-i Esdr, s. 30.

B Eminpar, “Ez In Harthd”, Gozine-i Esdr, s. 31-33.
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icinde avucumun? plwd (S )

bilmek i¢in boylelikle var oldugumu! loia (lisan Al U

Kayser Eminpir’un asagida yer alan siiri de, sairin siir yazma amacini kendi sdzleriyle anlatmaktadir.

& D)
Ne sevgiden, ne kinden dolay: yazryorum prsi o S DI AD 5 e )4
Ne kiifiirden, ne dinden dolay: yaziyorum prst oo (0 D)4 5 S )4
Gonliim kan aglyor, biliyorsun kardegim 2 (S el 53 6l
Gonliim kan agliyor, bundan dolayr yaziyorum a5 e Ol D) el (53 al

Eminpir’un Savas Temah Siirleri

Kayser Eminpir’un “Savas I¢in Bir Siir” manzumesi, cagdas Fars edebiyatinin savas siirleri kapsaminda
ve Iran-Irak savasi {izerine yazilmis manzumeleri arasinda dikkate deger metinlerinden biri olarak karsimizda
durur. Sair bu siiriyle, iran’m Dezful kentinde yasanan ve haber ajanslarinda gerektigi kadar yer almayan sa-
vas halini canl bir bigimde tasvir etmistir. Bu siirden bazi kisimlar asagida yer almaktadir.”

Savas Icin Bir Siir | SSa ¢l g2l

Istiyordum ki sl 52 (oa
Savas i¢in bir siir soyleyeyim S K s s ad
Baktim olmuyor 25 el a2
Kalem kalbimin dili degil artik G ala ) B S0
Dedim: i
Yere birakmali kalemi 1) Leall a5 Al
Soguk silah sozii ise yaramyor artik I W T PUERRC W) Y
Daha keskin bir silah almali Cudla (5 8 3k 2L
Savas icin Sin sl 2l
Tiifegin borusundan soz etmek gerek pil sy Sagi algl )
-fisek kelimesiyle- RPE S JER PR
Istiyordum ki il 55 (e
Savas i¢in bir siir soyleyeyim S Kin ) p s ad
Bir siir kendi sehrim —Dezful- i¢in —JBN—para el gl sl

¥ Hiiseyni, Gozide-i Si ‘rCeng ve Defd -i Mukaddes, s. 118.
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Baktim ki sevimsiz fiize kelimesi

Kullanmak gerekiyor

Fakat

Fiize

Soziimiin giizelligini eksiltiyor
Dedim ki benim noksan siirim
Sehrin evierinden daha iyi degildir
Birak benim siirimi de

Halkin toprak evi gibi

Yikak dokiik olsun ve kan revan
Topraga bulanmis ve kanli bir siir séylemeli
Ofkeli bir siir séylemek gerekir
Feryadn fasih siirini

-eksik olsa da-

Dedim

Bizim sehrimizde

Duvarlar yeniden lale resimleriyle dolu
Burasi

Tehlike ani gecici degildir

Kirmizi alarm inliyor

Sadece sessiz gecelerin arasinda
Cesetlerin yarim kalmis riiyalart iizerinde
Diismanin vahsi yarasalar

Giindiiziin 1sigindan rahatsizlar

Biitiin pencereleri

Kor perdelerle kapatmak gerek

|y Sl ge Ui sAls Jadl a8

L S aal

Ll
S g

S (e 1 e @38 ()

g (el Cuy a8 i

Gt Jigr 4S8 gl la adls )
o (e nd I

e SUA (sl A s

5l a5 a8 QA 5aa
G a5 S edaSaly
i adid jadaSaly

L 8 el p

- bl in A

=

Lo el o

Sala alY Se 5l e jlsala g
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i | )R Jlad Cumia g
AU e 4S Cad e i
Ll Sl (e g
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Ol (i g sledlea
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Sair asagida yer alan «<wsl Gy (588 5 baglikli siirinde, savasta hayatin1 kaybedenlerin diliyle anlatimina
baslar ve onlardan geride kalan yani hayatta kalan insanlarin diliyle siirini bitirir. Kayser’in siirinde Kur’an-1
Kerim’den ve Mevlana’nin siirinden etkilenme goriiliir.*

3% Hiiseyni, Gozide-i Si‘r Ceng ve Defi ‘~i Mukaddes, s. 157.
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ol (o (58

Dalgayiz ve bizim kavusmamiz kendinden ayrilmaktir

Sahil bir bahanedir, gitmek varmaktir

Mesale basimizdadir, kiiliin pervanesiyiz

Mumuz ve gozyasimiz, kan damlamasindadir

Kanatsiz kusuz biz, baska bir boliikteniz

Kanadimizin ucusu, kamn nabiz atmasindadir

Kanat ve kol ¢irpiyoruz, hayal perdesinin éniinde

Bizim zevkimizin mucizesi, kanat ¢irpmaktadir

Biz kendi golgemizden baska bir sey degiliz

Aynanin geregi kendini gormemektir

Dedin beni an, andik ve sessizce

Senin bu cevabini, sadece duymaktir

Kedersiz ve gamsizdir, yarmak olgun meyveyi

Hamuz ve bizim derdimiz, ham kesilmektir

Gl O3 2353 Sl e daay 5 ain 5e

Caad sy 58y Gl (gl Jala

ﬁﬁ\ﬁ\)#&ﬁﬂ)dwu

Gl A8 3 6A ) e S g el

AR A st

Gl G g5 8 e dl Sl

Jud 8350 el 5 adSa

Cal QJ#AS‘)..:\‘)J e é}h ‘)L;c\

Gias Ml S st gzt L

Gl G )y 3 A ] ol

AP PN FEN EPR- S
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Gl G JS Shda a0 5 anla

Kayser Eminptlir'un asagida yer alan siiri ise savasta hayatin1 kaybedenlerin kederli ailelerine ithaf edil-

mistir.

Azim Gazeli |/ axaal 3

Gel lalelerin evierine gidelim

Acidan kendi gonliimiizden baska bir sey diyelim

Bir menekseye, icten taziye verelim

Bir giivercinin matem meclisine gidelim

Ol LSl 53 sila 4
axin o L AT LA 4 Ly

P Ao dabigh )

pn S Culud ailasas 48 S 4

w330 6558 S s alaa (5
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Bir gece dost dergahina goniil bagladik

A¢masa da, hi¢ olmazsa kapisini ¢alalim

Kafesin biitiin boyutlarim bildik, artik yeter

Gel, deneyimle gokyiiziinde kanat ¢irpalim

Gozyasimizla yikayalim gokyiiziinii

Kanla yeryiiziine baska bir renk verelim

Yasamak iyi bir diisiince olsa da

Ne mutlu ki daha iyi bir karara varalim

eﬂq@dgm}a:,\ﬁ)q%il;@@j

a3 5 aS i (2G| g an S

m‘w‘ﬁﬁi\i&b&ﬁe&ew

a3 s Oland g4t A by

PER AR S () SR O )

Lol (i) ol (258 i dn S

Kayser Eminpir’un agagida yer alan “ 2l o)) / Yarim Kalmis Yol” baglikli siiri, savasa giden bir kisiyi
tasvir etmektedir. Her savas¢idan geriye bazi maddi esyalar kalir ve bunlar akrabalarina teslim edilir. Fakat bu
siirde tasvir edilen savasgidan geriye maddi bir esya degil, manevi bir sorumluluk kaldig1 anlatilmaktadir. Bu
manevi emanet, yarim kalmis bir ylirtiylistiir ki, onu hem geride kalan yakinlar1 hem de diger insanlarin ta-

mamlamasi beklenmektedir.”!

Yarim Kalmis Yol
o giin
kol ve kanat acilmis
kendin/basinla gittin kan vadisine sen
dedin
tekrar eve geri donmem
bugiin kendim gittim
yarmn
belki de getirirler beni sehre
omuzlar tistiinde
fakat
fakatseni getirmediler sehre
dediler
ondan geriye bir sey kalmamistir
yarim kalmig bir yoldan baska

Sonu¢

‘awu ol

BYBIS]

s Jbea iy

B0 s sl
.../S

?J)g o Jbala 4 S

A3 s shid e S5l

Ja 58

Bk b 4] e Al

L Cad EPP

Ll

Byl Hedi ) s (L
Cal oailad sla 4y ) 3 s
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Savas olgusu diger dillerde oldugu gibi Fars siirinin de hem klasik doneminde hem de ¢agdas doneminde
islenmistir. Fars kiiltiiriinde 6zellikle Islam oncesi déneme ait kitabe ve metinlerinde de bu konu islenmistir.
Mesrutiyet Hareketi, 1979 Iran Islam Devrimi ve Iran-Irak savas1 gibi hadiselerde hayatim kaybedenler ¢agdas
[ran siirinde savas temas1 baglaminda islenmistir. Ozellikle ¢agdas iran siirinde Iran-Irak savasini tema olarak

3! Hasan Hiiseyni, Gozide-i Si ‘r Ceng ve Defi “-i Mukaddes, Tahran 1389 hs., s. 24.
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isleyen siirlerde, bu savasin disinda, Kerbela Faciasi ve Hz. Hiiseyin’e ¢ok sayida telmih yer almaktadir. Sa-
vagta hayatin1 kaybedenlerle Hz. Hiiseyin arasinda bir yakinlik bulundugunun alt1 6zellikle ¢izilir.

Kayser Eminptr 1979 iran Islam Inkilab1 atmosferinde yetismis olan inkilap nesli sairlerinin énde gelen
isimlerinden biridir. Yagadig1 donemin sosyal ve siyasi ¢izgilerini onun siirlerinde acik olarak gérmek miim-
kiindiir.

Eminpir’un siirinde savas temasi diger sairlerin siirlerinde islendiginden farkli olarak karsimiza cikar.
Donemin diger sairlerinin siirlerinde savas temasi daha ¢ok savasta hayatini kaybedenlerin ve geride biraktik-
larinin iizlint ve kederleri islenirken, Eminp(r siirinde en basta savas kavraminin bizzat kendisi tenkit konusu
yapilir. Onun barig bagliginda yazdig: siirler de dikkate alindiginda, saf bir sair yiiregine sahip oldugu agikca
goriilecektir.
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Resid-1 Yasemi, “Enderz-i Osnar-i Dana”, Mihr, Say1: 19, 20, 21, 1313 hs.

Hasan Hiiseyni, Gozide-i Si ‘r Ceng ve Defa -i Mukaddes, Tahran 1389 hs.

Kayser Eminpir, “Ez in Harfha”, Gozine-i Egdr, intisarat-i Mervarid, Tahran1375 hs.

Kayser Eminptr, Ask Dilinin Grameri, Cev.: Ali Giizelyiiz, Demavend Yayinlar1, istanbul 2013.
Kayser Eminpiir, Gozine-i Esdr, Intisarat-i Mervarid, Tahran1375 hs.

Muhammed Muin, Ferheng-i Farsi, I.
Celil Dasthah, Avesta 11/900.
Muhammedriza Rizbih, Edebiydt-i Mudsur-i Irdn (Si‘r), Tahran 1381 hs.

Musa Balc1, Tasa Kazinmis Sozler: Islam Oncesi Fars Ogiit Edebiyati, Biiyiiyenay Yaynlari, Istanbul 2016.



t

u

r

n al ar

93

Feryad $iri

SUKUT

Sukut agaclarin altinda gdlgeleniyor
Bize ait sozler dallarda...

-sus!

Konusmama izin verin
GoOkyuzinden neyim eksik

Bulutlar bir buluta degince
aglamaya basliyor

Nereye yazdiysam ayna kirildi
Daha"su” dememistim

Sozimun Ustine soz doktiiniz; sus!

Konusmama izin verin

Ayna kirildi

Su kotu bir s6z degil ki

Ates deseydim ne yapardiniz!

YALANCI COBAN

Onlar yalanci ¢cobanlar

Meleklerin kilifina giriyorlar

Allah affetsin/ etmesin

Savas meydaninda

Birakin bu glinki ortadoguya bakan
tim uydulan

kulaklar yumruktan ve sopadan dolu
savasi da izne gondermigler
kagittan melekler

savas cukulatalariyla

askerlerin agzini...

baris geld,baris geldi...

meleklerin kilifindan cikip

bagirds;

“ barig sadece Cumhurbaskanlarin yatagindadir!”

FERYAD SIRI

Tahran'da dogdu.

Siir yanisira cocuk ve genclik edebiyati
alaninda da dnemli eserleri kaleme almistir.
Negsr-i Dastan yayini Feryad'da aittir.
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Belkis Siileymani

OLULER VE TAVUKLAR

Ceviren: Tahereh Mirzayi

[lk cesedi Afgan iscisi, cakillarla karisip biiyiik
bir pargasi da koptuktan sonra buldu. Kum fabrika-
st sahibi olaydan haberi oldugunda isgilere cesedin
geri kalan kismini da toz haline getirmelerini ve bu
konuyla ilgili kimseyle konusmamalarini tembih
etti. Ayni aksam adam esinin tavuklari i¢in bu ¢akil

ve 0l tozu karigimindan eve gotiirdii.

Birka¢ giin sonra is¢iler diisman askerlerinin
toplu mezarmi derenin kum yataginda buldular.
Adam, bas1 derde girsin istemiyordu; is¢ilere, iske-
letleri makinaya atip kum ve c¢akillarla karistirmala-
r1 talimatini verdi. Kendisi de arada bu karisimdan
tavuklara yem olarak eve gotiiriiyordu. Kadimnin o
1ss1z bolgedeki tek ugrast ve eglencesi iki yasindaki
ogluna ve tavuklara bakmakti.

Tavuklar bir siire sonra gozle goriintir sekilde
bliylimeye basladilar, en 6nemlisi de yumurtlama
konusunda ilging degisiklikler oldu. Giinliik bir kere
yumurtlama yerine iki kere yumurtladilar ve bir¢ok

yumurtanin da iki saris1 vardi.

Adam bir siire sonra birka¢ hindi ve deve kusu
aldi. Simdi avlusunun kdsesinde getirisi iyi olan kii-
ciik bir tavuk kiimesleri vardi.

Simdi artik adam, tavuk ciftliginin gelismesi-
nin sebebinin, uzman bir arkadasinin da tavuklarin
sindirimi i¢in gerekli goriip tavsiye ettigi ve sabah
aksam tavuklara verilen bu yem, cakil ve oliilerin
toz haline getirilmis kemiklerinin karisimi, oldugu-

nu biliyordu.

Kadin tamamen tavuk ciftligiyle ugragsmaktay-
di, dyle ki artik iki yasindaki oglunun varligin bile
unuttu. O giin de ayn1 giinlerdendi, sabah saat 11°¢
kadar oglu aklina gelmedi, sonra onu arayinca da

bulamadi. Adamin ve iscilerinin de aramasi bir ige
yaramadi, bolgedeki polise haber verdiler. Polis ara-
mak icin 6zel kdpeklerle uygulama yapti.

Kopekler bes alt1 kere ¢cocugun yatak odasi ve
kiimes arasinda gidip geldiler ve tavuklar tarafindan
saldirtya ugradiktan sonra da kagip gittiler.

Polis amiri, cinayeti isleyen kisinin ¢ocugu
ciftlige getirip imha ettigine inantyordu. Ama orta-
ya koydugu iddiasi i¢in de bir kanit1 yoktu. Kadin
kendini ¢ocugun kaybolmasi konusunda suglu bu-
luyordu. Tavuklara ve ciftlige ilgisini kaybedip eve
hapsetti kendini.

Adam simdi ¢akil fabrikasini kapatip biiyiik bir
ciftlik yapmay1 diisiiniiyordu. Simdiden bile evinin
kenarinda tam bir tavuk ciftligi mevcuttu. Sonraki
ay cakil fabrikasi kapatip biiyiik bir ¢iftlik yapma-
nin ruhsatini da aldu.

Fabrikanin kapanmasindan sonra kadin kaybol-
du, polis ise kadinin elbisesinin kii¢iik bir pargasini

tavuk kiimesinde buldu.

Ama adam, karli ve ugragsiz bir tavuk ciftligi
icin bolgedeki mezarliklarin altini iistiine getirmesi-
nin gerektigini artik iyi biliyordu.

BELKIS SULEYMANI

1963'te iran'da dogdu. Yiiksek Lisansini felsefe alaninda ya-

pan sair, su anda Ferheng Radyosu yonetim kadrosunda yer almak-
tadur. Kitaplarindan bazilari: Beni Seven Cocuk, Gelin ve Damadin
Oyunu, Banu'nun son oyunu
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Sohrab Sepehri'nin Siirlerinde Diializm Vurgulu Tasavvufi Doga

Tahereh Mirzayi*

OZET

Sepehri’nin siirini; sanatsal degeri ve bakis agis1 yoniinden iki doneme ayirabiliriz. Her iki donem-
de de doga veya natiir; ona ait siirlerin olmazsa olmaz unsurlarindan biridir. Ancak ikinci donemde,
dogay1 6vmek ve doga odakli konular onun siirlerinin merkezi ¢ekirdegini olusturmaktadir. Ik dé-
nemdeki siirlerinin dogasi, 6zel bir bakistan siire giremiyor. Ancak ikinci donemde, evrenin teka-
miiliinde 6nemli bir rol {istlenen doga; parlaklifin veya tek renkliligin tezahiirii olarak goziilkmek-
tedir. Doga, ahlak ve yasam tarzinin egitmenidir. O, bu eksenle insanin doga ile iletisimini ve insa-
nin insanlarla olan iletisimini ele aliyor.

Sohrab Sepehri’nin doga eksenli siirleri; romantik natiiralizm, uzak dogu sanat natiiralizmi ve iran
minyatiirleri ile birlikte tahlil edilmelidir.

Anahtar Sozciikler: Doga, Buda, tasavvuf, diializm, Sepehri’nin siiri

ABSTRACT
Sufistic Nature Highlightedwith Dualism in Sohrab Sepehri’s Poems

In terms of artistic value and point of view, poem of Sepehri can be divided into two. In both peri-
ods, nature is one of the indispensable factors of his poems. However; in the second period, prais-
ing nature and nature-oriented subjects form the core of his poems. Nature of his poems in the first
period cannot get at poems with a specific view. However; in the second period, nature that plays
an important role in the evaluation of the universe is seen as the appearing of the brightness and
monochromatism. Nature is the instructor of morals and lifestyle. It, in this manner, deals with the
communication between people with nature and people with people.

Nature-oriented poems of Sepehri should be analyzed with sometimes romantic naturalism, the Far
East art naturalism and Persian miniatures.

Keywords: Nature, Buddha, mysticism, dualism, poem of Sepehri.

* Eskisehir Osmangazi Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Doktora Ogrencisi.
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Giris

Fars edebiyati ve hemen hemen diinya edebi-
yatlarinin hepsinde doga ve dogayi olusturacak
bilesenler, siirsel ve gayrisiirsel olarak iki boliimde
tanimlanmaktalar. Bu se¢enekli bakis agisi, eski bir
gelenege dayanmaktadir. Bu geleneklerin biri de
diializm zihniyetidir.

Sepehri’nin siirinde doganin siirsel veya gay-
rigiirsel olarak deger kazanan bu bolimlendir-me
yeniden gozden gegcirilerek diizeltilmistir. Soz
konusu yeniden gézden gegirme mevzusu, kadinsal
ince bir bakisin veya romantik sefkatin iirtinii de-
gildir. Sepehri; paralel olarak bu konulara arastir-
ma, diisiince ve dini boyutlardan giris yapiyor;
uzak dogu sufizmi 6zellikle Budizm ve Zhen tari-
kati, uzak dogu ressamcilig1 6zellikle Cin ve Ja-
ponya, Haiku siiri ve Islami Iran tasavvufu. Bu
makalede Sepehri’nin diisiince altyapisinin dogaci-
lik ve dogay1 6vmek ile baglantisinin sirr1 ortaya
¢ikarilmaya calisilmistir.

Natiiralizm ve Natiiralist

Doga/natiir, natiiralizm ve natiiralistin farkl
acilardan farkli agiklamalar1 vardir. “Eski felsefe
acisindan natiiralizm; materyalizmi, zevk almay1
ve her tiirlii dinden kagmay1 kapsamaktadir. Denis
Diderot’a gore; natiiralist ayn1 zamanda Tanr1’ nin
varligina inanmayan biridir ve aksine materyal
cevherine inanmaktadir... Tiim nihai sebepleri
dogada goren insanlarin diisiince yapisi natiira-
lizmdir” (Forest, 1998, s.11).

Sanat ve doganin birlikteligi eskiden beri bi-
limadamlarmin bakis acilarindaki odak noktay1
olugturmaktadir. Eflatun’a gore sanat¢i doga ile
iligkilidir. Eflatun; sanat¢iyr doganin ikinci el tak-
litgisi olarak nitelendiriyor. Ciinkii sanat¢i, yapay
diinyanin bir niishasi olan ger¢ek diinyaya ait olup
kopyalama yapiyor. Aristo; bu diisiinceye inandi-
ginda ragmen sanatginin gorevini daha ciddi gorii-
yor ve onu sirf doga taklitgisi olarak degil belki
sanatctyr doganin tekamiiliine yardim eden biri
olarak nitelendiriyor.

Edebiyat ve doganin iliskisi; ¢alisma yontemi
ve yeni bir eser yaratmak amaciyla yazim bigimi
olarak ilk edebi olusumlara donmektedir. Ancak

bu kadar eskiye dayanmasina ragmen natiliralizm
terimi, Avrupa’nin edebi elestirisinde XIX. ytlizy1l-
dan itibaren yayginlastt ve ilk olarak da dogada
mevcut olan sembolleri taklit ederek resimlerinde
yansitan ressamlari kapsiyordu.

Daha derin anlamiyla; natiiralizm sozciigii
edebiyatta realizmin sonunda baglamustir. “Taklit
edilen gergekgilik (realizm)’e olan genel oryantas-
yonun altindan natiiralizm ortaya ¢ikti; bu da natii-
ralizm doneminin baglangict demektir. Natiiralizm
bir ¢ok agidan realizm siddetine benziyordu”
(Screen, 1998, s. 17).

Natiiralizm; XIX. yiizyildan bugiine kadar
doga ve bilesenlerinin tiim devirlerdeki siir ve
hikayeler iizerinde olan etki niteligi ve nicelegini
arastirmak i¢in edebi elestirlerin en yaygin olarak
kullanilan terimlerinden biri olmustur. En azindan
doganin unsurlarindan bir sozciik veya kavrami
igeren esere natiiralist bir eser denir. Bu nedenle
epik, tasavvufi ve lirik olan edebi eserlerde doga-
nin varligin gorebiliriz.

Dr. Muhammedriza Sefi’i Kedkeni’ye gore
klasik siirde natiiralizm, zihinsel bir dogadir: “Sa-
irlerin yasadig1 c¢evresel cografya kapsaminin bii-
yiikliigline ve Farsga siirinin niifuz ettigi bolgeler-
deki dogal durumlarin farkliliklarina ragmen, natii-
ralizm siirlerinin genel goriintiisii aymdir” (Ked-
keni, 1997, s. 326). Klasik natiiralizmi bir ¢esit
metinsel bir natiiralizmdir. Sairler, 6z cevrelerin-
deki dogadan bahsetmezler, belki dogal unsurlari
eski sairlerden segerek altyorlar.

Yeni siirin ortaya ¢cikmasiyla birlikte klasik si-
irle olan mesafesi iyice aciliyor. Doga havzasinda;
yerel yazim zihinsel doganin yerini tutuyor diyebi-
liriz. Sair 6z cevresindeki dogay1 siirine enjekte
ediyor. Nitekim Nima’dan sonra hemen hemen
biitiin cagdas sairler ayn1 yontemi devam ettiriyor-
lar.

Doga; uzak dogu sanatinda eserin merkez ek-
seni ve cekirdegidir. Oyle ki doga insandan daha
fazla istlinlik kazamyor. Sepehri siirlerindeki
dogacilik veya natiiralizm bir nevi tasavvufi bir
natiiralizmdir ki es zamanl olarak birka¢ Iran ve
uzak dogu kaynagindan besleniyor. Sepehri’nin
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tim siirlerini kapsayan ve daha 6nemli terimlere
hizmet veren natliralizm; dogal unsurlarin zati
degerini hatirlatiyor.

Cift Tezat

Kendimizi, diinyay1r ve baskalarini amablajli
kaliplarla 6n bir sekilde yargiladigimizi ogreten
klasik estetik geleneginin bir takim kriter ve varsa-
yimlar1 vardir. Onlarca asirda olusan bu gelenek,
her seyi kategorilendiriyor. Kategorilendirilen bu
Ogretiler, bazen asirlarca el degmemis gibi duru-

yordur.

Dogay1 bile kapsayan estetigin devralinan ge-
leneklerinden biri de iki zit eksendeki esya, terim

ve olaylarin nihilizm ve siniflandirmasidir.

Bazen kesinlik ve dogmatizm ile tam ve top-
yekun olarak bagdaslik kuran siyah ve beyaz odak-
I1 zihniyet; s6z konusu nihilizm ve diializmin iiri-
niidiir. Bu goriise gore diinya ikiye boliinmektedir.
Cirkin/glizel, siyah/beyaz, hayir/ser vb.

Ikili konular artik ¢agdas felsefede bile ekse-
nel bir tartisma alani haline gelmistir. Diializmin
kokiinti kurutmak da ¢agdas filozoflarin ana endi-
sesi olmustur. Diializm ve secere konusunda temel
arastirmalar yapan c¢agdas filozoflardan biri
Jacques Derrida’dir. Derrida kendi eserinde muha-
taplarina Eflatun’un ikili terimlerinden bir liste
sunuyor. Eflatun’un ikili kontrastlar yaratarak biri-
nin digerine galip gelmesini saglamaya vurgu yap-
tigin1 anlatiyor. Nitekim bu konu; batinin tiim fel-
sefi donemlerinde hep tartisma konusu olup mute-
ber kalmistir. Derrida; diializmin tiim bilim dalla-
rinda oldugunu onaylatarak, “bat1 felsefi diisiince-
sinin gecmisten beri ikili unsurlara dayanmakta
oldugunu” vurguluyor... Bu egilimin ge¢misi,
Eflatun donemine dayaniyor. Varligm yokluga,
gercegin mecaza, zihnin dogruluga, ruhun cisme

kars1 oldugunu gosteriyor.

Eflatun diializme dayal1 kontrastlari, birini di-
gerine Ustiin kiliyor ve bu karsilagtirmalar1 da di-
siinceye bir alternatif olarak se¢mistir, zira o; bu
iki gruptan birini digerine iistiin kilmistir. Iste bu
metafiziksel yaklagim bati tarihi ile derinden bir-
lesmekte olup ondan kurtulmak da kolay degildir.
Deridda’ya gore “Biz klasik felsefi karsilagtirma-
larda iki kutbun barig¢il olarak birbirinin yaninda
yasamasiyla kargilagmiyoruz, ama siddetli bir hiye-
rarsiyi gorityoruz. Kutuplardan biri digerini yone-
tiyor.... Veya daha {istiin bir mevkide duruyor”
(Zamiran, 2000, s. 60).

Derrida’ya gore batinin felsefi-bilimsel dii-
stincesi; kendisinin yarattigi iki kutuplu unsurlar
arasinda siirekli mahsur kalip sonra da gercek ol-
dugunu zannediyor. Evren ve bizim zihniyetimiz
bu dgretilere istinaden yapilandirilip smiflandiril-
mistir. Diinyanin ikili kontrasti bizi siniflandirip

yeniden agikliyor.

Jakobson; diializm’i yeniden okuyarak biraz
daha ileriye gidip Ikili karsilagtirmalarin; dilin
icinde oldugunu savunuyor. Bu karsilastirmalar;
cocugun O0grenebilecegi ilk dil reaksiyonudur ve en
dogal ve en kisa sifre olarak bilinmekte oldugunu”
savunuyor (Ahmadi, 2004, s. 398). Bagka bir de-
yisle bu karsilastirmalar diinya dilinin veya dil

diinyasinin 6ziinde gémiiliidiir.

Bizim zihniyetimiz ve Onyargilarimiza karsi
¢irkin, zararli ve inzivada olan konular; diisiince
devrimi ile yeni bir agiklamaya kavusuyor. Sinif-
landirilmis bu bilimden kurtulmanin yolu, Jiddu
Krishnamurti’nin tabirine gore bilgiden kurtulup
diinya ile goriismeye kirlenmemis bir zihniyet ile
gitmektir.'

! Sepehri’nin Krishnamurti’nin eserlerini bildigini ispatlayan
deliller var. O, 05 Ekim 1962 tarihinde yazdig1 bir mektupta
sOyle yaziyor: “Diin gece evimin bahgesinde Krishnamurti
okuyordum. O, benim algilarim arasinda yillardir canlt ola-
rak bekleyen diiz bakistan ve konusma karsilasmasini savu-
nuyor. Bu kitap bana ulasmadan ismini bile duymamigstim,
fakat bu kitap benim dediklerimi yeniden sOylemistir.” (Se-
pehri, Paridokht, s. 93)
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Diinyayi ile goriismeye kirlenmemis bir zih-
niyet ile gitmek; bazi konularda Edmund Hus-
ser’in’ fenomenoloji araci olarak nitelendirdigi
“varsayilanlar1 bitirmek” ve “parantez igine koy-
mak” (bracketing) ile birlesebilir.

Cagdas arastirmalarda ikili kontrastlarin izini
rahatga tespit edebiliyoruz. Bu makalede, defalarca
ikili kontrastlarin ilkesine degindik: Doganin sehi-
re, medeniyete, kiiltiire, insanin yaptiklarma vs.
kars1 c¢ikmasi... yani bu ikili kontrastlar; biitiin
aciklamalarimiza, terimlerimize ve hatta yeniden
okuyuslarimiza bile girmeyi ve agiklanmay1 ba-
sarmistir. Doga ve dogadaki unsurlar bile bu simif-
landirmalardan uzak kalmamislardir. Insanoglu her
ne kadar doganin objektif ve 6znel boyutunun bir
kismin1 korumaya caligsa da ayni miktarda men-
faat igeren veya hazci bir bakigla doganin diger
kisimlarint yok etmeye veya degistirmeye yonelik
adim atmistir. Nitekim Sohrab Sepehri 6z siirlerin-
de bu kotii niyetli ve karli bakisi diizeltiyor:

S (e 5[5 5E ea S 5 g deal by Gl Al
(29002137105 o) o5 (2 1)

Diyarinin giinesinin gélgesinde hayir ve ser hika-
vesini duyuyorsun/ Ve ben ¢iceklenmeyi duyuyo-
rum. (Sepehri, 1371, s. 290)

DieS el and ses aad 10 & el 4S a0
Ax Hud K/ (€ S S g a3 a5 /)
(292 U= 13715 se)"... 3002 e i s al¥ ) oS

Bilmiyorum, ni¢in derler, at soylu bir hayvandir,
giivercin giizel?/ Ve neden yok kimsenin kafesinde
akbaba?/ Ne eksigi var yoncamn kizil gelincikten?
(Sepehri, 1371, s. 292)

Sepehri; diializmi 6zellikle doga konusunda
celiskiye ugratiyor. iran ve Uzak Dogu tasavvufi

% Derrida’nin ikili kontrastlari ve Hosserl’in parantez igine
koyma yaklagimini ortaya atmasiyla konuyu basitlestirmeye
yonelik calistigini agik¢a gorebiliriz. Yani felsefi bir konu-
nun bir pargasmni, biitiiniinden kopartmsiz. Ikili kontrastla-
rin dekontrasti; post-yapisalciligin baglagici sayilan yazi
nisanelerinin dnemini belirten ve geri donligmiinii saglayan
merkez ayiklayicisinin temelini olusturuyor. Husserl’in kul-
landig1 malzemelerdeki fenomenolojisi sadece isbu makale-
nin genel amaclarmi kapsamaktadir, yoksa Husserl’in amag
ve yontemi bu makalenin giittiigii amacla kesigmiyor.

Ogretilerine istinaden, diinya 6znel olarak herhangi
bir cirkinlik ve igrenglik tiretmiyor. Diinyadaki
cirkinlikler; insanoglunun zihinsel yaklagimindan
iiretilip sirf zihinsel bir konudur.

Sair; daha 6nce okuduklarimizdan ve duyduk-
larimizdan farkli bir sekilde diinyayr yeniden ta-
nimlamak istiyor. Bunun i¢in de ana anahtar1 ken-
disi veriyor. Sair; deneyim ve tecriibenin tozu,
sevgi ve nefret bakisimizi engelledigini savunuyor.
Sepehri’nin siirinde diiz bakisa iltifat gosterilip
Uzak Dogu tasavvufi 6n diislinlistinden uzak dura-
rarak; bu gelenekteki iran’a it iistiin tasavvufi yapi,
Cin ve Japonya’ya ait tercihsiz boyalama ve yine
[ran’a ait minyatiir sanat1 geliskiye siiriiklenmistir.
iste bu noktada Zan® ve Budizm 6gretileri, Somi*
resim ¢izme yontemi, Haiku’nun doga merkezliligi
vb. konular ortaya ¢ikiyor. Biitiin bu konular tiim
unsurlarin ve esyanin tekamiil yolundaki yapisal
hareketine yonelik diinyaya yeni bir bakis nokta-
sinda birbirleriyle kesisiyorlar.

[amd Al )5l 035 /a2 B sa /il AL 1) s adia
[ A1 L i /adl ) )b 2sa b 5ls basa als 5l
A Ok ) o eokla dy S /e, ol Ob )

(292 =, 13716 eam)"...2

Yikamaly gozleri, baska tiirlii bakmali. / Yikamall
sozciikleri. / Sozciik riizgar olmali, sozciik yagmur
olmali. / Kapatmali semsiyeleri. / Yagmurda yiirii-
meli. / Yagmura ¢ikarmali fikvi, hatirayi. (Sepehri,
1371, 5. 292)

Sepehri’nin fikirsel ve aragtirma kaynaklarin-
dan biri olan diializm, Haiku’nun siirinde redde-
dilmistir. O bolgenin sanatg¢ilariyla ilgili, secimden

3 «zan”, Japonya’da bir firkanin adidir. Cincede “Chan” ola-
rak biliniyor. Zan firkasi, Budizm’in bir koludur. Tasavvufi
basiret, kesif ve kesintisiz sezgi yoluyla diisiince ve fikri
yonlendirmeye ¢alisan bir harekettir. (Pakbaz, s. 241).

* Somi resim ¢izme yontemi yaklagik 500 yil énce Japonya’da
Budist rahipler ve Zan firkasinin takipgileri tarrafindan orta-
ya ¢ikarild1 ve ¢ok hizli bir sekilde herkes tarafindan kabul
goriildii. Ciinkii gerceklerin agiklamasi, Zan tarikatinda ol-
dugu gibi 6z ve etkilenmemis bir bicimde yapiliyor. Somi;
dogu resim sanatinin bir koludur. Bagka bir deyisle suda
¢ozlilmiis siyah miirekkeple esyanin ¢izilmis resmidir. Hat-
taki icaza dayanan (az sozle ¢ok sey anlatma yontemi), skeg
yapmadan ve seyircinin duygu ve hassa-siyetlerini dnemse-
memeye dayanan bir sanat dalidir (Hirayama, s. 6).
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yana olmadiklarint goriiyoruz. Seg¢im sozclgl,
kendi icinde bir diializm tasimaktadir. Bir seyi
sectigi-mizde, onu bagka seylere tercih ettigimiz
veya bagka seyleri silip attigimiz anlamina gelmek-
tedir. “Haiku; doganin bir parcasi veya ikilemele-
rin beyani degildir, belki doganin tiimiinii kendi
icinde barindirtyor veya daha dogrusu Haiku, ken-
disi doganin biitlintidiir.” (Pashaei, 1993, s. 61)

D 2,0 Ol d a8 K 5 /) 5 i b 4S an K5
(293 U=. 1371 em)g b Uiin )

Ve demeyelim; gece kotiidiir / Ve demeyelim; ask
bdceginin yok haberi bahgenin bilincinden (Sepeh-
ri, 1371, 5. 293)

e ole i 0 (A8 Al o fa gy RN Clige 4 a 55
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Cikmissa atesimiz, kotii soylemeyelim mehtaba, /
Gordiim zaman zaman ates igindeyken biz, iner
asagiya ay, / El ulasir melekut tavamina. / Gérdiim,
daha iyi oter ispinoz. / Bazen ayagimdaki yara /
Ogretmistir bana yerin étesini berisini. / Bazen
hasta yatarken ben, giil biiytimiistiir yeterince, /
Artmigtiv portakalin ¢api, fenerin is181. (Sepehri,
1371, s. 296)

Oladia )3 201y el /Caai BN oY 48 /2l ad ad je ) 2
il e ki sl ol G e Salaa ;X
(384 U=.1371 x2)

Neden bilmez insanlar / Tesadiifi degil Lavanta /
Bilmezler mi kuyruksallayanin gézlerinde / Diinkii
nehrin sulart parliyor bugiin? (Sepehri, 1371, s.
384)

) 48l S i /a5 Csdae 4l Sg 0 Sl (oS L
(391 L= 137 16 epm) 8 B0 (523 de ) Jo Sy ms
... Bahgeyi goriince, olmad: kimse cazibesine kapi-

lan, / Ciddiye alan olmads, tarlada bir kargacigu.
(Sepehri, 1371, s. 391)

Yeni Bakis / Esitcilik / ibnii’l-Vakt

(Zamanin Oglu)

Eski ¢aglardaki insanlarin dogrudan veya do-
layli arasgtirmalarinin sonucundan bulunan bilimler,
muhtelif egitim etaplarindan farkli yollarla bize
enjekte ediliyor. Bu bilim, olaylar1 tanimaya ve
aciklamaya ¢alismis herseye bir isim secerek onun
estetik degerini belirtmistir. Bu prosediirde farkli
faktorlerin oldugu kagiilmaz bir konudur. Orne-
gin; kar veya menfaate dayali bakis (intifa’i bakis),
ikili kontrastlarin penceresinden bakis, insan mer-
kezli/odakli/eksenli bakis. Dolayisiyla sevgi ve
nefretten de uzak olmayan bu bilim; kendisiyle
birlikte bir cesit onyargilar tasimaktadir. Iste bu
Onyargilar; Krishnamurti’nin soyledigi “mesa-
fe”lerin aynisidir.

“Yeni Bakig”; belirlenen ile belirtilen arasinda
mesafe olmadigr takdirde diinyadaki tiim olaylar
giiclii ve tam bir sistem i¢inde goriiyor. Budizm;
bu mesafeyi bakma siirecinde kullanmamay1 6gre-
tiyor. Bu da sadece meditasyon ve izleme ile ger-
ceklesebilir. “Meditasyon; zamansiz, onlemsiz ve
siirsiz algilama ve gérme becerisidir.” (Krishna-
murti, 2003, s. 75). “Yeni Bakis”; gecmisten bize
miras olarak baki kalan geleneklerden, onyargilar-
dan, secimden ve tercih bakisindan uzak durmak-
tir.

Gl paa )y la o815l Cudis faan | ) la 4ed fpan 1) Jled 30
210 Al 5 /e 1)l 5 s e 1) S an )
(285 = 13716 8aw) om0 caalla 53 1) JAlS 5 ¢y 58

Insanlart gordiim, / Sehirleri gordiim, / Colleri
gordiim daglari... / Suyu gordiim, topragr gordiim.
/ Isig1, karanligi gordiim. / Ve bitkileri isikta, ka-
ranlikta gérdiim... (Sepehri, 1371, s. 285)

Isimlerin anlamsal ve duygusal boyutlari za-
man igerisinde degismektedir. Bu da gormekle
olay arasindaki mesafenin {iriinii sayilmaktadir.
Bizim herseyle ilgili normal biligsel siirecimiz
isimlerle gerceklesiyor. Bu isimler; varsayimlari,
hatiralari, sabikalari, tabirleri, tefsirleri, mukayese-
leri ve hayalleri icermektedirler. Sepehri’ye gore
isimler revize edilebilir. Ciink{i su anki halleriyle
sinirlama ve ayiklamaya yardimei oluyorlar:
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Gpe) Ay s (ied D1 Gl DL /e e 5o (Ul Gy
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Karargah kuralim bilgeligin ardinda / Indirelim
kirlangicin omuzundan bilim yiikiinii, / Adint geri
alalim buluttan / Cinardan, / Sivrisinekten, yazdan.
(Sepehri, 1371, s. 298).

(260 U, 13715 )l 2L 4S 231 /ilas y ya 4S 20

Ki simir kalmasin diye, / Bir isim kalmasin diye
(Sepehri, 1371, s. 260)

Sanki Krishnamurti dilinden konusyor veya
Krishnamurti, Sepehri’nin siirlerine yorum ve tef-
sir getiriyor. Krishnamurti; “Bir agaca baktiginiz-
da, bu agag¢ bir kestane agacidir veya bir Hint inciri
agacidir sOylediginizde, bir botanik bilimi olan
agacin adlandirilmasi dyle zihninizi kapsamis ki
bir sozciik siz ve agacin gercegi arasinda durdugu-
nu biliyor muydunuz... Sozcik, size agaca do-
kunmakta yardim etmiyor” (Krishnamurti, 2003, s.
96).

Krishnamurti’ye gore bizim biitiin bilgileri-
miz, bir diisiinceden ibarettir ve bu diigiincenin
gercek yliziinii tespit etmek ve belirleme, belirtilen
ve belirlenen arasindaki esitselligin olusmasi her
zaman gerceklesmeyebilir. Yoga tutumunda bile
hayatin tiim zorluklar1 da bu hayali tanimlama ve
belirlemenin {irtintidir. Ciinkii birey, toplumdaki
normal Ogretim etaplarinin cereyaninda, dnceden
belirtilmis kaliplarla yetistiriliyor. Insan ancak her
seyi acik ve seffaf gorebildigi zaman tam bir 6z-
giirliige sahiptir.

S6z konusu 6nyargisiz ve tercihsiz bakis agisi,
caprasik olarak siirrealistlerin amagsiz ve otomatik
yazilariyla kesisiyor. Ancak bu kesigme ileride
bitiyor. Yani siirrealistlerin tahmini disiincelerin
ve yazilarin mutlak 6zgiirliigline inandiklar1 yere
kadar bu iki bakis ag¢is1 birbirinin yaninda iki kom-
su gibi yeniden okunabilir kiliyor. Ancak bir son-
raki adimda siirrealistler “herhangi bir sanatsal
veya etik denetimi olmadan akil denetimi gryabin-
da diisincenin sdylenmesi” (Bigsby, 1997, s. 52)
kisminda bu ayrilmanin ekseni oluyorlar. Unutma-
yalim ki baz1 bilimadamlari, Sepehri’ye ait siirlerin

bir kismin1 “Siirrealizm” olarak nitelendiriyorlar.
Ancak Sepehri’nin siirinin tamamen bu ekolle
kesismedigi agiktir.

Sepehri; yazilarinda bile bu esitsel ve tercihsiz
bakigin Iran resim sanatinda o6zellikle minyatiir
sanatinda apagik gériildiigiinii vurguluyor: “iran’mn
sistemli resim sanati bazen Oyle bir konuma geli-
yor ki igin birligi riske giriyor... ve bagka unsurlar
disiinmiyor. Feslsefi bir gozl vardir. Baska ¢icek-
te olmayan oOzellikleri bir g¢egekte gdstermiyor:
Adaletin kalemi vardir. Bir hiinkarin kilifina ver-
digi kirmizi rengi dagin basindaki kirimizi laleye
bile veriyor... Seytan ve peri ayni kalemle ¢izili-
yor. Ressam tlim yaratiklarina ayni duyguyu veri-
yor. Perdede kiskanglik rengi gdziikmiiyor.” (Se-
pehri, 1990, s. 58)

oy elad (S 40 4S /0550 e lin Al Q4 gl a2 g
(364 L. ey —ahal il 2

Sehir insam bir duvara / Bir suleye, hos bir riiyaya
/ Bakar gibi bakiyor. (Sepehri, 1371, s. 364)

Tercihsiz minyatiirde insan dogaya lstlin tu-
tulmuyor. “Ornegin; Behzad 1n ¢izdigi bir mecliste
Behram-1 Gir ejderhaya saldiracak sekilde ¢izil-
mistir... Ancak Behram’in bindigi atin rengi Beh-
ram’in renginden daha {istiindiir” (Sepehri, 1990, s.
59). Bazen kavak ve servi agaglar1 insandan daha
erken goziikiiyorlar ve daha {istiin bir gorsel degere
sahipler. Iste Sohrab Sepehri’nin siirlerinde de
ayni1 olay gergeklesiyor. Gegisli bir mukayese yap-
tigimizda dogal unsurlarin insana karsi olan niteli-
gini ve niceligini karsilastirirsak eger, onun dogay1
insana kars1 daha tstlin kildigin1 gorebiliriz. Ancak
bu dogacilik, giizel doganin vasfindan daha iistiin
bir amaci glitmektedir.

Dogay1 gizli sirlarin hazinesi olarak gérmek,
dogrudan materyalizm disiincelerine karsidir.
Higbir olay i¢in kutsal ve olaganiistii bir 6zellik
disiinmiiyor. Sepehri’nin “teshis” olarak bilinen
edebi sanata olan epeyce yonelimi bu agidan de-
gerlendirilebilir. Teshis sanat1 Sepehri’nin siirinde
edebi bir sanatin fazlasinin fazlasi haline gelmistir,
adeta esya ve tabiatin sairane hayatina ve tekamii-
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line doniisiiyor. Sair dogacilik esnasinda, bizim
evrenle ilgili olan diisiincelerimizi de diizeltiyor’.
4 Coat 5 ¢ B 48 lipan /i oS G S
Y smy 4S /il (lads K ey Cud (S 5 KK Al
(374 0213716 segm)tiadh o pd (O (il ) 4t

Ve dedim onlara / Tas, daglarin siisii degil / Nasil
kazmada bir siis degilse / Yerin avucunda goriin-
mez bir cevher var / Gozleri kamagti pariltisiyla
tiim resullerin (Sepehri, 1371, s. 374)

Sepehri’nin giittiigii bilim kitaplarda bulun-
muyor. Bu bilim, seyahat ve garazsiz acidan sey-
retmekle 6grenilir. Sepehri, s6z konusu dogacilig
daha siddetlice resimlerinde takip ediyor. Bu gaye
onun resimlerinde Oyle bir noktaya ulasiyor ki
artik insanoglu tamamiyla yok oluyor. Sadece
resimde goziikmek icin layik goriinen tek sey do-
gadir.

pi oo oonh ) By /8 (el ) S s 0l 4 (e
Joe) G50 0308 G AleS ly/abuaa (L F30 Jg s

(3920213715 ggm) ¥ 52 (0 438
Bir bulut kadar camim sikiliyor / Gérdiigiim zaman
pencereden / Bir huri / Komsusunun eriskin kizi /

Yer yiiziiniin en nadir nar dibinde / Fikih okuyor
(Sepehri, 1371, s. 392)

\Jdi/a)e_ﬁas};\m\)a/_\..i;;dg;:‘l_../ungbgus.gg
Ol oiba /lalunsi) S0 35 At Ay /i ) oleal /3 S 685
(4280=2.13715 )RS 5 5255 (2

Kitabt kapatmak gerek / Kalkmak gerek / Zaman
yolunda adim atmak gerek (Sepehri, 1371, s. 428)

> Teshis veya canlandirma adli edebi sanat tiirii; Sepehri’nin
siirlerinde sikga kullanilan sanatlardan biridir. Fakat bu olay
elestirmenlerin dikkatinden kagmamistir. Merhum Hossein
Hosseini bu konu hakkinda Sepehri’yi Bidil gibi Hint usliibi
ile siir yazan sairlerin takipgisi olarak nitelendiriyor. Ciinki
teshis onlarin olmaza olmaz en O6nemli edebi sanatlar1 sa-

yilmaktadir.

Sepehri’nin bakisi se¢ime dogru yonelmiyor.
O, diinyanin her yerinde her olayda giizelligi ari-
yor. Onun diisiincesine gore 6liim gibi en korkung
olay bile bugiine kadar gosterildigi kadar aci de-
gildir.
6 455 S e /iy 39S Ll K je /8 je ) sy g L
3l 50 B e [ sl BB 0ad 53 & e /i o el ) G
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. ve korkmayalim éliimden / Oliim giivercinin
sonu degil / Oliim agustos béceginin tersi degil /
Oliim akmakta okyanusun zihninde (Sepehri, 1371,
s. 296)

Ahsen (en iyi) sistemine dayali yaradiliga isti-
naden gergeklesen her bir olay kendi icinde gizli
ve sakli olan bir hikmete tabidir. Bu hikmeti anla-
mak i¢in insanoglunun idraki yetmez ve bu ylizden
onu kotiiler ve zararlilar grubunda siniflandirtyor.

Sy sl 50 5 /35 Caala BB s 1 8 g3 5
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Ve istemeyelim sinegin tabiatin parmak ucundan
ucmasmi / Ve istemeyelim kaplamin yaradilisin
kapisindan ¢tkmasu / ... ve olmasaydi seving,
verdi silleyi aga¢ yasasiyla / Ve olmasaydi oliim,
arardi elimiz bir seyi. (Sepehri, 1371, s. 294)

“Cinli bir ressama gore insan; dogaya her-
hangi bir Gstiinliigli yoktur. Belki insan doganin bir
parcasidir ve diger tiim canli varliklar gibi doganin
ritimlerine yanit vermektedir. Onun diisiincesine
gore hayatta mutlu olmak i¢in doga ile koordinas-
yon/kontrast sagalmak gerekiyor.”

“Zaman”, pratik tasavvufun anahtar soz-
cliklerinden biridir. Tasavvufta seyir ve davranis
etaplarinin agiklandigi yer zamandir. Sofilere gore
zaman; ge¢misten ve gelecekten bos olmak demek-
tir. Oyle ki haktan goniile bir sey giriyor, batin
onunla mesgul oluyor ve gecmis ile gelecek unutu-
luyor... Vakit sahipleri zaman i¢inde hak ile mesut
olurlar. Eger onunla yarin ugrassalar veya onunla
ilgili endise ederlerse hakka karsi mahcup kalirlar.
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Bu yiizden Sofilere Ibnii’l-Vakt (Zamanin Oglu)
denir. (Estelami, 1993, s. 484). Dolayisiyla insanin
tasavvufi seyri Oyle bir noktaya ulastyor ki evrenin
zarfiyet ve zerafetlerini algilamaya basliyor. Kutsal
yetistirme acisindan Syle bir noktaya geliyor ki
goriilmeyen her seyi goriilebilir.

Zaman, tasavvufi siirde “dem” veya ‘“nakit
ays” olarak nitelendiriliyor. Ancak unutmayalim ki
“dem”; zevke matuf olan Epikureizm harig, tasav-
vufun ganimet olarak bilinmesi demektir. Dr.
Shamisa; Zan ve Budizm o&gretilerine istinaden,
mutasavvifin zamanin oglu oldugu ile ilgili bizim
verdigimiz agiklamaya daha yakin bir agiklama
sunuyor: “Ibnii’l-Vakt’ten kasit, bir arif veya mu-
tasavvifin lahzanin oglu olmasidir. Lahza ve girdi-
sini anlamas1 demektir. Yeni bakislara sahip olma-
sidir ve bilinci gegmise ve gelecege dayanmamasi-
dir. Boylece su anin sahibi olacaktir.” (Shamisa,
1994, s. 16).

Zhen bile bizim tasavvufla ilgili yaptigimiz
aciklamaya yakin bir agiklamasi vardir: “Zhen;
zamandan kurtulmanin ve ¢ikmanin temsilcisidir.
Eger iyi bakarsak, su anki demden ve andan fazla
bir zamanin olmadigini anlariz. Gegmis ve gelecek
soyut olup gercek disidir ve simdiki zaman hep
istiindiir” (Pashaei, 1993, s. 61).

apas 0 S Bl (B g e o S
(29202.137165 g )l O 558

Yasam, islanmaktir peyderpey / Yasam yikanmak
simdi ’nin havuzunda (Sepehri, 1371, s. 292)
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Geride yok canli bir feza. / Kus otmiiyor geride,
riizgar esmiyor geride / Camin yesil pencersi ka-
palr geride / Tarihin yorgunluga var geride (Se-
pehri, 1371, s. 295)

Doga, Budistleri tekamiile erdiriyor ve Iran-
Islam tasavvufunda kemale varmanin bir aracidir.

Her iki varyasyonda, arif veya mutasavvifin gor-
diiklerine tasavvufi ve kutsal bir igerik katan sez-
ginin ve igsel bir algmin cekirdegi saklidir. Bu
iktisaf ve sezgi normalde seferde elde edilir.

Mutasavvif kemale ermeyi anlamakta degil
varmakta goriiyor. Maksada varmak ve insan-1
kamil olmak i¢in bir takim menzillerden, etaplar-
dan ve makamlardan ge¢cmeyi gerekli duyuyor ve
buna da seyr-u siiliikk adin1 vermektedir (Motahari,
s. 143). Mutasavvif hakikat ve varligin aslina var-
mak igin tiim viicuduyla hareket eder. irfan veya
tasavvuf da temsilen veya gercek anlamiyla kendi
basina bir nevi sefer sayiliyor. Bu seferde diger
yolculuklar gibi bir ¢ikis ve bir de varis noktasi
vardir. Orengin benden Tanriya dogru bir yolcu-
luk, talepten fena olmaya dogru bir yolculuk, min
el-hak il’el-hak seyrinden fi’l-halk-1 bi’l-hak seyri-
ne kadar. Nisaburlu Attar’in Mantiku’t-tayr adl
eserinde bile kuslar mutlak hakikati arastirmak i¢in
sefer/yolculuga basliyorlar. Mutasavviflarin ¢ogu
hayatlarin1 seferde gegirmislerdir. Sefer/yolculuk
her ¢esit bagimliligi ortadan kaldiriyor.

Sohrab; siirlerinin cogunda merakli ve belir-
lenen bir yolcudur. Bu yontemi normal hayatinda
bile uygulamistir. Ozellikle siirlerinin diinyasina
ve diline bayag1 bir etki birakan Hindistan ve uzak
doguya yaptig1 birkac seferlik seyahatleri vardir.
Gergek diinyada oldugu gibi miisenna diinyada da
gitmek halindedir ve bu yolculuklarin ¢cogu dogada
veya doga ile ilgilidir. Sepehri’nin yolculuklar
genellikle yeni bir bakis agisimi tagimaktadir. Yol-
culuk; gérmeyi gerektiriyor. Bir denklem kuruyor:
Gormek icin seyahat etmek gerekiyor. Dogru ta-
nimlama ve sezgisel kesif i¢in gérmenin her tiirli
Onyarg1 ve standarttan uzak olmasi gerekiyor.

85 5115 45n3 e LI EL sla § e ¢ jpse 3
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Yolculuk  giizergahinda seving bahgesi ndeki kus-
larin / Yikadilar tecriibe tozunu géziimden / Ve
gosterdiler bana bir servinin esenligini (Sepehri,
1371, s. 324)
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Doga/Medeniyet

Doga, bir¢ok cagdas siir ve hikayelerde mo-
dernite ve geleneklerin catisma alani haline geli-
yor. Basit ve ilkel toplumun kentsel medeni toplu-
ma nazaran kutsallagsmasi da bu eserlerin ¢ogunda
sonu¢ olarak gorev yapmaktadir. Gelenek ve mo-
dernitenin objektif olarak karsilagtirilmasi; sehir ve
kdy, doga ve araba kiyaslamasina doniiyor. Koylii
bir insan sehire geldiginden itibaren yavas yavas
tiim faziletlerini, safligim ve temizligini kaybedi-
yor ve sirf dogaya ve koyiin ilkel toplumuna don-
mekle bu durumdan kurtulabilir.

Bu inang; insanoglunun modern ¢agdaki tec-
riibesinden kaynaklanmaktadir. Enstriimental diin-
ya ilkesine dayanan akilcilik, dogay1 sirf endiistri-
yel fabrikalarinin hammaddesi olarak goriiyor.
Kentsel hayatin yayilmasi ve ¢evrenin kirlenmesi
de bu devrin sonuglarindan sayiliyor. Ka¢ katmanl
gelismeler sayesinde beseri miinasebetlerin degis-
mesi de sonunda hasta ve saskin bir insani1 ele ve-
riyor. Iste Hitler bu donemin iiriiniidiir.

“Laozi; doganin iitopyalagsmasimni ve fen ile
sanatin haysiyetini azaltmay1 diisiiniiyor. Onun
gorlisiinde bile, insanoglu basta neselidir. Ancak
toplumun gerceklestirdigi degisiklikler sonucunda
hosnutsuz oluyor. Bu ilkesel nesenin yeniden ihya
etmesi de doganin simdiki yapay medeniyetten
arindirilmast ve doga ile igice yasamaya tabidir
(Amir Hossein Zekrgoo, 2002, s. 68).

Sepehri’nin anlattig1 {itopyada arabadan, me-
deniyet tezahiiriinden ve moderniteden bir ses ile
seda olmayan kirsal ve kentsel bir dokusu vardir.
S6z konusu iitopyanin olumlu ydnleri; doga ile
olan baglantisinda degerlendiriliyor, ancak her iki
isimle de tanimlanryor.

Suila & LE s lila dadia /35l ldia 4a G Yl a2 5
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Yukaridaki koylii nasil sefa siirmede! / Piarlar
cossun, inekleri siitler sa¢sin! / Ben gormedim
koylerini / Kuskusuz ¢itlerinin dibinde var tanrinin
izi / Oramin mehtabt aydinlatiyor kelam enginligini
(Sepehri, 1371, s. 374)
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Bir sehir var denizlerin ardinda / Orada pencere-
ler tecelliye agik / Damlar giivercinlerin yeri, bese-
rin akil fiskiyesine bakan / On yasindaki her sehirli
¢ocugun eli bir marifet dali. (Sepehri, 1371, s.
364)

G (5 saile 43 (EES 8 5 Caud ) 4S D end S "
J\ ‘;J..ILAJJJ (n: J\ A_Aglu .L:}.\A )\5\4\ ol y ol GAJ]
Ol Gl 6 Angea ol land s S 0 Qg

(190213696 e )" 4 5 (e plls (5 4nllSa

Yalin ayaklik elden giden bir nimetti. Ayakkabi
goklere yiikselisin inkar etme ¢abasinin son zerre-
sidir. Cenneten uzak kalma hiizniiniin temsilidir.
Ayakkabida seytan izini tasiyan bir sey var. Ayak
ve yer yliziiniin arasindaki saglikli diyalogun bir
giirtiltiistidiir. (Sepehri, 1369, s. 19)

Dokunulmamis doga, ilkesel doga ve dogal
doga genellikle kentsellesme, ergenlik, medeniyet
ve yetiskinlikle tezat icinde olan ideal bir terimdir.
En iyi baslangic giinleri; tiim milletlerin siirinde
kutsallagsmaya kadar yikselir. S6z konusu ideal
gecmis; ilkesel toplum, insanin ¢ocuklugu ve kirsal
toplumla igtenlesiyor. Tiim sairler gecmise haset
gostermisler. “Bugiin” ve “su an” ge¢mise nazaran
merhametsiz, insafsiz ve kotii olarak tiim siirlerde
kullanilnugtir. Ideal bir gegmis; aym zamanda
mitolojide de &zel bir konuma sahiptir. “Sirk kos-
ma déneminde ve gayri-Ibrahimi bazi dinlerdeki
mitoloji, tarihin altin ¢agin1 geg¢miste birakti.”
(Jafari Juzi, 1999, s. 146)

Guss o 8 s Lo gl /o Qb ale Gipl 0 L gL
a5 4l 5 a5 o8 258 5 akai Le gl folS 5 ulusa)
aaald o Gl /oA 3 e (e Du Ol 1) 1R JS s/
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Bahgemiz golgesindeydi bilgeligin / Duygularla
bitkilerin diigiimlendigi yerdi bahgemiz / Bahgemiz
karsilagma noktasvydr bakisin, kafesin ve aynanin /
... 0 giin tanruin ham meyvesini ¢igniyordum diis-
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te / Felsefesiz su iciyordum / Kopartyordum dut,
bilgisiz. (Sepehri, 1372, s. 275)

Ilkesel ve koylii insanin dogasi ¢ocukluk gibi-
dir. Blake’e gore “cocukluk; ergenlik prosedii-
riinde tecriibe sebebi ile kaybolan bir masumiyet-
tir.” Blake; ‘“Masumiyet Besteleri” ve “Tecriibe
Besteleri” adli iki siir mecmuasinda; doganin hayir
ve iyilik arasindaki tezatin icerigini ve medeniyetin
heba oldugunu anlatryor. Ilk mecmuada, ¢cocukluk
doneminin sesi ve hayatten kaynaklanan zevkler
dogadan duyuluyor. Ikinci mecmuada da, yetiskin
ve medeni insanin sesini duyuyoruz.” (Jafari Juzi,
1999, s. 293)

Gt s /ol 5 a4 K/ jiu mhau olad Cmia Al )
(3180213715 gm) 3 (0 £ 5

Yolculuk seyelan doluydu / Ve sanayi ¢alkantisiyla
kapanmigti / Seferin tiim sathi. / Simsiyahti, yag
kokuyordu. (Sepehri, 1371, s. 318)

2B el ) e B B L s 5 (o0 8 (Slas a3 (e
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Korkarim ben yiizyilin ¢imentolu yiizeyinden / Gel
de korkmayayim, kara topragi palangalar otlagi /
Olan sehirlerden. / A¢ beni bir kapr gibi bir armu-
dun diisiisiine, / Celigin mira¢ asrinda. (Sepehri,
1371, s. 396)

Aslinda ¢ocuklugun masumiyetini silen ve ye-
rine ¢ocukluk masumiyeti ile alakadar olmayan
baska yeni alternatifler getiren; tecriibedir. Cocuk;
el degmemis ve evcillestirilmemis bir dogadir an-
cak insanoglunun hileleri ile dogal giizellikleri
gidip sehire doniisliyor.

S oy b /S T e (madin Gag ) /135 Iy e
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Goriiniiyordu sehir,/ iistiinden ¢imento, demir, tas
geometrisi, / yiizlerce otobiisiin giivercinsiz tavani;

/ satyordu ¢icek¢i pazarlikla ciceklerini. / Iki yase-
min agacina kuruyordu bir sair salincak. / Tag
atyor okul duvarina bir oglan. / ....bir araba teke-
ri atin durmasi 6zleminde. / At arabacinin uyumasi
ozleminde. / Arabaci 6liim ézleminde. (Sepehri,
1371, s. 280)

Cocukluk; baska bir agidan da bu mevzunun
istinat kaynagi olabilir. Novalis; dogay1 analiz
etmek i¢in cocugun safligina ihtiyag olduguna
inantyor.

Sepehri’nin Romantik Dogas1 ve Natiira-
lizmi

Romantizm aslinda Rousseau, Young, Mac
Pherson vb. gibi romantik sanatgilardan olusan
XVIII. yiizyilin sonlarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan
edebi bir ekoldiir. Bu ekol daha sonra tim Avru-
pa’y1 kapsadi. Bu edebi ekol icin bir¢ok bilesen
saymiglardir. Dogacilik da onun ana bilesenlerin-
den biridir. Edebi eserlerdeki doganin 6nemi 6zel-
likle romantik siirde Gyledir ki bazilar1 romantik
siirine esittir natiirel siir diyorlar (Jafari Juzi, 1999,
s. 296). Romantizmin dogaciligi; neoklasizmin
rasyonalist istismarli bakigi ve ilerleme eksenli
karsilastirilmasi sonucunda ortaya ¢ikiyor. Roma-
tiklere gore dogaya yonelmek; arabalarin, sehirle-
rin, endiistriyel diinyanin, kentsel yasamin gayri-
insani sartlari, endistriyel ilerlemeler icin dogay1
bitirmek gibi sasirtict gelismelere karsi olan bir
ilagtir.

Bu ylizden romantikler; dogaya donmeyi, il-
kesel toplumlarin basit ve birincil kanunlarina
donmeyi ve kirsal hayatin temizligi ve sadeligini
oz siir ve hikdyelerinde yansitiyorlar. Iste William
Cooper bu konu ile ilgili; “Tanri, kdyll yaratti,
insanoglu sehri” soziinii ortaya koydu. (Jafari Juzi,
1999, s. 86)

Romantizm, natiiralist olmaktan evvel duygu-
saldir. Romantikler secenekli bir bakisla doganin
giizelligin kesfetmeye ve duygularla olan bagim
bulmaya calistyorlar. Onlara gore doga, 6znel ola-
rak degersizdir. Doganin degeri orada ki sanayi-
lesmis insanoglu i¢in giivenilir bir sigmaktir. Sair
veya yazar; kendisinin diigkiin oldugu duyguyu
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doga icin gorsellestiriyor. Onun tutku ve sevinci
zamaninda, doga da aym 6zelligi tasiyor.

Romantikler 6zellikle gazel tarzindaki siirler-
de dogadaki 6z duygularmmi aramaktalar. Kendi
duygulariyla doga arasinda artik klise haline gel-
mis esitsel bir kanal olusturmuslar. Sair; giinesin
batimini, gliz mevsimindeki sar1 yapraklar1 ve
bulutlu gokyiiziinii 6z melakonlik duygulartyla
gosteriyor. S6z konusu yaklagim, Farsca gazellerde
bolca goziikiiyor. Nitekim Sepehri de ilk iki mec-
muasinda ayn1 yaklagimi benimsemistir.

Iste bu natiiralizm ve ilkesel toplumlarmn
Oviilmesi; rasyonalist ve sanayilesimis bir toplum-
dan kurtulmanin oOnerilmis bir yoludur. Ancak
Sepehri’nin siirinde dogacilik; demir ve betonun
siddetlice yayilmasina karsi anti-tez olarak gorev
yapmak disinda aslinda insanoglunun temel algila-
r1 ve diistincelerinin diizeltilmesine yonelik yeni
bir baki acisidir. Doganin Ovgiisii, romantiklerde
oldugu gibi degil iscilere, ¢aliskanlara ve mazlum
topluma merhamet gdstermek ve primitifcilik dv-
giisii i¢in kullaniliyor. Sepehri; bizim dogaya ve
evrene olan bakis agimizi degistirmeye calisiyor.

Sepehri; tercihsiz bir bakisla doganin ziyare-
tine gidiyor. Oyle bir doga ki beseri toplumlar gibi
ve bazen de insanlardan daha {istiin olarak kemal
yolunu katediyor ve insan igin en iyi ahlak ogret-
menidir:

1 O Al cam aX (e /edid a8 L 1) aglea 50 22020 (e
Al s s AdlE Oyl 2y e OBG) JOse) 4 2Lk
e osh e (K S s S

(288 L. 137165 ). S

Iki cami gormedim ben birbirine diisman. / Gor-
medim bir sogiit, golgesini yere satan. / Bagislar
dalini bir karaagag kara kargaya. / Nerede yaprak
varsa, ¢igek agar coskum. (Sepehri, 1371, s. 288)

Ancak unutmayalim ki Sepehri; saflig1 ve te-
mizligi sirf ilkesel ve kirsal toplumlara ait olarak
gormiiyor. Bu agidan bankanin gigesi agacin gole-
gesi ile herhangi bir fark tagimiyor:

) 2 A Sl S s Aal 0 An mdly sl /mdly sl
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Sade olalim, sade olalim hem bir agacin golge-
sinde / Hem bir bankanin gisesinde (Sepehri, 1371,
s. 298)

Sepehri’nin iki Siirsel Doneminde Natiira-
lizm

Sepehri’nin siiri; yaklasim ve sanatsal degeri
iizerine iki doneme bolinmektedir. ilk donem;
Merg-i Reng (Rengin Oliimii), Zendegi-i Habha
(Uykularin Hayati) ve Avar-1 Afitab (Glines Enka-
z1) adli 3 eseri icermektedir. Her 3 eserde de ¢ag-
das sairlerin etkisi altinda kalmstir. Ozellikle ilk
iki kitapta Nima’y1 takip ettigi acikca goriinmekte-
dir. Uciincii kitaptan itibaren Huseng Irani onun
icin ciddiyet kazaniyor. Bu yaklasim; hem dil, hem
de igerik alaninda goziikiiyor. Ancak herkesin
begendigi Sohrab Sepehri; Sark-1 Enduh (Kederin
Dogusu) adli eserden basliyor. Bu kitaptaki siirle-
rin ¢ogu Sepehri’nin Japonya’daki ikameti esna-
sinda yazilmistir ve Budist dgretilerinin etkisi kita-
bin biiyiik bir bolimiinii kapsamaktadir. Sepehri;
suyun ayak sesleri ile sasrtict bir sekilde varligini
ilan ediyor ve bu degisik ve etkileyen varligini
“Mosafer” (yolcu), “Hecm-i Sebz ve Ma Hig¢”
(yesil hacim ve biz hi¢) ile Ma Negah (biz bakis)
ile devam ettiriyor.

Yaklagimlarin gesitleri arasinda dogaya olan yak-
lasimi da koydurabiliriz. Ik mecmualarda diger
sairlede oldugu gibi deneyim ve algilama pesinde
olmasi ve hala kendine has atmosfer, dil ve diinya-
ya ulasmamasi gayet dogaldir. Bu donemdeki siir-
leri yas ve siir anlayisindan dolayi sisli ve melan-
kolik bir atmosferde sOylenmistir. Bu siirlerdeki
doga unsuru, ¢ogu gazellerde oldugu gibi siir at-
mosferi ile aynidir. Doga tasavvufi degil romantik
siirlerde sairin duygulartyla ortlisen normal bir
dogadir:

[iy oo A Al 4 AU [ay05s adaal g2 e (AR
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Agacg iki lahzada soldu / Bir oda kendi esigine
vardr / Kus amagsizca fezada yolcuydu / Ve bir
pencere gece-giindiiz sinirinda kaybolmugstu. (Se-
pehri, 1371, s. 298)
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Bu donemdei siirleri; ask ve sembolizm ara-
sinda tolerans yasamaktadir. Dogal unsurlar; diger
mecmualar gibi yiiksek frekansli olup kullanimlari
farklidir. Sepehri’nin dogaya olan bakisi; iyi go-
riinmekten degildir. Tabii unsurlarin 6znel bir de-
geri yoktur. Seyretme cekirdeginden ve yeni bakis-
tan bir iz bile yoktur. Tercihsiz bakistan bile bir iz
yoktur. Dogadan doga oldugu i¢in konusulmuyor.

Gizli kusun 6tmesi sair i¢in artan bir agr1 olup
hayat1 bile bir ¢esit aldatma gibi goriiyor:

Y KT S S P VR P S L I OV Qv B W
(68 =137 15 )t )

Bu kadar sant (sanki) arasinda / Yasam aldanist
nasil da gizli renkleri var ? (Sepehri, 1371, s. 298)

Bl 5 /151 ) on 253 SR gled S /a8 4x 1
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Ne derdin var senin / Ki saklandigin yerden sesle-
niyordun / Ve hayatin sevincini benden ¢aliyor-
sun? (Sepehri, 1371, s. 70)

Doga; basit bir kavram almis ve sairin diisiin-
diigii konular1 anlatmaya yarayan bir malzeme
haline gelmistir. Genellikle de doga sairin “benlik”
ekseninin etrafinda dolasiyor. S6z konusu “benlik”
tiim siirlerde siddet ve zaafiyet ile vardir. Aslinda
doganin unsurlari sairin “benlik” durumuna gore
secilir:
a3 48 5 ol8 s Gl 0 Cat /315 4n by 5 )
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Giines var ve ¢ol nasil da genis / Ne bitki var ne de
agacg / Kargalarin seslerinden baska / Biitiin sesler
bu diyari ter etmis (Sepehri, 1371, s. 25)

Doganin unsurlari; tesbih veya istiare kalipla-
rinda sairin duygularmdaki derinligi ve siirin ge-
nellikle act ve frkiitiicii atmosferini anlatmaya
yaramak i¢in kullaniliyor. Kargalarin sesi, 6zlem
sesidir, halbuki ikinci dénemdeki siirlerinde higbir
doga unsurunu bdyle géremezsiniz. Hatta baskalart
boyle bir bakistan sikayet ediyorlar:

Avar-1 Afitab (gilines enkazi) adli eserinden
itibaren tabiat ile olan iletisimi daha diizglin ve

aracisidir. Sepehri; bakis yontemini Iran ve uzak
dogu tasavvufundan 6grenmistir. Uzak dogu sana-
tindan tabiatin asaletini 6grenip diinyanin en iyi
sekilde kuruldugunu da Iran tasavvufundan 6g-
renmistir.

Ikinci dénemde dogadan daha fazla unsurun
bulunmasi i¢in alani bosaltiyor. Bu dénemin “be-
ni”’; tim evrn erkanini seyreden bir filozof ve mu-
tasavviftir. Sanki herseyi ayirt etmeden seyretmek
ve onlar hakkinda diisiinlip yeniden degerlendirme
yapmak; sairin tam vakit gorevidir. O; seyretme ve
tasavvufi sezgilerin destegi ile doga erkan1 hakkin-
da bilinen agiklamalarin diizeltilmesine bagliyor.
Doga; onu kapsayan basli basina bir hayattir ve
onun siirini dogasiz bile diisiinmek imkansizdir.
Canli, dinamik ve yapici bir doga... Herbir unsu-
run her ne kadar kiiciik da olsa; kendine 6zel bir
agirhigl, duygusu ve durumu vardir. Doga oldugu
stirece hayat yasanabilir:

AT D BTGV SUTIIGITG SO POy STCINAL I EQ g
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Bos degildir yasam / Merhamet var, elma var,
inang var / Evet / Sakayik yasayana kadar / Yasa-
mak gerek. (Sepehri, 1371, s. 350)

Sonuc¢

Sohrab Sepehri; Nima Ydsic, Ahmet Samld,
Mehdi Ahavan Sales ve FurQig Ferruhzad ile birlik-
te cagdas siirin ilk 5 ustalarindan ve onciilerinden
biridir. Natliralizm ve natiiralist onun siirinin ana
cekirdegidir. Bu makalede yazilan siirler; sairin
ikinci donemde yazdiklarin1 kapsamaktadir. Onun
siirleri sanat degeri agisindan ve bu makalede gii-
diilen amagtan dolay1 iki doneme bdliinmektedir.
flk ii¢ kitapta onun bakis agis1 ve dili olgunlasma-
mistir ve sozii edilen doga bile diger siirlerde yazi-
lan doga ile aymidir. Tkinci donemde ise doga onun
siirlerinin merkezi c¢ekirdegini olusturuyor. Ancak
bu dogaciligin felsefi agidan bir perde arkasi var ki
onu sirf doganin agiklamasindan ve romantik doga
odakli olmaktan ayirtyor.

Sohrab Sepehri; mutasavvif bir sairdir. Ancak
onun tasavvufu; Budist, Zhen ve Iran-Islam tasav-
vufi Ogretilerinden geliyor. Onun dogaya bakisi
ogretilerinden kaynaklandigini biliyoruz. Sohrab;
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uzak dogu tasavvufundan dnyarginin cisim bakisi-
n1 6grenmistir. Cin ve Japon resim sanatindan tabi-
atin asaletini ve bazen de doganin insana karsi
iistiin oldugunu 6grenmistir. Iran minyatiirii 1nun
icin kiiciik ile biiyiik ve insan ile doga arasindaki
farklar1 ayn1 gormesini saglamustir. Iran-Islam
tasavvufu ve Budist tasavvufundan diinyanin en iyi
sekilde yaratildigimi ve diinyadaki tiim unsurlarin
tekamiile dogru hareket halinde oldugunu 6grendi.

Boyle bir fikirsel sistemde; yeni bakis, sey-
retmeye dikkat etmek, meditasyon ve tercihsiz
bakis onu insanoglunun goriilmeyenlerini gérmeye
yonlendirdi. O; diinyay: ile ilgili olan diisiincele-
rimizi revize etmeye ve Ozellikle insanin doga
unsurlariyla olan yargilamay1 yeniden gozden ge-
cirmeye bagladi. Diializm etkisi altinda kalan dii-
stinceler; istismarli bakis ve yeni ¢agin insan ek-
senliligi her seyi; insan, arzular ve ihtiyaglarin
odak noktasinda tutulmasiyla agiklaniyor.

Natiiralizm Sepehri’nin siirlerinde bazen in-
san ve doganin savas meydani haline geliyor. Ba-
zen de gelenek ile modernite gatigmasina maruz
kaliyor. Ilkesel doga, insanin ¢ocuklugu ve kirsal
doga; onun natiiralizmi sayesinde 6viilen konular-
dir. Bazen romantik bir natiiralizme yaklasiyor ve
bircok agidan da ondan uzaklasiyor. Ancak daima
dogaya agkla bakiyor ve doganin kanununa bagh
kalmak onu mutlu kiliyor.
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Sehin Hiisrevi

HEM SiZ HEM BEN

Sizinle tanismaktan memnun mu olayim?
Olmayayim?

Egitim kurlarina gitmeden donmusttir
Benimle sekillerimle uyum saglama egtimi
Nerelisiniz?

Neresi?

Lafta sargili hiicreli perdeler, saygi asamalariyla
Ten askerlerinin cenaze ugurlamasi

Bu asamada

Ve her asamada

Toplu olarak sihhatliyiz

Ruhumuz ylksek derecelerde

GOz kapaklarinin altindaki isi

Unutkanhgin suskunlugu gibidir

Sadece cigerim titriyor

Bundan daha aceleci de carpmislar

Ellerim senin her boyutundan kisa

insani cinayetler esnasinda da gerceklesiyorsun
Aynanin kiriklarinda da kimse beni taniyamadi
Hem siz hem ben

Yorgunduk

Ask esnasinda

SEHIN HUSREVI,

iran-Kerman dogumlu sair ve elestirmen.

Filoloji bélimiinde yiiksek lisans yapmistir.

Hisrevi, Ora mahlasiyla siir yazmaktadir.

Eserlerinden bazilan: Rames, Termitlerle Yolda, Ask Esnasinda
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Gezgin Ozanhktan, Showmanlige

Meryem Kugeki Salmani

Ceviren: Kemal Yavuz

Nevruzun en ilging ve dikkat ¢ekici sembolle-
rinden olan Haci Firuz'un kokii Aryanlarin Iran
platosuna gociinden daha onceki tarihlerde dahi
fran cografyasinda bulunacak kadar eskidir.

Sahruh Meskub’un bildirdigine gore Hac1 Fi-
ruz hem “gehit tanr1” hem Siyavus’un yas ayinle-
rinde bulunmaktadir. Onun siyah yiizii Oliilerin
diinyadan c¢ekilmesinin sembolii, onun kirmizi
elbisesi Siyavus’un kirmizi kan1 ve yeni  “sehit
tanr’” olmasi ve onun sevinci yeniden doganlarin
sevincidir ki onlarin sebebiyle bereket gelir.

Mihrdad Bahar da Siyavus’un ayininde gegen
siyah adami veya siyah renge isaret eden Jale
Amuzgar’m Iran Mitoloji Tarihi kitabinda belirtti-
gine gére Mezopotamya efsanesi dogum ve bere-
ket tanricas1 Istar’in inisindede benzerlikler vardir.
Istar oliimliilerin diinyasina gidiyor ve bir daha
geri donemiyor. Istar”in geri donememesi yiiziin-
den yeryiiziinde dogum ve bereket bitiyor. Duruma
miidahale eden tanrilar Istar”in geri dénmesini
sagliyor ama kanunlara gore Istarin &liiler diinya-
sina kendi yerine bagka birini bulmasi gerekmek-
tedir. Istar uysal olan kendi kocas1 Domuziyi seci-
yor. Ona kirmizi elbise giydirip viicuduna hos
kokulu yag siiriip eline lacivert kaval verip oliiler
iilkesine gonderiyor. Bitkiler tanrist olan Domuzi
ortalikta olmadiginda bitkiler kurur.

Bu yilizden Domuzinin kizkardesi yilin yari-
sinda kardesini nebatata can vermsi igin Oliiler
iilkesinden yeryiiziine getiriyor. Bu zaman bahar
ve iran nevruzudur. Oliilerin 6z cevherleri bu za-
manda evlerine ve kdsklerine geri doner buralarda
dini merasimler yapilir. Aym1 anda Haci Firuz,
kirmizi elbisesi, siyah yiizii ve elinde def ile baha-
rin gelisini ilan eder.

Biitiin bu delillere, Hac1 Firuz ve Domuzi ara-
sindaki biitiin benzerliklere ragmen, Haci Firuz
Mezopotamya’ya ait diyemeyiz. Birgok mitoloji

uzmani Haci Firuz adimi ve kirmiz1i elbise,siyah
yiiz ,0zel sarkilar gibi onun giliniimiize ait 6zellik-
lerinin Tahran sehrinin yepyeni ve 6zel gelenegi
olduguna inamiyorlar. Zira Haci Firuz’un bizim
eski metinlerimizde gegtigi gibi sabit bir kimligi
yok ve cesitli yerlerde gosteri yontemi, gosteri
zamani ve hatta bu gosterilerde okunan sarkilar
farklidir. Bu farklar her bolgenin farkli 6zellikle-
rinden kaynaklaniyor. Haci Firuz, Orta Asyada
“Muruse Ana / sl 4w« | Talas ve Geylan’da
“Giillii Gelin / <X (32" ve “Yash Dede / Wb a”,
Afganistan’da “Nevruz Kraligesi / Jsu5 2 2 ...
olarak adlandirilmistir. Buralarin bolgesel 6zellik-
lerinden dolay1 farkli isimlerin yaninda farkl giyi-
nis ve farkli gosteri sekilleri de vardir. Bir ¢ok
yerde yliziinii siyaha boyamiyorlar ve hatta “Be-
nim Ustam / (= <LV sarkist Tahran disinda bagka
bir bolgede duyulmamustir.

Hatta son yiizyilda Haci Firuz’un showman-
likten nevruz habercisi unvanina dair muteber hig-
bir Farsca Sozliikte (Kati Delil / &b o | Diinya
Sozliigii / soSles Sk | Nizami Sozliigii /
aas Ks8| Nefisi SozIigii / i Kia % | Dehhuda
Lugati / 12342 4aliial gibi) bilgi yoktur. Buna ilave-
ten Abdullah Mustafa, Said Nefisi, Sadik Hidayet
gibi yazar ve aydinlarin yaz1 ve giinliikklerinin hig-
birinde kendi devirleri ve kendilerinden Onceki
devirlerin adeti olarak nevruz habercisi adetlerin
icinde Haci1 Firuz’dan bahsetmemislerdir. Gorii-
nen o ki nevruz habercisi olarak Haci Firuz, Iran
tarihinde bagimsiz olarak yaygin degilmis. Ahmet
Samlu / skl 2ealnun -Dar Sokak “4> S”- kita-
binin birinci cildinde bahsettigi gibi son zamanlar-
da ¢ikmig bir adettir.

Nasiriddin Sah’in yurtdisi seyahatleri ve Av-
rupa heyetlerinin gelisi iki farkl kiiltiiriin etkilesi-
mine ve vurgulu vezni olan farkli bir sarki tiiriiniin
gelisimine sebep oldu. Halkin kendisinin yapip
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sOyledigi bu sarkilar, eski ve yeni problemlerin
ihsas ettikleriyle olusmaktaydi. Cogunlukla gosteri
sahneleri ve tiyatro oyunlariyla icra edilen bu sar-
kilara taht-1 havzi / = a5 adi verildi.

Murtaza Ahmed’in ‘Hep yeni kalan eskiler’ /
5 aduad sl 43S kitabinda bir araya getirdigi bu
sarkilar giin yiiziine ¢gikmaktadir. Haci Firuz sarki-
lar1 olarak bilinen “benim efendim /255 <L ))...” ve
“kiran kirana / 455 (S ” bunlar arasinda goze
carpmaktadir. Yazar Ozellikle bu sarkilar1 basa
almistir.

“Kacar devrinin sonlarinda halk arasinda ev-
lerde yapilan gosteriler revag buldu. Digiin ve
‘hatne suran’ gibi kutlamalar icin gosteri gruplar
evlere davet edilmekteydi. Gosterilerin sahnelendi-
gi yer avlunun ortasindaki lizerinde hali ve kilim
serili bir platformun bulundugu havuzdu. Oyuncu-
lar bu ahsap platformun iizerinde icra-y1 sanat
etmekteydi. Bu ylizden ‘Taht-1 havuzi/(ass GAF
ismi gliniimiize kadar gelmistir.” (Ahmedi, 1386,

s.7)

“Yillar boyunca havuz iizerinde sahnelenen
bu oyunlarin ekseriyeti ‘dort dervig’ ve ‘diinyay1
kaplayan giines ’ gibi halk hikayelerinden ve folk-
lorundan iktibas edilmistir.” (Ahmedi, ayni eser, s.
8)

Birinci Pehlevi doneminin sonuna kadar de-
vam eden Taht-1 Havuz teranelerinde, gosterilerin
perde aralarinda icra edilen ‘perde onii okumasi /
A 03 Ui revag buldu. Bu sarkilarin temposu
da neseli ve vurmali idi. Miizikalitesinin zayif
olmasma ragmen kritiklerin goriisiine gore halk
arasinda ¢ok begenilmekteydi.

Eger Tahran’in Haci Firuz’unun bugiinkii
sekliyle ve Tahran lehgesinin bilinen kadim sarki-
laryla Taht-1 Havuz sarkisinda bulunabilirse, ya-
rim asir gecmisi olan ‘performans’ sanat hareketi
daha eski ve daha kadimi degildir.

fcra edilen gosteri sanati olan performansin
bir ¢cok dallar1 olustu ve bugiin Bati tefekkiir ve
sanatinin biiylik bir kolunu teskil etmektedir. Bu
hareketin asil hedefi, teorisi ve inceligi sosyal
problemleri ve siyasi fikirleri  ‘gdsteri’, ‘dans’,
‘pandomim’ vb. ortamlarda ifade etmektir. Bas-
langi¢ noktasi fiitiirizm, konstruktivitizm, bauhaus,

dadaizm ve hatta stirrealizm hareketlerinde arana-
bilir. 2. Diinya Savasi’ndan birkag y1l sonra Batida
yap1 sanatlarinda (resim ve heykelcilik) sekillen-
mis ve sonra “xUiyw” hareketinin siddetli tesiri
altinda  -1957 ve 1959 yillart arasinda New
York/Amerika’da baslayip sonra tedricen Avru-
pa’ya yansimustir- ciddi bir sekilde 20. yilizyilin
tiyatro ve goOsteri sanatinda goriiniir olmustur.
“Beklenmeyen olaylar”, “cevre sanati” ve “sanat
ve yasamin ortak alanlarindan” gibi anlamlarda
modellenmistir. Performans, “liy” hareketinden
baska sanatlara da teorik olarak eklemlenmistir
ama bu makalenin konusu bu teorileri arastirmak
degil belki Haci Firuz ‘showmaninin’ ana karak-
terlerinin bu alanlardaki 6zelliklerini vurgulamak-
tir. Bu yiizden bu makalede Hac1 Firuz’a showman
kelimesini veriyoruz, ¢ilinkii bu sozciik, 19. yiizyila
kadar oyunculuk konusunda pek kabiliyeti olma-
yan ve seyyar oyunlar1 oynayan kisilere deniliyor-
du.

Haci Firuz bir gosteri karakteri degil belki sa-
bit bir karakter ki herkes onun tecriibelerinden bir
kismint alip icra edebilir. Bunun gibi performans
oyuncular1 bilirler ki kendileri oyuncu degil icraci-
dirlar. Ses sanatcisinin hem rakkas hem oyuncu
olmas1 gibi, performansin ‘performer’dan ibaret
olmas1 gibi her Hac1 Firuz oyuncusu icraya ken-
dinden bir seyler katabilir. Bu tarif perde 6nii oku-
yucusu -‘firuz * ve ‘miibarek’in oyuna has sarkilar
okudugu an- i¢in de genellestirilebilir. Perde onii
okumasinda da oyuncular oyunun asli kisminin
yaninda irticali olarak kendileri bir seyler soyler,
izleyicilerle diyaloga girerler; yonetmenin ve yaza-
rin yonlendirmesi olmadan gidisat1 belirlerler. Bu
sekilde hedefi vasitasiz durum ve oyuncu-luk olan
Hac1 Firuz igin irticali icra edilen bir performans
gosterisi denebilir.

Teoride miisterik olan bir diger goriis perfor-
mans oyunculariin seyircilerin hissiyat ve sezisle-
rine sahip olarak oyunda yer vermeleri; ‘Richard
Sekner’ in ifade ettigi gibi oyuncu-izleyici ayrimi-
n1 hissettirmemeleri gerekir. Hac1 Firuz icrasi es-
nasinda ‘Firuz’ ve ‘Miibarek’ karakterleri seyirci-
lerle glindemdeki vakalar hakkinda soru-cevap
faslina girerek, seyircilerin oyuna istirakine zemin
hazirlayarak rutin disina ¢ikarlar. Haci Firuz
showman’i bir ‘performer’ olarak gdriinmesine
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ilaveten rol gerekleri, dans, sarki ve tef icrasiyla
kendi yarattig1 bir figiirii gostermek-tedir.

Haci Firuz showman’inin  yayginlagtirdig
‘Richard Sekner’in diger bir goriisii; gosteride
kendi 6zel fikriyatinin reklamin1 yapmaktir. Per-
formans gosterisinde showmanler (performer-ler)
siyasi endiselerini fazla laf kalabaligi yapmadan
gostermelidirler. Haci1 Firuz, sarki, dans ve isaret
diliyle siyasi elestiri anlatimimi ifa etmektedir.
Haci Firuz ‘Benim Efendim/p25a <L) sarkisini
okuyarak toplumun degisik tabakalarina 6giit veri-
yor. Zengin olanlara fakirlerin halini anlamalarini
ve onlara maddi olarak yardim ederek bu giizel
nevruzun, bu hususi mevsim degisikliginin hos-
nutluk i¢inde gegirilmesine vesile olmalarimi 6giit-
lemektedir.

“Efendim Selamiin Aleykiim
Aleykiim selam uzun 6mriin olsun
Ustam kaldir basini

iki gdziimde dlmeyesin ingallah
Ustam bana bak

Ustam tatli minik kuzu

Ustam nigin giilmiiyorsun?

Giil yiizlii benim ustam
Kemalini nasil vasfedeyim?
Haci1 Firuz’um / Evet

Senede bir gelirim

Evet / Haci Firuz’am / Evet / Yarim kalmis riizga-
rim / Evet / senede bir gelirim / Evet / Kiran kirana
/ Kir / Ben kiramiyorum

Kir / Ben kiramiyorum / Yapabilir misin? / Hangi
sikintiy1 halledeyim

Tak tak / Nasil kirayim? / tak tak / Burada kirayim
dostum ¢amur var / orada kirayim dostum ¢amur
var

Burada kirsam yarim gikayet eder / orada kirsam
yarim sikayet eder / Bu zavalli asik ne kadar sabir-
119’

Bu manali sarkida “usta’, Efendi kelimesi her
bir insani bahsislerle muhatap aliyor. Bahsis ki

‘sinirsiz kirillmighik® eziyetini anliyor ama tef cala-
rak, mutluluk ve dansla kutlama yapiyor.

Performans teorilerinin ¢ogu gdsterinin olay-
larin bizatihi kendisi olmasina ve sanat -hayat ara-
sindaki sinirda olmasi gerektigine inanir. Bu iti-
barla gosteri uzmanlaria gore Haci Firuz halkin
genelinin arasinda, bayram zamaninda, sanat ve
hayat arasini ayirmaktadir.

llave olarak performans anlik ve saatliktir,
daimi ve devamli degildir. Sadece bir defa vuku
bulur ve tekrarlama imkan1 azdir. Bu yiizden Haci
Firuz, yilda bir defa sadece nevruz giinlerinde (se-
nede bir) caddelerin yaratict sahnelerinde ortaya
cikar.

Ama su hakikati akildan ¢ikarmamak gerekir
ki Iranlilarm koklii adetlerinden performansla
arasinda daglar kadar mesafe var, ama Haci1 Firuz,
talakat ve Iran kiiltiir birligi agisindan faydalidir.
(Eski gelenek ve modern sanatinin baglamasinda
ve birlesmesinde etkilidir)

Kaynak ve Alintilar:
Jale Amuzgar 1387 — Iran Mitoloji Tarihi- Tahran.

Ahmet Murteza ,1386 —Hep Yeni Kalan Eskiler-
(Havuz Taht1 Sarkilar1), Tahran, Kaknus.

Bahar Mihrdad, 1374, Iran Kiiltiir Arastirmast,
Tahran , Fikri Ruz.

Hasim Riza, 1371, fran Bayramlar: Takvimi, Tah-
ran, Behcet.

Ahmet Samlu, Ayad Serkisyan, 1387, Kuce, Tah-
ran, Mazyar.

Sahruh Meskub, 1351, Siyavus ‘un Kederi, Tahran,
Harzemi.

Leslie Hill, Helen Paris, 2004, Performans Sanatt,
New York, Continuum sirketi.
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Morteza Berzeger

BU BENiM BACAGIM DEGIL

Ceviren: Tahereh Mirzayi
“(175 dalgic sehit’e )”

Boynum ¢ok fena zonkluyor. Simdiye kadar ka-
fam hi¢ bu kadar agirlasmamisti. Sanki benim kafam
degil. Gozlerimi aginca kendimi camla c¢evrelenmis
bir kutuda gorityorum. Arada insanlar cama egilip par-
makla bir seyi gosteriyorlar. Yiizimde, bogazimda ve
ellerimdeki bir seyi... Sanki bazilarini taniyorum ya da
tanimiyorum. Giilsuyu kokusu her yeri sarmig. Kafa-
mi1 yan tarafa ¢evirmek istiyorum. Olmuyor. Agzim
kupkuru. Dudaklarimi kipirdatip, “su” demek istiyo-
rum ama yapamiyorum. Ayaga kalkabilseydim ya da
ellerimi kullanabilseydim bir soguk su siirahisini kafa-
ma dikmeyi isterdim. Yiiziiniin yaris1 yanik olan adam
yan1 basimda inceden gdzyaslar akiyor. Oyle ki goz-
yast taneleri kir¢il sakallarinin arasina akip sonra cama
damliyor ve leke olusturuyor.

Baba eve vardiginda diimdiiz buzdolabimna dogru
gidip plastik kirmiz1 siirahiyi kafasina dikiyordu. Ben
ontinde duruyordum. Likir likir su yudumlamasini se-
viyordum. Top gibi sakallarinin arasindan suyun dam-
lamas1 hosuma gidiyordu. Siirahiyi indirdiginde nefes
alip tekrar likir, likir... O giin de aymi sekilde eve susa-
mis geldi. Pembe catlak dudaklariyla, 1slak ve terlemis
koltuk altiyla. “Annen nerde?” diye sordu. “Bilmiyo-
rum...” dedim. “Yine camiye mi kag¢t1?” dedi.

Yatak odasina gitti. Yataklarin kenarindan eski va-
lizini ¢ikarip hizlica beyaz atletleri ve i¢ camasirlarii
igine atti. “Yine gidiyor musun” diye sordum. Bir sey
demedi. Valizin fermuarini kapatip bana bakmadan ka-
prya kadar gitti. Soylendim, “Nerede o eski babalar...”

Bana doniip de “Rahman Bey, boyuna bacagina
bir bak. Erkek oldun sen artik! “dedi.

“Gergekten erkek mi oldum? O zaman ben de ge-
liyorum...” dedim.

Pantolonumu yukar: ¢ekip arkasindan gitmek is-
tedim ama “O kadar da degil ama...” dedi.

“Ben artik on ii¢ yasindayim, tam bir erkegim.
Giires yaptigimiz ve seni yendigim giinii hatirlamiyor
musun?” dedim.

Bakt1 bana ve sanki i¢ gecirdi. Dudaklar titredi.
“Sen bu evin erkegi olmalisin. Yapabilecek misin?”
dedi.

“Gitmeyecegine dair anneme s6z vermistin hani?”
dedim.

“Sen ne anlarsin bu islerden...” dedi.
“Her seyi anliyorum. Annem kriz gegirir.” dedim.

“Kimse kimsenin yoklugundan kriz falan gecir-
memistir.” dedi.

Sana kiistim demek icin sirtimi ¢evirdim. “Sen
gidiyorsun, ¢iinkii bizim bir énemimiz yok. Ne benim
ne de annemin...” dedim.

“Nasil bir duruma diistiik ya, ikiniz de benim i¢in
O6nemlisiniz, ama benim i¢in daha 6nemli olan ve anne-
nin bildigi bir sey var. Sadece hir¢inlik yapmay1 sevi-
yor. Sen de biliyorsun. Oyle degil mi?” dedi.

“O zaman beni de gotiir” dedim.

Kapiy1 act1, yandan yandan bakt1 “Erkek ol baba-
cigim!” dedi.

Camin iizerine yesil bir kumas, sonra tizerine de
siyah bir kumas... Ansizin her yer karanlik oluyor.
Icimden “Kaldirin bunu, bunaldim!” demek ve bagir-
mak geliyor.

Sesim ¢ikmiyor, sadece kafamda dolasiyor. Bir-
kac dakika geciyor, belirsiz seyler konusan bir siirii
insanin sesini duyuyorum. Sonra birden kumaslari
kaldirtyorlar, art arda gelen kamera 1siklart géziimii
rahatsiz ediyor. Gozlerimi ellerimle kapatmak istiyo-
rum, yapamiyorum. Sanki birisi onlar1 baglamis. Her-
kes cama dogru egilip bana bakiyor. Basimdaki birkag
kadin arasinda anneme benzeyen bir kadin var. Aslinda
¢ok da benzemiyor, annem giizel ve acik tenliydi; bu
ise yasli, yiliziinde uzun ¢izgiler var, sanki tiim yazla-
11 giineste gecirmis. Fakat annem gibi agliyor. Hem
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omuzlart titriyor, hem de siirekli digleriyle tirnaginin
kenarini 1siriyor. Yine bir kameranin 15181. ..

Gokyiizli Oyle parliyordu ki avlu iyice aydinlan-
di. Sonra ben, gok giiriiltiisiinden panikleyip odaya
kostum. Annem hala aglhiyordu. Yarim saat dnce bir-
kac erkegin kapiya gelip de bir seyler sdylemelerinden
sonra, ard1 kesilmez bir sekilde gozyas1 dokiiyordu ve
burnunu ¢ekiyordu, tirnak kenarindaki kabuklardan bir
sey kalmamist1 artik. “Agladigini duyarsa babam ¢ok
sinirlenir, ona gore!” dedim.

Bunu soyleyince aglama sesi daha da yiikseldi,
Oyle ki yanaklar1 kizardi. “ Peki, b.k yedim, babama
sOylemeyecegim.” dedim.

Dizlerini kendisine dogru alip bana sikica sarildu.
Cok sasirmistim. Biz boyle seylere aligkin degildik.
Babam sevmezdi. Kendisi de senede bir, bir dpiiciik
sagdan bir Opiiciik soldan kondururdu. Annem hig sa-
rilmazdi. Ben artik erkek olmustum, bryiklarim artik
ayva tiiyii gibi olmustu. Kendimi annemin kucagindan
geri gektim.

“Ne olmus ki?”

O gece bana baliklarin efsanesini anlatti. Bir gol
kurudugunda, biitiin baliklar 6liir. Ama gole tekrar su
geldiginde baliklar tekrar canlanirlar. Birlikte 6liip bir-
likte canlanirlar. Kimse, hangisinin daha asik oldugu-
nu bilmiyor, baliklar m1 denizler mi? Sonra da sabaha
kadar sudan c¢ikarilan kirmizi bir baligin masalini1 an-
latt1. Anlatip agliyordu ve beni 6piiyordu.

Yaslt kadin kirmizi ve sart ¢igekleri yaprak yap-
rak ayirip camin iizerine dokiiyordu. Sonra da carsafi-
ni1 diizelttigi anda egilip cami Opiiyor. Yaklagik, altinda
benim dudaklarimin oldugu yeri 6piiyor. Camin altin-
dan da 6piictigiiniin 1slak ve sicak oldugunu hissedebi-
liyorum. Sonra da ayni sekilde burnunu cama yapisti-
r1ip konusmaya basliyor. Iyice duyamadigim bir seyler
sOylityor, dislerini gorebiliyorum ama. Bundan Once
bu kadin annemdir diye tereddiitiim vardi ama simdi
kendi annemin olmadigindan eminim. Annemin disleri
bembeyaz ve diizenliydi, ama yash kadinin disleri ki-
rik ve azdi. Cenesinde uzun beyaz bir kil vardi. Bu dii-
serse diye seyrediyordum ki yasli kadin camin iizerine
bir fotograf koyuyor. Fotografta, babam kafami suya
sokmaya calistyor. Yasl kadinin dudaklarina bakiyo-
rum, sanki “Hala korkuyor musun?” diyor.

Annem “Bu korku ¢ocuklugundan kalan bir sey-
dir.” diyordu.

Babamsa “Hallederim, su kopegi yapacagim onu,
diyordu.

12

merak etme

Annem “Yazik ¢ocuga Seccad! Gormilyor musun,
elinin ayaginin nasil titredigini?” diyordu.

Sudan ¢ok korkuyordum. Bu, biiyiik annemin
evindeki kii¢lik havuzu ya da Kum-Kasan caddesi-
nin sulama havuzlari olsa da... Babam, pantolonumu
¢ikarmaya ve suya girmeye zorladiginda kopek gibi
titreyip altima yapardim. Babam bagta giilerek “gel”
diyordu sonra birden kaglarmi ¢atarak bagirip “Rah-
man Bey!” diyordu.

O an “Bismillah, bismillah” derken havuzun ke-
narinda oturup yavas yavas ayaklarimi suya sokuyor-
dum.

Babam, cici ¢ocuk tavirlarini sevmezdi. Elimi ge-
kiyordu. Ansizin kendimi havuzun dibinde ¢irpinirken;
kulagimi, gézlimii ve burnumu dolduran suyun i¢inde
buluyordum. Kafam sudan ¢iktiginda bagirtyordum.
Annem bagirislarla “Seccad, birak ¢ocugu!” diyordu.
Zorla havuzun yosunlu kenarindan tutunup tekrar beni
suya basmasin diye kendimi babamdan uzaklastiriyor-
dum.

Ben hi¢ hatirlamiyorum ama annem o giinkii ola-
y1 bin kere babamin kulagina sdylemisti: “Dervazeh
Gar’dan klinige dogru gidiyorduk ki Rahman birden
elini ¢ekti. Yakalamaya calisirken caddenin genis su
dolu nehrine diistii. Ug dért yasinda bir gocugun da bir
agirligi olmaz ki. Su, ¢ocugu kdpriiniin altina kadar sii-
riikledi ve ¢ocuk orada takildi. Sansimizdan sabahin o
saatinde orada bulunan bir tamirci ¢irag1 cocugu kur-
tardi, yoksa kesin dlmiisti...”

Babamsa “Pervane bu sozleri ¢ocugun kafasina
sokma. Benim ¢ocugumun sudan korkmamasi gereki-
yor. Babas1 6miir boyu yiizsiin, ¢ocugu bdyle becerik-
siz olsun...” diyordu.

Annem bir sey sOylemeyip sadece mahzun mah-
zun bana bakiyordu. O fotograf da herhalde o giinle-
re aitti. Babamin bana iyice su igirmeye heves ettigi
giinlerden. Siirekli kafam1 suya sokup ¢ikarip sonra da
gbzlerimin i¢ine bakip “Maydanoz tohumuna, Hasan
babasina oviiniir. Baligin ¢ocugu balik olur. Bu kadar
cani tatl olma Rahman Bey...” demisti.

Birka¢ kadin gelip yash kadinin koltuk altindan

tutup kaldirmak istiyorlar. Yash kadin kendini camin
iizerine atmak istiyor. Oyle ¢irpintyor ki sonsuza kadar
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basimda duracak saniyorum bir anda. Bagiris ¢agiris
seslerini duyuyorum, yiiksesk sesle agliyor.

Birden giiriiltii yatistyor, ortadan birisi bagiriyor:
“Su verin ona”.

Yaslt kadin1 merak edip duruyordum ki takim el-
biseli birka¢ erkek geliyor basucuma. Hasretle bana
bakip kafa salliyorlar. Birisinin Sah Maksut tespihi var
elinde. Tespihi yavas yavas ¢evirip zikir ¢ekiyor.

Valizimi kapatip babamin Sah Maksut tespihini
seccadeden c¢ikarip cebime koydum. Ben de babam
gibi anneme bir veda mektubu yazmaliydim. Diisiin-
diim ama aklima bir sey gelmiyordu. Raftan goziimiin
icine bakan babamin fotografina bakiyorum. Annem
her an gelebilir diye korkuyordum. Kagida baktim.
Sonra kagidin tist kismina biiyiik bir balik ve arkasin-
da duran daha kii¢iik bir balik ¢izdim. En alt kisma
da “Balik olmak istiyorum” yazdim. Kagidin bagka
kogesine baliklarin ylizmesini izleyen bir kelebek c¢iz-
dim. Kéagidi ortadan katlayip Kuran-1 Kerim’in altina
koydum. Tki sene 6nce babamin fotograf cercevesine
yapistirilan lale ¢ikartmasi her zamankinden daha be-
lirgin ve koyu geldi goziime.

Kameraman kamerasinin lensini cama dayiyor.
Kameranin i¢ine bakiyorum. Poz vermek istiyorum.
[stiyorum ki, kiyafetimin kirisigmni diizelteyim ve dal-
gi¢ beremi geri ¢ekeyim de percemim fotografta belli
olsun. Kollarimi gogiisiimde katlayip kafami bir tarafa
egip uzak bir yere bakmak istiyorum. Olmuyor. Ne el-
lerim kipirdiyor ne de onlar1 baglayan tellerden kipir-
damasina izin veriyor. Lensin cami sonuna kadar geri
gidiyor. Ansizin acilip kapaniyor.

“Ayaklarin1 boyle geriye ¢ekip agman gerekiyor.
Kurbaga gibi. Ellerini de boyle salla.” dedi.

“Toprakta 6grenirsen suda da 6grenirsin” dedi.

Bir hafta toprakta ayak ve kol hareketleri yaptim.
Oraya vardiktan bir hafta sonra “Dalgi¢c olmak istiyo-
rum!” dedim.

“Yiizme biliyor musun?” dediler

“Hayir” dedim. Giildiiler. “Cabuk &grenirim.” de-
dim.

“Bagka bir yere git iste, hatta seni o tarafa gonde-
relim. Cabuk ve uyaniksin, ige yararsin” dediler.

“Hayir dedim. Babam balikti, ben de balik yavru-
su olmak istiyorum...” dedim.

Babamin ismini séyleyince hepsi kalkip beni ku-
cakladi. Elimi Memed Riza’nin eline verip “Bu balik
yavrusu eline emanettir. Bizim sahbaligin yavrusu-
dur...” dediler.

Yasli kadin tekrar bagucuma geliyor. Kirigik yii-
zline bakiyorum. Islak bir halka gozlerinde sallanip
duruyor. Dudaklarinda ince catlaklar var. Oylece du-
raksamadan konusuyor, birden yiiziimiin kenarinda
oturuveriyor. Sesini duyamiyorum ama dudaklarini
okumaya calistyorum. “Sen emanettin ama elimde...”
diyor.

Birisi yaklagip cama bir sey puskiirtiip sonra da
bezle biitiin lekeleri siliyor.

Parmagim fotografa dokununca tizerinde bir leke
kaldi. Fofografta her zamankinden daha uzun boylu
¢ikmistim. Kim bu siyah tulumu giyse uzun goziikii-
yordu. Dalgi¢ gozligiimii de beremin iistiine koymus-
tum. Ellerimi de kenetlemistim ve ayva tiiylii sakalla-
rim fotografta belli olsun diye baska bir tarafa baki-
yordum. Fotografin arkasina “1 Dey 1365 ve altina
da daha biiyiik harflerle “Ttim hayatim ondan olan an-
neme” yazdim. Daha alt kismina da imzamui atip “Rah-
man-kiiciik baligin” yazdim.

Ayni fotografi camin iizerine koyuyor. Sonra da
avucuyla tizerine basiyor. Yogun duygularindan dola-
y1 dudaklari morlagiyor ve gozyaslar tane tane cam
kutunun {iizerine damliyor. Yerimden kalkip da ona
sartlmak istiyorum. Kafami diigiiniiyorum, ellerimi,
her zamankinden daha ince hissettigim belimi ve san-
ki bana ait olmayan ayaklarimi. En son tiimiinii nasil
kipirdattigimi hatirlamiyorum. Nasil kostugumu, nasil
oturdugumu ve ylizdiigiimi de. Bir golge ayaklarimin
altindan yaklasiyor. Askeri kiyafetiyle bagsucumda du-
ruyor. Yesil gozleriyle bana bakip asker selam1 veriyor,
basindan ¢ikardigi kamuflaj desenli beresine bakiyo-
rum. Tiim Ervend’i durmadan ylizmiistiik. Yiizmekten
asla yorulmayan baliklar gibi. Dalgalar bize carpinca
birkag metre geriye atiyordu, egri bligrii oluyorduk;
ama karstya gegmemiz gerektigini de biliyorduk. ki
yliz metre ileride suya atlayip {i¢ yiiz metre dalip ka-
raya ¢iktik.

Sudan ¢ikinca silahlarini bize dogru tutan bir siirii
bereli asker gordiik. Hepimizin elini ayagini tellerle
bagladilar. Dalgi¢ kiyafetlerimizi hatta berelerimizi ¢1-
karmamiza bile izin vermediler. Hepimizi ayni hizada
strayla ytiziistli yatirdilar, kasaya dizilen hamsiler gibi.
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Memed Riza benim yanimdaydi. Birisi yiliksek sesle
Arapga konusuyordu. Memed Riza “175 balik, aglari-
na takildi...” dedi.

“Nefes alamiyorum...” dedim.

“Sen Sah baligin yavrususun. Senin yerin suda
iste, karada degil.” dedi.

Konusurken agzindan buhar ¢ikiyordu. Dozerin
sesi geliyordu. Kendi kendime, kesin mezarimiz1 ka-
zryorlar, dedim.

Konugmalarinin arasinda kopekler de ugulduyor-
du. Ne kadar zaman gecti bilmiyorum ama birden bi-
risinin, arkadan kiyafetimin yakasindan tutup beni sii-
riikledigini hatirliyorum. Oylece yerde siiriiklenirken
tenim, elim ayagim yerde yatan baska baliklara degi-
yordu. Cukura varana kadar ka¢ kere pardon dedim.
Beni yerde siiriikleyen kisi 0ylece ¢ukurun igine itti.
Yiiz listii camura diigtiim. Diger baliklari da tek tek sii-
riikleyip atryorlardi. Eller ayaklar yiiziimiize degiyor-
du. Benim sahsen yiiziime en az on bot ve iki dirsek
degdigini biliyorum. Baliklarin inlemesi yiikselmisti.
Cukura yeni kisi atilinca alttakileri daha ¢ok basiyor-
du. Nefesim daralmisti ve gégstim hisirtilar ¢ikariyor-
du.

Birkag dakika kimse atilmadi. Kulak kabarttik he-
pimiz. Telsizin higirtis1 duyuluyordu, birisi yiiksek ses-
le Arapga konusuyordu. Képeklerin havlama ve ugultu
sesi daha da yiikseldi, birden onlardan birkac tanesi
cukura atlayip baliklar1 dovmeye basladilar. Feryat
figanlar gokyiiziine yiikseldi. Usttekiler hirpalaninca
alttaki bizlere baski daha da artiyordu, dyle ki hepimi-
zin ayak, kol gogiis kafesi kemiklerimizin kirilma sesi
ve onunla beraber inlemeler yiikselmisti.

Aci biitiin viicudumu sarmisti, dudaklarim her za-
mankinden daha kuru. Kafama dikip i¢inden likir likir
su igebilecegim bir su siirahisi istiyordum. Kepce kep-
¢e toprak yliziimiize dokiilityordu. Hava azalmisti ve
baliklarin oksiiriik sesi duyuluyordu.

Basimda duran birisi oksiiriip “Bu kutuyu neden
buraya koydunuz?” diye soruyor.

Iki ii¢ kisi bu tarafa kosuyorlar. Birisi “Bu tara-
fa dogru getirin ki yar1 yanik kapinin 6niinde dursun.”
diyor. Icimden “Zahmet etmeyin liitfen, kendim kal-
kip yerimi degistiririm, bir saniye izin verin liitfen!”
demek istiyorum. Kendimi zorluyorum ama olmuyor.
Sanki bu ayaklar, her zamanki ayaklar degil. Daha kii-

clikler ve eskisi gibi giiglii degiller. Cam kutunun al-
tindan tutup dondiiriiyorlar. “Daha yavag!” diyorum.
Duymuyorlar. Bir an karsi tarafta bir masaya koyul-
mus sol bacagimi goriiyorum. Kendime “Iste bu yiiz-
den kalkamiyorum” diyorum.

Birisi “Iyi, buraya biraki!” diyor.

Cam kutuyu yere oyle birakiyorlar ki viicudum
titreyip tiim hiicreleri ayriliyor gibi oluyor. Birisi ku-
tunun cam kapagini a¢ip kollarimi biraz yan tarafa ce-
kiyor. Giil suyu havay1 sarmis, serin bir rlizgar esiyor.

Yasli kadin basucuma geliyor. Kucaginda iki tane
fotograf ¢ercevesi var, birisi babam birisi ben. Bana
bakip “ Bunca yil, annene bir haber génderemez miy-
din?” diyor.

Sesi, annemin sesi. Bagimi One egip yavasga
“Mahcubum anne, ellerim bagliydi...” diyorum.

“Birbirine yapisik bu iki parmagin bile bana don-
seydi, senin gelisinden haberim olurdu. O zamanlar
¢ocugumun iki parmagi birbirine yapisik diye ne kadar
aglamigtim... Ne kadar ac1 ¢ekmistim...” diyor.

Bir yerden su dalgalarinin sesi geliyor. Birkag kisi
basucuma geliyorlar. Birisi onlara, bu pargalar1 nere-
den buldukarini anlatryor. Obiirii kafasimi sallayarak
dudagin 1sirp “Elleri boyle bagli miydi1?” diye soru-
yor.

“Evet”

Birincisi bir elini diger elinin iistiine vuruyor,
omuzlart titriyor. “Siz, bu pargalarin hepsinin bu sehi-
de ait oldugundan emin misiniz?” diye soruyor.

Obiirii yanit vermiyor. Yerine ben bagirarak “Ha-
yir bu benim bacagim degil!” diyorum.

Kutunun kapagini1 kapatiyorlar. Az derinligi olan
bir akvaryuma yapayalniz birakilan mahzun bir kirmi-
z1 baligin hissine kapiliyorum.

MORTEZA BERZEGER

iranlr yazar 1982 yilinda Tahran'da dogdu. Bilgisayar Miihendisi
Berzeger cesitli sirkeleterde faaliyet gosterdigi yanisira dykii atolyele-
rinde de dgretmenlik yapiyor.

Eserlerinden bazilan: Orgiitlenmis Gladiyatdr, Seksenli Yillarin
Hikayeleri, Melegin Turuncu Kalbi.
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Tahereh Mirzayi

BABAOCAGI

Biraz bekle, yine de bu glinleri sollariz
Bana yaklasma liitfen!

Tenin tenime degdiginde

Denizi kusup duruyorum

Ve sen kumlarin tzerine adini animsat
Sug ortaglyim denizin

Karanligin saclarini kestik

Avutma degil ki bu ama

insan nasil babaocaginin giinesini garipser?
Ben,

Turunclarin sevisme Ulkesinden geldim
Bazen yolu daha da uzatmak gerek!
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Vahe Armen

Yikim
babam gittiginde
sehirde bir ev

bombardimandan birkag saat dnce
yikild.

Anne

Annem gitti

Ve ekmek

Evin sonlik tandirinda
Her guin

Yaniyor.

On bir yagindaki yol arkadasim
Gulinese yolculugumdan

Siirle dolu bir valizle dondim

Ve on bir yasindaki yol arkadasim
kilahli dondurma dolu bir siirle

pencere

-bu dort duvar arasinda
6zlemden (dolayi)
duvarin birisine

bir pencere ¢iziyorum
-belki tann
Cocuklugunda

Bir misket saklamistir
pencerenin arkasinda

Nehrin iki tarafinda

On yillardir

Bu sinir nehrin iki tarafinda
iki kavmin cocuklari
Birbirinden uzak
Atalarinin pasli legeninde
Yuzuyorlar...

VAHE ARMEN

Ermeni asilli iranli sair cevirmen, 1960 yilinda Horasan'da

dogdu. ingiltere'de Sosyoloji béliimiinde okudu. Farsca ve
Ermenice siir yaziyor. Ermenice'den de bircok eseri Farscaya
kazandirmistir. Tahran'da yasamaktadir. Farsca eserlerinden
bazilari: “ Kanatlarini siirimin kenarinda unuttu ve gitti”, “Yagmur
yadsa gidecediz’, “Bazen sair olmasam isterim’, “Turna kuslarin
gegisinden sonra”

2015 Yilinda Vahe'nin 3 dilde kitabi Tahere Mirzayi cevirisiyle Uriin
Yayinlar tarafindan yayinland.
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SARININ DOGU TORTUSU: iRAN
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“Yeki bud yeki ne bud”, yani bir varmis bir yok-
mus diye baglardim, eger bir masal anlatacak olsay-
dim. Dogu’ya dogru esen pek giiclii bir riizgar sii-
riikledi beni diye de devam ederdim muhtemelen.
Oysa yillar 6ncesinde duymus oldugum, o giinden
beri de beynimde ¢akili bir mih gibi duran ezgilerin,
bebekken dedemin kulagima dogru fisildadig: bin
bir gece masallariin ve Nazan Bekiroglu'nun Nar
Agac1 romani ile tanidigim, o giinden beri de bana
diis gergekligi olan Tebrizli Settarhan’in pesine ta-
kildim diyebilirim sadece. Ki bu saydigim ti¢ sebep,
yirmi birinci yiizyi1l diinyasinda anlatacaklarimi
masal yapmaya yetmiyor. Bu yolculuk, gordiikle-
rimden degil, hissettiklerim ve sezdiklerimden iba-
retti. Hal bdyle olunca nasil kelimelere dokebilirim
ki etimden canima degenleri? Ne kattiysa onu pay-

lagabilirim ancak. O da pek kisa, betimleyici kelime-
ler kullanmadan, 6zetin 6zeti belki. Clinkti umuma
actk yerde, uzun uzun yazilmazmis ulu orta, hele
hele hisler boylesine mahremken. Adi masal olsun
olmasin ya da sonunda siz adina ne derseniz, gor-
diiklerim degildi. Kisacik bir histi.

Daha havaalanindan disariya adimimizi atar
atmaz bu tilkede en ¢ok gorecegim rengin sar1 oldu-
gunu anladim. I¢ Anadolu’nun sapsari1 bozkir koku-
suna dogmus olsam da dakikalarca giinese bakmi-
sim gibi géziimde kamagsma yaratan bunca sarilik,
oyle fazlaydi ki. Daglar, taslar, boylu boyunca uza-
nan ovalar ve hatta beni en ¢ok etkileyen evleri bile
sapsar1. Settarhan da etkilendigimi anlamus olacak
ki fran’da renkli ev gérmenin pek miimkiin olma-
diginy, biitiin evlerin tagtan yapildigi igin renksiz ve
en fazla iki ti¢ kathi oldugunu séyledi. Yine de daha
sonra gorme firsat1 buldugum Tebriz ve Tahran gibi
biiyiik sehirlerde durum farkliydi, apartmanlar ve
say1ca az olsa da daha renkli binalar vardi. Sadelik-
ten yana, dapdaracik yollar: ve hepsi birbirine ben-
zedigi icin gectiginiz yollari hatirlayip ta geri don-
memizin pek kolay olmadig1 sokaklariyla beni otuz
yil 6ncesine 1sinlayan yalniz ve ilkel fakat gtiglii bir
iilke diye gecirdim kalbimden. Yalniz diye fisilda-
di Settarhan, ¢iinkii uygulanan mevcut ambargo
dolayistyla birgok seyin tilke igerisine sokulmasina
izin verilmiyor. Bugiin hepimizin isimlerini ezbere
bildigimiz biiyiik fastfood restoranlarinin ve tinlii
markalarin hicbirini bulamiyorsunuz.

[lkel diye devam etti, ciinkii sirdan gegerken
bavullarin hala elle arandi8, pasaportlardaki bilgi-
lerin hala elle ¢ogaltildig: bir yer. Belki bilingli ola-
rak (ki 8yle soyleniyordu) ¢cok farkli sebeplerle yapi-
liyordu biittin bunlar, bilemiyorum. Yine de niikleer
silaha sahip oldugunu iddia eden bir tilkede, insan
bu gordiiklerini yadirgiyordu. Gligld, ¢linkii pes et-
memis, elinden geldigince kii¢tigiinden biytigiine
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her seyini kendisi tiretmeye ¢alisiyor, ne kadar iyi
yapabiliyor o tartisilir. Fakat ortada bir ¢aba var ve
bu takdir edilmeye deger zannediyorum diyerek ve
kalbimden gegenlerin dogrulugunu tasdik ederek
sozlerine son noktay1 koymaya hazirlanan Tebrizli
diis yoldasimin soziinii kestim.

Kiiresellesme ve teknolojinin getirdikleriyle
birlikte 6zgtinliigiini, kiiltiirlerini yitirmeye ve bir-
birinin aynisi olmaya baslayan bir¢ok diinya ulusu-
nun aksine, biiyiik olctide kiiltiirlerini ve kendile-
rini digerlerinden ayiran 6zlerini koruduklar: igin
de giiclii olduklarini sdylemesem igimde kalirds,
kalmasinda.

Dilenciligin olmadigi, meyve ve sebzenin
haldorganik oldugu, vip sehirleraras: otobiislerin-
de bu organik meyvelerin ikram edildigi; ulagimin,
benzinin olduk¢a ucuz oldugu, hatta kibritin gaz-
dan daha pahali oldugu, kisacas: hayatin ucuz, in-
sani degerlerin ¢ok pahali oldugu sar tilkeyi yirmi
giin boyunca dolastik Settarhan ile. Tlk duragimiz
patatesiyle tinlii (Allah’im onlar da sapsari!) Hame-
dan ve Hamedan Eyaleti'nde yer alan, birgok filmin
cekildigi “Verkane” koyii oldu. Kéytin daracik so-
kaklaria adimimizi atmamizla beraber, evinin pen-
ceresinden el sallay1p bizi evine davet eden kiigtik

bir melekle kargilastim. Hayretle Settarhan’a gordii-
gtm kiictik kiz1 gosterecektim ki, diisiimden 6dting
alip kendime yoldas yaptigim Settarhan’t benden
bagka kimsenin géremedigini hatirladim. Insan-
lar deli sanmasindi, dyle ya ne gerek vardi. Zaten
Settarhan'in ytiziinde de herhangi bir sagkinlik be-
lirtisi yoktu. Ben,”Bu yasta bu samimiyet. Niye ki?”
diye sorgularken, belli ki Settarhan ezelden aginay-
di1 bu yiiregi giizel insanlara. Oyle icten ve samimi
insanlara. Daha yolculugumun ilk duraginda o mi-
nik kiz1 goriince anladim Firdevsi'nin Sehname’ye
neden su sozlerle basladigint: “Gergi otuz yil ug-
rasttm ama sonunda Farsca dilinden Iran milletini
yarattim.” Fars¢a’nin kendisi oldukga naif, ahenkli
ve kulakta izini, tinisini birakan bir dil. Belki de yer-
yliztindeki dillerin en cilvelisi. Dil bunca naif olunca
bu dili kullanan insanlarin da naif, samimi ve kibar
olmas1 kaginilmaz oluyor demek ki. Verkane’den
sonra taksisinin radyosunda Ibrahim Tatlises sarki-
lar1 dinleyerek yolumuza devam ettigimiz taksici-
nin, onca kilometre yolu gotiirmesine ragmen Tiirk
oldugumu ve Tiirkiye’den geldigimi 6grendiginde
benden para almamasiyla bir kez daha sagirmaktan
kendimi alamadim. Allahim ben bunca iyi insan
kalbime nasil sigdiracagim?
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Tahran’a dogru yoneldik. Ilk olarak Tahran'in
simgesi sayilan Azadi Meydani'n1 ve Biiyiik Pazar’'t’
gezdikten sonra yoniimiizii Giilistan Sarayi'na ge-
virdik. Daha ilk goriiste anladim, dedemin anlattig
Iranl1 masal kahramanlari burada yasamis olmaliy-
dilar. Tam ben hayatimda boylesine siislii, boylesine
satafatli bir saray goérmedim demek {izere agzimi
aciyordum ki Settarhan: “Sizin oralarda boyle sa-
raylar yoktur” dedi. Ah benim diis gergekligi dos-
tum Oyle haklisin ki. Bizdeki Osmanli saraylarinda
sade bir zarafet vardir, sadeligiyle biiytiler insani.

Oysa [ran’daki saraylar bizdekilerin tam tersi.
Avlusunda mutlaka bir havuz bulunduran iran Sa-
raylarinin her karisi 1s1ltili taglarla bezeliydi. Iran’1
tek bir kelimeyle 6zetleyecek olsaydim, o kelime
“abartili” olurdu diye diislinerek son veriyorum
Tahran gezime. Her seyin en abartilisi. Sevginin, sa-
mimiyetin, siistin ve daha nicesinin...

Isfahan. Tebriz’den 6nceki son duragim ve ke-
sinlikle fran’da en begendigim, hayran oldugum
sehir. Sadece Diinya’nin en biiyiik meydani olarak
bilinen Naksi Cihan Meydani'n1 ve Biiyiik Pazari’m
gormek bile yeterli bu sehre hayran kalmak igin.
Isfahan’in biiyiik pazarmi goriince Tebriz ve Tah-
ran’daki Biiyiik Pazarlar’in aslinda biiyiik olmadi-
g1 fark ediyor insan. Isfahan’m Biiyiik Pazar’1 6yle
devasa ki. Hele pazara adimimizi atmamaizla birlik-
te kulagima dogru tatli tath esen, Settarhan’in da eg-
lik etmeye bagladig1 Leyla Marvdashti’nin Darvish
parcasi beni mest etmeye yetip artmist1 bile. Pazar-
dan aldiklarim elimde, Leyla Hanim'in su dizeleri
kulaklarimda ayrildim Isfahan’dan.

S gad (S
S n s Gl sael g el

(Gittin, kalmadin)
Neden umut kusunu bu evden ugurttun, kovdun?)

Ve Tebriz.

Diinyaca meghur Tebriz halilarim gérmek igin
son duragim. Daha halilar1 gordiigim ilk anda
Tebriz’e biiytilenmek icin geldigime karar veriyo-
rum. Insana renkleri bilmediginden siiphe ettirecek
capcanli isim veremedigim onlarca renk, hikayesini

[~ -

yazmak istesen ylizlerce sayfa tutacak kendinden
anlamli desenler, el emegi goz nuru giizelim halilar.
Ben her baktigim halida, bana pek agina ayni kinal
parmaklar1 gorerek dolastim biitiin pazari, Settar-
han da Azam’in kinali parmaklarini tanimis midir?

Settarhan ile vardim ran’daki son menzilime,
Tebriz Tren Gar1’na. Amacim, Tebriz’den Van’a tren-
le gegmekti. Once Settarhan ile vedalagtim, bolca
tesekkiir ettim. Ne de olsa onu diislerimden ¢ikarip
once kendime bir gergeklik sonra da bir rehber ya-
pip yanumda eglemis bulundum. Itiraz etme sans1
dahi yoktu, beynimin iginde, gergeklikle kandirdim
dostumu. Yeniden diis olasin Settarhan!

Son bir kez daha baktim etrafima ve icimde
kime verecegimi bilmedigim onca sozle trene bin-
dim. Seninle baglayayim fran. Gezdigim yerlerin,
yedigim yemeklerin, i¢tigim ¢aylarin (ah o ¢aylarin)
satin aldigim egyalarin 6nemli degil iki giine unu-
turum, kalirsa iki fotograf kalir. Ama insanlarini,
samimiyetini, siirlerini ve sariligini unutmam. Bir
giin tekrar sezmek istersem, uykumun pesine dii-
ser, diistimii de yanima katar yine gelirim sar1 tilke.
Sana soz!
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TURNALAR

UG AYLIK KULTUR DERGISI YAYIN ILKELERI

Yayin Kurallar:

Turnalar, kiltdr, dil ve edebiyat alanindaki 6zgun urlnler yani
sira akademik calismalari yayinlamak ve bu alanlardaki sorunlara
bilimsel Olgitler igerisinde tartisma olanagi saglamak amaciyla
cikmaktadir. Turnalar kultdr, dil ve edebiyat alanindaki 6zgin
arastirma makalelerini, deneme ve derlemeleri yayimlayan hakemli,
akademik bir dergidir. Yilda doért kez yayimlanir.

Turnalar’da yayimlanan yazilarin, bilim etigi basta olmak tGzere,
her tirlu igeriksel sorumlulugu yazarlarina; telif hakki ise basil ve
her turll elektronik ortamda Turnalar’ a aittir. Turnalar’ta yayimlanan
bir yazi, baska bir yerde yayimlanamaz. Daha 6nce bagka bir yerde
yayimlanmis yazilar (geviri metinler harig) Turnalar’a génderilemez.
Yayimlanan vyazilarin sahiplerine ve bu yazilarn degerlendiren
hakemlere herhangi bir Gcret 6denmez.

Hakem Degerlendirmesi:

Turnalar’a génderilen yazilar, dnce yayin kurulunca dergi
ilkelerine uygunluk acisindan incelenir. Uygun goérilmeyenler
dizeltiimesi igin yazarina iade edilir. Yayin igin teslim edilen
makalelerin degerlendiriimesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel
nitelige dikkat edilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar iki
yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz
oldugu takdirde, yazi, Gglincu bir hakeme gdnderilebilir veya yayin
kurulu, hakem raporlarini inceleyerek nihai karari verebilir. Yazarlar,
hakem ve yayin kurulunun elestiri ve Onerilerini dikkate alirlar.
Katilmadiklari hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte itiraz etme
hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazarlarina iade
edilmez.

Yazim Dili

Turnalar dergisinin yazim dili Tirkiye Tirkgesidir. Ancak her
sayida derginin Ugte bir oranini gegmeyecek sekilde baska dillerde
yazilmig yazilara da yer verilebilir.

Yazim ve Basim Kosullari:

Yazilar windows (Microsoft Word) uyumlu sozcik islemci
programiyla yazilmali, e posta yoluyla gonderiimis olsa da A4
boyutundaki kagida 3 kopya ciktisi alinarak Word uyumlu CD ile
birlikte yazisma adresine génderilmelidir.

Yazilarin uzunlugu konusuda sinirlama olmasa da tek bir
sayida yayimlanabilmesi g6z 6nline alinarak 15 sayfayi agsmamahdir.

llk sayfa yazim sirasi:

1) Makale basligi (sola dayali)

2)Yazar adi (sol ust kose, sola dayali)

3) Ceviri makaleler icin gevirmen adi (sada dayali)

4)Turkge o6zgln makaleler igin ABSTRACT, RESUME,
ZUSAMMENFASSUNG basliklari altinda, 50 s6zcikten az olmamak
Uzere Turkce ve Ingilizce 6zet. Makale bagliginin 6zet dilinde gevirisi
6zet basghdinin altinda verilmeli daha sonra 6zet metin yer almahdir.
Tirkge disindaki makaleler icin OZ baghg! altinda genisce bir
Turkge Ozet verilmeli ve ayni kurallara uyulmalidir. Ceviri ve kitap
tanitim, degerlendirme yazilan harig, 6zet bélimi olmayan yazilar,
yayimlanmaz.

5) Once makale dilinde, ardindan 6zet dilinde anahtar
sozcukler. (3-5 s6zclk)

6) Yazarla ilgili agiklama (sayfa altina) (*) isareti ile

7) Varsa, makale ile ilgili agiklama (sayfa altina); ceviri
metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**) isareti ile

8) Varsa, gcevirmenle ilgili agiklama (sayfa altina) (***) isareti
ile gosterilmelidir.

Dipnotlar ve Kaynakga

Dipnot ve kaynaklar APA 5 (American Psychological
Association) standartlarina uygun olarak verilmeli, ikinci kaynaktan
yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtiimelidir.

TURNALAR

QUARTERLY CULTURAL JOURNAL

Editorial Principals

Turnalar is being published with the purpose of sharing original works in
the fields of folklore, language and literature, as well as academic works
and to create the facility to debate within scientific standards. Turnalar is
a refereed, academic journal publishing original researches on folklore,
language and literature, essays and compilations. It is published quarterly.
The overall responsibility and writing preferences for the published articles
belong to the author of the article, the royalty rights of the accepted articles
in printed and all types of electronic environment belong to Turnalar. Articles
previously published in any other platform (excluding translated articles)
cannot be forwarded to Turnalar. No fee is paid to the authors of the
published articles or to the reviewing referees.

Referees’ Evaluation of Papers

Articles forwarded to TURNALAR are first reviewed by the Editorial Board
in terms of journal’s publishing principles. Those which are found unsuitable
are returned to their authors to be corrected. Academic objectivity and
scientific quality are considered of paramount importance. Those considered
acceptable are initially referred to two referees who are well-known for their
works in relevant fields. Names of the referees are kept confidential and
referee reports are safe-kept for two years. For publication of articles, two
positive reports are required. In case one referee report is negative while
the other is favourable, the article may be forwarded to a third referee for
further evaluation or alternatively to the board, who may feel confident to
make a final decision based on the contents of the reports. The authors are
to consider the criticism, suggestions and corrections offered by the referees
and by the editorial board. If they disagree with any of the comments, they
are entitled to counter present their views and justifications. Final decision
rests with the editorial board. Articles which are not accepted for publication
are not returned to their authors.

The Language

The language of the journal is Turkish. However, articles in other languages
may be published in every issue, not exceeding one third of that particular
issue.

Writing and Edition Rules

Papers should be typed in MS Word program.

Papers should be prepared in accordance with the principles set forth are
to be sent in three copies and one CD to Turnalar at the correspondence
address.

Even though there are no limitations on the length of the articles, the
maximum length for the papers should be 15 pages to ensure publication
in a single issue.

The first page should be written as follows:

1) The Title (left aligned)

2) Names and surnames to be written in upper left hand corner (left aligned)
3) Translator name for translated papers (right aligned)

4) For original papers in Turkish, the paper should include an abstract
in Turkish and English briefly and laconically expressing the subject
in minimum 50 words, under the headlines of ABSTRACT, RESUME,
ZUSAMMENFASSUNG. The translation of paper’s title should be given
under the title of abstract and it should also be mentioned in the abstract.
A detailed Turkish abstract, under the titte OZ, should be given for the
papers in other languages, following the same rules. Papers without an
abstract, excluding translation and book promotion, review papers, will not
be published.

5) Key words, first in paper language then in abstract language (3-5 words).
6) Explanation about the author (with *)

7) Explanation about the paper (under the page), if any, explanation about
the source text in translated texts (with **)

8) Explanation about the translator, if any, (under the page) (with ***)

Footnotes and Bibliography
The footnotes and bibliography should be follow APA 5 (American

Psychological Association) standards. The original source should be
indicated in the secondary quotations.



. Nice taki uyur

| Karanhiklara ve unutusa gémiilt
Taslardan ve derinliklerden c¢ok

uzakta...

Baudelairein kendisi bu uyuyan,
gomuli takidir, varhigindan ayri bu var-
liktir, kendisinden ve nesnesinden hep
uzakta, ulasilamayacak derinliklerde
yitmis bu bilinctir. Ne var ki bu uzaklik
agk secik degildir: Bir yakinhgi
sarmalar, uyanabilir, gun 1sigina cikabi-
lir, cicek olabilir ve o zaman bir ileti gibi
bize ulasan guzel bir koku mucizesine
donusdr.

Bu denemenin amaci bu basariy
tam olarak coziimlemektir

AYAR

Ayarin bozuldugunu

birbirimize adir geldigimizde anladik.
Tugla biciminde hava bosluklanyla,

ofkeli sozlerle ordligumiiz duvar

en ufak esintiye boyun egmeye
basladiginda anladik ayarin bozuldugunu.

Bir dili daha tukettik. ‘
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