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“Demokrat Parti iktidar donemi. Bir yanda tuzu kuru
adalar, bir yanda topraksiz koyliiler. Ne toprak reformu yapil-
mis, ne de Cumhuriyet aydinlanmasi koyliiye uzanmig tam an-
lamiyla. Ustelik koye demet demet aydinlik gétirme cabasi
icinde olan koy enstitiileri de kapatilmstir.

Kurak bir yil. Toprak tek bir damlaya muhtac. Giineg
tepede yaktikca bozkir dilini sarkitip boyuna solumaktadir su-
suzluktan, Verim diistiikce diismiis. Ve sonra basgosteren aclik
bir ejderha gibi dis gecirmeye calismaktadir hayvanlar ve in-
sanlara.

Iste bu agir ortam iliklerine kadar hissederek ve kara kisin
da bastirmasiyla achgin aamasiz pencesinde dliimle yiiz yiize
yasam miicadelesi veren yoksul bir kiictik iftcinin oykiisii anla-
tiliyor bu yapitta.

Diliyle, konusuyla okunmasi gerekli bir roman.”

“Diismanlar geldi, “ diyor, “ Diismanlar geldi,
dismanlar. Kithk, aclik, yoksulluk, ayaz ve kis, aga bencil-
ligi, bey umursamazligi....Diismanlar... Yabanil kartallar
gibi, ejderhalar gibi, yilanlar gibi... Kartallar gibi penceledi
bizi, ejderhalar gibi yuttu, yilanlar gibi soktu. Diismanlar
geldi, dismanlar.... Yedi bitirdi Halime'mi, bizleri
striindirdl, acilann cukuruna atti istel...Dismanlar...
Diismanlar...”

Fadik Ana'nin kafasinda yalimlar biyiidi birden,
yireginde korkusuzluk. Birden k.yiin Ust basinda yiikselen
kayalar gibi diklesip sarplast::

“Yenilmedik, yenilmeyecegiz!... Kiziirmak gibi kaba-
racagiz, bin cogalacagiz. Hakkimiz neyse alacagiz onu

yasamak icin. insan gibi yasamak icin! ... insan gibi...”

0 Konur Sokak No: 36/13 06650 Kizilay - Ankara /0
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Oldu da Bitti Masallah Adl Oyun Orneginde Kibns Tiirk Halk

Kiltiiriinde Siinnet Toreni

Hiiseyin Ezilmez"

Giris

Sunnet insan hayatindaki gecis térenlerinden biri-
dir. Tirk-islam kdiltiiriinde erkek cocuklara yapilan bir
uygulamadir ve erkek cocugun dogumundan sonra-
ki en 6nemli gecis donemini ifade eder (Balci, 2019:
107). Stinnet Arapca bir kelime olup s6zliik anlami“1.
Hz. Muhammed'in Musliimanlarca uyulmasi gerekli
sayllan davranislari ve herhangi bir konuda soyle-
mis oldugu soz. 2. Erkek ¢ocukta, erkeklik organinin
ucundaki derinin ¢epecevre kesilmesi. 3. Stinnet di-
guna." dir (Tiirkce S6zliik, 2005: 1828).

Tirk-islam kdltirinde siinnet gelenegdi dini ve
ananevi islemler icerisinde en kati ve en yaygin ola-
nidir: “Stinnet geleneginin yaptirimi, bu konuda bir
karsi koyusa ve tartismaya meydan vermeyecek ka-
dar guiclidiir” (Ornek, 1977: 170). islam dinindeki bir
inanisa gore Hz. Muhammed stinnetli dogdugundan
étiir, Islam immetindeki siinnet olma eylemi buina-
nisa baglanir. Ancak siinnet, islam’dan énce Araplar
arasinda yaygin olan bir téreydi. islamiyet’le birlikte
bu tére Hz. Muhammed tarafindan strdtriimuastdr.
Stinnet s6zcliglintin Araplardaki karsihdi hitandir. Bu
sozcik Osmanlicada da aynen kullanilmistir (Boratav,
1973:193-194). Ancak Anadolu halki arasinda yaygin
olan stinnet kelimesi olup bunun disinda kestirmek
sozctigu de cok kullaniimaktadir (Ornek, 1977: 173).

Tiirk-islam geleneginde stinnetin énemli islevlerin-
den biri de stinnet sayesinde cocugun islam dinine
katilmasinin saglanmasidir. islamiyet’i benimseyen bir
gayrimuslimin ilk sart olarak siinnet edilmesi de bun-
dan &turadur (Boratav, 1973: 194; Balci, 2019: 108).
Gelenegimizde slinnetle ilgili inang ve gorislerden
bir digeri de siinnetli olanin slinnetsiz olandan daha
temiz olduguna inanilmasidir. Ayrica toplumsal baski
da slinneti gerekli kilan bir baska etkendir. Toplum ve
cevre baskisi sebebiyle, aileler yasi gelen cocuklari-

ni siinnet ettirmek zorundadirlar. Aksi durumda yasi
gelip gectigi halde siinnet olmayan kimselere gavur
veya kabuklu domuz tlriinden asagilayici ve kinayici
yakistirmalar yapilmaktadir (Ornek, 1977: 174).

Kibris Turk kiltiriinde de stiinnet diger Misliman
topluluklarinda oldugu gibi yaygin bir gelenektir.
Halkbilimci Oguz Yorgancioglu bu gelenegin 6ne-
mini, “Stnnet erkek cocugunun ¢ag degisimidir ve
onun hayatinin ¢cok énemli bir olayidir. Yapilan t6-
ren onun i¢in ¢cok dnemlidir. Hep hatirda tutulmasi
gerekir. Clinkl slinnet olayl bir bakima erkekligin
kutsanmasi olayidir” diyerek vurgular (Yorgancioglu,
2000: 233). Her Kibris Turk erkek cocugu yasi geldigi
zaman geleneklere uygun bir bicimde stinnet edilir.
Son yillarda her ne kadar da stinnet adetlerinde baz
degismeler gorilse de bilhassa kirsal bolgelerdeki
stinnet torenleri, asirlardan beridir geleneklere dayali
bir sekilde diizenlenmektedir. Kibris Tiirk toplumun-
daki siinnet gelenek ve goreneklerinden bazi yaban-
a kaynaklar da s6z etmektedir. 1760 ile 1767 yillari
arasinda Kibris'ta bulunan Giovanni Mariti, Kibris
Adasinda Yolculuk adl kitabinda, Lefkosa'ya yaptig
bir ziyarette tanik oldugu bir stinnet torenini ayrin-
tilanyla anlatir (Mariti, 2015: 35; Girkan, 2008: 247-
248; Atun, 2008: 116-117). Mariti’'nin gézlemledigi bu
stinnet toreninde; stinnet cocugu yedi yasini doldur-
mus biridir, sinnetten 6nce sekiz gtin slireyle yemeli-
icmeli eglenceler diizenlenmistir, slinnet giinii cocuk
gosterisli elbiseler giydirilerek ata bindirilmis, sehrin
sokaklarinda dolastiriimis ve camiye goturilip dua
edildikten sonra, siinnetci tarafindan evde siinnet
edilmistir. Bu arada eve gelen konuklar ¢cocuga cesitli
armadanlar sunmus ve téren dort basi mamur bir ye-
mekle sona ermistir. 18. ylizyila ait bu anlatinin dik-
kati ceken noktasi, Kibris Turklerinin siinnet gelenek-
lerinin camiye gitme disinda, glinlimlizde de hemen
hemen degismeden devam ettigidir.
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Geleneksek Kibris Turk kilttiriinde siinneti ifa eden
ve “stinnetci” adi verilen meslek erbabi da 6nemli bir
yer kaplar. Kultdr tarihimiz icinde Stinnetci Mehmet Al
Bey, Stinnetci Ali Efendi, Kasif Usta gibi tinli stinnetgi-
ler yetismistir. Halk arasinda bu slinnetgilerin marifet-
lerini 6ven siirler, agizdan agiza dolasmaktadir:

Benzemez hig, dogramaya baska bir eti!
Ciddiyetle ele almak lazim stinneti.
Bliytik paya sahip elbet kesme dleti:

Ya Usta Mehmet Ali'nin o marifeti (Hikmetagalar,
2005: 81).

Oldu da Bitti Masallah Oyununda Siinnet
Geleneklerimiz

Oldu da Bitti Masallah, Mehmet Levent'in Folklo-
rik Skecler kitabinda yer alan oyunlarindan biridir.!
Oyunda, geleneksel bir stinnet diigiinii canlandirilir.
Bir perde, alti sahne seklinde boélimlenen piyesin
kahramanlari anne (Meryem), baba (Halil), siinnet
cocugu (Omer), kiz kardes (Zehra), komsu kadin
(Emete), amca (Siileyman), siinnet¢i ve komsulardan
olusur. Bunlar konusmalariyla, davranislariyla gele-
neksel Kibris Turk koyli tipleridir. Piyesin olay 6rgtis
bir anlatici yardimiyla birbirine baglanir. Anlatici, her
sahneden 6nce, o sahnedeki gelenekler-goérenekler
hakkinda aciklama yapar. Piyesin dil ve anlatim 6zel-
liklerine ise Kibris agzi hakimdir.

Ciftcilikle gecinen orta halli bir kdy ailesinin oglu
olan Omer, siinnet yasina gelmistir. Annesi Meryem
ve babasi Halil okula baslayan ve Kur‘ant hatmeden
Omer’i, hicbir seyden mahrum birakmadan gelenek-
lere uygun bir bicimde stinnet ettirmek istemektedir-
ler. Ancak bu is o kadar kolay degildir; olduk¢a mas-
rafli olan stiinnet diigini aileyi kara kara diisiindir-
mektedir. Anne ve baba, siinneti hasat mevsiminden
sonraya birakip birakmama konusunda tartisirlar,
sonunda kistan dnce yapmaya karar verirler. Cok kisa
bir stirede hazirliklarini tamamlayip ogullarina tam
da istedikleri gibi, geleneklere uygun, yemeli-icmeli,
calgili-cengili glizel bir stinnet diigiini yaparlar.

Oyundaki stinnet uygulama ve geleneklerine siin-
net dncesi hazirliklari, sinnetin ifasi ve siinnet sonra-
st basliklari altinda deginilmistir.

2

Bu oyun ilk kez 1987 yilinda, Milli Egitim ve Kiltiir Bakanhgr Folk-
lor Arastirma-Egitim Merkezince diizenlenen 7. Folklor $6leni'nde
Lefkosa'da Ataturk Kulttir Merkezi'nde oynanmistir.

Siinnet Oncesi Hazirliklar

Stinnetin zamani, stinnet cocugunun yasi ve bu
cocuktan beklenen vasiflar ile gavug telleme toreni
siinnet Oncesindeki hazirliklar kapsaminda deger-
lendirilir. SGnnet térenlerinin zamani ve slinnet ola-
cak ¢ocugun yasi konusunda kesin bir kural olma-
makla beraber, cogunlukla okul cagina gelmis ya da
ilkokul 6grencisi olmus, dolayisiyla ergenlige girme-
mis cocuklar siinnet edilmektedir (Balci, 2019: 109).
Kibris'ta stinnet torenleri ekseriyetle yaz mevsiminde
yapilmaktadir (islamoglu, 2004: 90; Hikmetagalar,
2005: 82). Geleneksel stinnet diiglinleri giinlerce si-
ren yemeli-icmeli, calgili-cengili hayli masrafli téren-
ler oldugundan, kirsal kesim aileleri bunun icin 6nce-
den planlama ve hazirlik yaparlar; genellikle Griintin
tarladan kaldirilmasindan yani hasattan sonra siin-
netin yapilmasi uygun gorilir:

Meryem — Haglisin be Halil, haglisin ama bir ayin
icinde ¢ocuk hazirlayip da siinnet eddirmek golay degil
be oglum...

Halil - Ne be ama, giz evlendirmeyiyorum ya da ce-
hiz hazirlayacam, ev guracam... En nihayet bir stinned-
dir bu...

Meryem — Olsun yau... Napsan bir diigtin, bir yeme
isme yapmayacan?

Halil = Ooof... Duiglinsiiz stinnet yapar miyim ben
cocuguma? Ne ldzimsa yapacam... Hi¢ yerindirmey-
cem gendini gOrecen...

Meryem - Hi¢ olmazsa bekle bakalim ekinner nasil
gidecek... Belkim sene eyi gecer da kemiklenirik bi-
raz... Hasaddan sonra yaparik siinneti...

Halil - (...) Neyisa, saka bir tarafa, girmayim seni,
birka¢ ay daha begleyim (Levent, 1987:76-77).

Siinnet cocugunun yasi: Stinnet, cogunlukla 5-13
yaslari arasindaki erkek cocuklarina yapilir. Gelenekte
cocugun yasinin tek sayilarda olmasina 6zen goste-
rilmistir. Bu sayilar umumiyetle 5, 7, 9, 11 ve 13'tir.
Ancak 13 sayisi halk arasinda ugursuz sayildigindan
otlrd, mecbur kalinmadikca bu yasta stinnet yapil-
mazdi (Yorgancioglu, 2000: 231). Bununla beraber
cocugun onlu yaslarina gelmeden 6nce slinnet edil-
mesi daha yaygindir. Halk, cocugun yasi blyldikge
siinnetten daha c¢ok aci duyacadina inandigindan,
cocuk ne kadar kiicuk kesilirse o kadar iyidir anlayi-
siyla hareket eder:
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Meryem — Ma bizim Omercigin... Bana gelir su sen
cok aceleye getiriyon bu isi be Halil...

Halil - Omerciginmis!... O ik’ da n'oluyor yani? Es-
sek gadar adam oldu be... Biraz daha bliyiirse stinnet-
¢inin bicagi da kesmeycek allah ici...

Meryem - Yok eddin sen da....

Halil — Be Meryem, dinne gizim... Ne kadar gliciik
olursa o gadar tez eyi olur be... Hatirlarim beni 11 ya-
sinda siinnet eddirdiydi bubam... Yok oldu da biddi
hesa hesalar... Yok merteklerde sicanciklar dolasir-
mis. .. Neyi oldn ben sizidan 6lliyorum, géziim sicancik
arar? Deyecegim bu is ne gadar tez olursa o gadar go-
laydir... (Levent, 1987:76).

Suinnet olacak ¢cocugun yasiyla ilgili halk arasinda-
ki bagka bir inan¢ da ¢ocuk tek sayili bir yasta olursa
ilerde dogacak ilk evladinin erkek olacagina inanil-
masidir (Mear, 1992: 58; Balci, 2019: 109).

Meryem — (Bir elini yanadina vurarak) Uuuu... Da
nasil oldu da onuddum?... Gurusun kafam. Gel be Ha-
lil... Gel anam da gene olmaz bu is...

Halil - N'oldu be gene?

Meryem — E olmaz... Clinkii 8 yasina basacak ha-
saddan sonra Omer...

Halil - E n'oldu basarsa?
Meryem - Yasinin tek olmasi ldzim. ..
Halil - Eee?

Meryem - (Cekingen) Oyle olunca...birinci cocugu
erkek olurmusl...

Halil - (Kizgin) Bak bura be Meryem! Yarindan tezi
yok baslayasin hazirliga! Aha sindi gidiyorum stinnet-
ciye haber yollayim! (Levent, 1987:77-78).

Siinnet cocugundan beklenen vasiflar: Siinnet
yasi gelmis olan ¢ocuk okula gitmisse, yani okur-ya-
zarsa gelenege gore Kur‘ant hatmetmesi ya da halk
diliyle “hatim endirmesi” gerekir (Mear, 1992: 57;
islamoglu, 2004: 86; Balci, 2019: 109). Bu 6zellik, halk
icin onemli bir beklentidir. Zira bu durumda ¢ocugun
dindar-dini butlin olacagina, hatta kendi ¢ocuklari-
nin da bundan nasibini alacagina inanilmaktadir:

Meryem — Aha bizimki da duddurdu. Gis gelmeden
Omercigi stinnet eddirecekille. ..

Emete - E hatim endirdi mi yahu daha Omercik?

Meryem — Endirdi ya eviadim... Allah gabul eylesin
tic ay oluyor.

Emete — Eeee... madem hatim da endirdi, ldzim kes-
tiresiniz artik gendini... Ne begledecen yahu ¢ocugu
bosu bosuna.

Zehra - E hatim endirmesaydi siinnet olmayacak
miydi be Emetaba?

Emete — Olur be ¢cocugum, olur anam... ama ma-
demki meddebe gider, ne¢in hatim endirmeden siin-
net olsun? Vallahi biz anamizdan bubamizdan &yle
gordiik. Dini biitiin olurmus deller... Gendinin da ¢ocu-
gununda...

Zehra - E meddebe gidmeyenner n'olacak?

Meryem — Be Zehra! Ka¢ defa s6yledim be ben
sana... Béylikler gonusurkan dyle damdingil atiimaya-
sin deye...

Zehra - E merag eddim banne. .. N'oldu yani sorduy-
sam? (Levent, 1987: 70).

Gavug tellemesi: Siinnetin ifasindan 6nce cuma
glinl yapilan bir torendir. Gavug tellemesi, gelenek-
sel Kibris Turk stinnet digiinlerinin baslangici kabul
edilen bir térendi. Buglinde, ailenin biitiin hisim ak-
rabalariyla komsu ve koylller eve ¢agrilir, calgici ve
sarkicilarin esliginde eglenilirken stinnet cocugunun
yatagi ile elbiseleri hazirlanirdi. Bu hazirliklar igin
0zel olarak tutulan dekorator kadinlardan yararlani-
lirdi. Kaynaklarin belirttigine gére Haci Hanife, Havva
Molla, Emine Kadin ve Seriye Hanim bu kadinlarin en
taninmiglarydi. Gavug tellemesi belli bir sirayi takip
eden islerden olusurdu: Oncelikle térene cagrilacak
konuklar “gavug tellemesine buyurun” seklinde da-
vet edilir, misafirlerin agirlandidi salona dort direkli
bir karyola kurulurdu. Bu karyola dekorator kadin ve
ona yardim edenler tarafindan tepebasi veya harba
(Bindall)) denilen ortiuyle sislenir, karyolanin geri-
sindeki duvara da tepebasi serilirdi. Yatagi ortilerle
kaplama isinden sonra yastiklar yerlestirilir, bunun
ardindan da ¢ocugun siinnetten sonra giyecegi giy-
siler bohcalanip yatagin ayak ucuna yerlestirilirdi. Bu
arada cocugun siinnetlik fesi elmaslarla sislenir, sag-
diglarin feslerine de tek bir elmas yerlestirilirdi. Bitin
bu isler sarkili tlirklili ve dansh eglencelerle yapilhr,
bu arada dekorat6r kadin ve calgicilar giimuslenirdi
(Mear, 1992: 57; islamoglu, 2004: 86; Balci, 2019: 110-
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111). Bu geleneksel téren Oldu da Bitti Masallah oyu-
nunda soyle canlandiriimistir:

Anlatan - [ste béyle sevgili konuklar. Olurdu olmazdi,
oyleydi boyleydi derken, bizim Halil, 6nceden tasarladi-
gi zamanda oglu Omer’in siinnet diigiiniinii yapmaya
karar verir. Bir siire sonra hazirliklar tamamlaninca, bu-
tlin hissm-akraba, tanidik herkes, ‘Gavug Tellemesi'ne
davet edilir... Stinnet kdsesinin hazirlanmasi, cocugun
stinnetten sonra yatirilacadi yatagin stislenmesi, siin-
netten sonra giyecegi elbiselerin bohcalanip yatagin
ayakucuna yerlestirilmesi ve siinnetlik fesinin elmaslar-
la donatilmasi, hep Gavug Tellemesi tdreni icinde yer
alan olaylardi... Ne dersiniz? izlemeye deger degil mi?
Oyleyse buyurun hep birlikte Gavug Tellemesine...

(Sahne aydinlanir. Bir k6seye dort direkli bir karyo-
la yerlestirilmistir. Calgicilar bir oyun havasi ¢calmakta,
Gavug Tellemesi térenine gelen hanimlar el ¢irparak
miizige tempo tutmaktadirlar. Bir grup kiz kalkip kiz
oyunlarindan birini oynar. Bu sirada dekorator hanim,
once karyolanin direklerini, gerideki duvari tepebasilar-
la susler, sonra karyolanin Ustline tepebasi 6rti serip
yastiklari koyar.)

Dekoratér Hanim — Hade be gizlar, getirin anam og-
lumuzun stinnetliklerini boh¢alayalim. ..

(iki kiz, cocugun siinnetten sonra giyecedi siinnetligini
ve takkesini alip getirir. Siisleyici hanim, getirilen giysileri,
atlas veya saten bir bohgaya koyup, yatagin ayakucuna
yerlestirir. Stisleme isleri yapilirken, ¢algicilar ve stisleyici
hanim bol bol islenir. Daha sonra, baska bir kiz oyunu
oynanir. Bu oyun bitince, stinnet olacak ¢ocuk ve sag-
diclari, glizelce giydirilmis vaziyette iceri getirilir. Burada,
cocuga elmaslarla stislenmis bir fes giydirilir. Sagdiglara
giydirilen feslerde ise tek bir elmas vardir. Bundan sonra
bir grup kiz yeniden oyuna kalkar...)

Anlatan — Béylece degerli konuklar, Cuma giinti ya-
pilan gavug tellemesi téreni, ¢algilar, oyunlar, tiirkdiler-
le sona ermis olurdu. Cumartesi glinii sadece yemekle-
rin hazirlandigi glindii. Bunun disinda baska hicbir is
yapilmazdi (Levent, 1987:78-79).

Siinnetin ifasi

Gelenekte, varlikli ailelerin bilhassa bey, aga, muh-
tar veya toprak sahibi kdy esrafinin, cocuklarina yap-
tiklari stinnet duglinlerinin “kirk giin kirk gece” de-
vam ettigi bilinmektedir (islamoglu, 2004: 90). Oldu

da Bitti Masallah oyunundan alinan asagidaki diya-
logda, kdyln varsil ve ileri gelen kisilerinden olan
muhtarin torunu icin yaptigi boyle bir stinnet digu-
nunden s6z edilmektedir:

Emete — Ha, sahi az daha onuduyordum... Gegen-
nerde muhdarin siinnet diiginu oldu kdyde...

Meryem — Uu... E muhdarin éyle gli¢iik ¢ocugu var
miydi yahu?

Emete — Evandiya... Angonisi...
(Bu sirada Zehra kahveyi getirir)
Zehra - Buyur Emetaba...

Emete — Sag olasin gizim... (Meryem'e) Negin da den
a Meryem Hanim, éyle... Calgilar, yemeler ismeler gir-
la giddi... Biz gasdigimizda onuncu gliniiyddi... Yalan
sahi, kirk giin kirk gece devam edecekmis dellerdi. ..

Meryem — E muhdar yapmayacak da sen ben mi ya-
pacayik ya anam kirk giin kirk gece dligiind. .. (Levent,
1987:69-70).

Geleneksel Kibris Turk stinnet torenlerinde stinne-
tin ifasi genelde pazar giinl gergeklestirilirdi. Bugiin
halk tekrar eve davet edilir, stinnet¢i ¢agrilir, cocuk
once camiye, sonra okula goturilar, bunlarin ardin-
dan da sslu bir at Ustlinde stuinnet alay1 gezdirmesi
yapilirdi. Sinnet gezdirmesinin akabinde eve getiri-
len ¢ocuk, sadece erkeklerin bulundugu bir odada
stinnet edilirdi. Slinnet esnasinda bagirmasin diye
cocugun agzina lokum konur, onu avutmak ve oya-
lamak icin “bak, merteklerde (tavanda) sicanciklar
kosturur” seklinde sozler soylenirdi. Bu arada diger
odada hazir bulunan ¢cocugun annesi, oglunun cani
yanmasin diye, avuclarinin icine aldigi bir oklavayi
ovustururdu (Mear, 1992: 58-59; Yorgancioglu, 2000:
231; islamoglu, 2004: 86-87; Balci, 2019: 111). Siinnet
islemi gerceklestirildikten sonra, cocuk dnceden ha-
zirlanan karyolaya yatirilir, misafirler sirayla onu teb-
rik eder, para ve armaganlar verirdi. Bu esnada slin-
netciyi gimuslemek de adetten sayilirdi. Oldu da Bitti
Masallah’ta bu gelenekler su sekilde canlandirilir:

Anlatan - (...) Ve nihayet gelip ¢atardi siinnetin yapi-
lacagi giin. Siinnetten 6nce kalabalik bir halkla camiye
géttirtilen cocuk, oradan okula gider ve okul arkadasla-
riyla birlikte ilahilerle eve gelirdi. Yolda, cocugun basi lize-
rinde sagdiclarin tasidigi sedef islemeli rahle ve Kur'an-i
Kerim bulunurdu. Stislii bir at (stiinde yapilan stinnet
alayi gezintisinden sonra ise, stinnet olacak ¢ocuk, sa-
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dece erkek konuklarin bulundugu bir salonda siinnet
edilirdi. Sevgili konuklar, sézii buraya kadar getirmisken,
hemen belirtelim ki, stinnet esnasinda annenin oklava
ovusturmasi da ¢cok eski bir gelenektir. Bununla, cocugun
aci duymayacadina inanilirdl. Dilerseniz, Omer’in cami-
den eve getirilmesinden baslayarak, stinnet edilmesine
kadar gelisen olaylari birlikte izleyelim. ..

(Istklar yandigi zaman, sahnedeki miizik grubu, bir
ilahi ¢calmaktadir. Omer, basinin (stiinde, sagdiclari
tarafindan tasinan ve lizerinde Kur'an-1 Kerim bulunan
sedef islemeli rahle oldugu halde, okul arkadaslari ve
halkin olusturdugu bir alayla, ilahiyi hep bir agizdan
soyleyerek salona girer ve seyirciler arasindan gegerek
sahneye cikarlar. Biitiin grup sahnede toplanip ilahi bi-
tince, Meryem iceri girer. Elindeki tiitsillikte zeytin yap-
ragi yanmaktadir. Ayri ayni herkesi tiitsiledikten sonra
¢ctkar. Meryem ¢ikarken Omer’in amcasi)

Stileyman — Omer, hade amcam gel da atin hazir
seni bekler...

(Omer sevincle yerinden kalkip amcasina dogru yiiriir,)

Halil - Eylenmeyin be Siileyman ha... Stinnetci ner-
deysa gelir. Hem bakarak ol ¢cocuga eyi da gayip dus-
mesin addan...

Siileyman - Isine bak da senden eyi biner ata Omer.
Ne ama, sen gelmeyiyon?

Halil - Nasil geleyim oldn ben? Stinnetci gelecek...
Misafirler icerde... (Yerinden kalkar) Ama bir géreyim
keratayi atin (istiinde yalniz...

(Sahnedekilerle birlikte ¢ikarlar... Az sonra disardan,
stinnet alayinin hareket ettigini belirten davul zurna
sesi gelir. Ses giderek uzaklasirken, konuklar tekrar iceri
girerler.)

1. Adam - Pozundan da gegilmez keratanin ha...
2. Adam - Suvari ylzbasisina benzedi allahici...

3.Adam - Eee... Golay degil oglum... Adam oldu ar-
tik... Erkeklige birinci adim.

4. Adam - Hatirladim gendi stinnetimi vallahi... Be
Dervis Dayi! Cal Allahini seversan bir seyler da yiiregim
gabardi aha sindi...

(Mtizik 1. Karsilamayi ¢calmaya baslar. Bir grup kalkip
oynar. Bundan sonra orak oyunu oynanir. Oyun bitince
stinnetgi iceri girer.)

Stinnet¢i — Masallah masallah, diigiin-dernek gu-
vatl ha...

Halil - (Yerinden kalkip kapiya dogru yiiriir) Hos gel-
din Kemal Bey... Buyursunnar... Béyle buyur (Oturacak
yer gosterir)

Stinnet¢i — Tesekkdir ederim... Cocuk hazir mi Halil
Efendi?

Halil - Atinan biraz gezdirelim dedik gendini... Siz
hazirliginizi yapana gadar burasdadillar...

Stinnetci — Eyi 6yleysa... Heman baslayalim hazirli-
ga.

(Slinnet¢i dnce ceketini ¢ikarip sandalyenin (st-
ne asar. Cantasindan ¢ikardigi malzemeleri kiiclik bir
masanin Ustline siralar. Yere de kli¢lik bir rtii serer. Bu
isler olurken, uzaktan gelmeye baslayan davul zurna
sesleri iyice yaklasmis evin avlusundan gelmeye bas-
lamistir. Omer, beyaz siinnetligini giymis olarak annesi
tarafindan, odanin kapisina kadar getirilir. Once ba-
basi Omer’i kucagina alir, ona moral vermeye calisir...
Sonra amcasina verir... Amcasi, ¢ocugu diz altlarindan
kavrayarak tutar ve sandalyeye oturur. Stinnet sirasin-
da ‘Be Omer, bak bak sicanciga, nasil dolasir mertekler-
de be...; ‘A¢ ogulcugum agzini bakayim...; ‘Bitti bitti..."
gibi konusmalar duyulur. Cocugun agzina lokum soku-
lur. Bu arada, Meryem oda kapisinin éniinde oklavayi
ovusturur... Hesa hesa sesleri ve alkislardan biraz son-
ra, cocuk yatada yatirilir. Konuklar ona cesitli hediyeler
ve para verirken, adet lizerine slinnetciyi de glimdisler-
ler) (Levent, 1987: 79-82).

Siinnet Sonrasi

Geleneksel Kibris Tirk kiltirinde stinnetin ger-
ceklestirildigi pazar glintiniin gecesine “bekleme ge-
cesi’, pazartesi glinline ise “slinnet mlbarekesi” de-
nilmektedir (Mear, 1992: 58; islamoglu, 2004: 88; Balci,
2019: 111). Bekleme gecesine sadece kadinlar istirak
eder ve uyumadan sabaha kadar eglenilirdi. Bekleme
gecesinin esas amaci, siinnetten sonra dogabilecek
herhangi bir olumsuzlugu tespit etmek oldugundan,
bu gecede ¢ocugun da uyumasi miimkin mertebe
engellenirdi. Bekleme gecesinde saat ona dogru mi-
safirlere kahve ikram edilir ve gece yarisina dogru
cesitli yiyecek ve icecekler dagitilirdi. Saat on iki civa-
rinda slinnetci yeniden gelerek cocugu kontrol eder
ve ilaclardi. Safak soktliigli zaman ¢ocuk avluya cika-
rilir, oyunlar esliginde testi kirillip yeniden yatagina
yatirihrdi. Sabahleyin konuklarin dagiimasiyla birlikte
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bekleme gecesi sona erer ve siinnet mubarekesi bas-
lardi. Siinnet miibarekesi boyunca eve misafirler gelir
ve bunlar ¢esitli ikramliklarla agirlanirdi.

Anlatan - Oldu da bitti masallah, iyi olur insallah...
Sevgili konuklar, stinnetin yapildigi gliniin gecesi ‘Bek-
leme Gecesi’ olarak isimlendirilirdi. Bu gecede uyun-
maz, ¢cocugun da miimkiin oldugu kadar uyumama-
sina Ozen gosterilirdi. Cesitli eglenceler diizenlenir,
oyunlar oynanir, hazir bulunanlar sabaha kadar ¢alip
soylerlerdi. Saat 12.00’ye dogru siinnet¢i gelir, cocugu
agip ilaclardi. Bundan sonra vur patlasin ¢al oynasin di-
yerek, safak atincaya kadar eglenceler stirerdi.

(Isiklar yandigi zaman kizli erkekli biitiin grup sah-
nede bulunmaktadir. Tiirktiler okunup oyunlar oynanir.
Gelen konuklar, yataginda yatmakta olan ¢ocuga ce-
sitli hediyeler verirler... Son oyun biter bitmez anlatici,
sahnenin 6ntine gelir)

Anlatan - Béylece degerli konuklar, bekleme gecesi,
safakla beraber cocugun avluya cikarilmasi, oyunlar
oynanip destiler kirlmasiyla sona erer ve ertesi giin
stinnet miibarekisi yer alirdi... Bizler de, Omer’in siin-
netinin mibarek olmasini dileyerek, hikdyemizi burada
noktalarken, Meryem’le Halil'in ogullarinin daha biiyiik
mdirtivvetini gormelerini temenni ederiz... (Levent,
1987: 82-83).

Sonug

Siinnet olmak, erkek cocugunun ergenlige veya
delikanhhga gecisini temsil eder. Geleneksel Kibris
Turk kultdrinde aileler, cocuklarinin siinnet olmasina
son derece 6nem gosterirler, bunu da ¢ocuklari ilko-
kulu bitirmeden mutlaka gerceklestirirler. Dolayisiyla
Kibris Tirk toplumunda stinnetin ¢ocukluk dénemin-
de yapilmasi uygundur. Siinnet toérenleri bir solen,
bir kutlama havasiyla icra edildiginden 6ncesinde
bir hazirlik siireci yasanmaktadir. Aileler ekonomik
durumlarina goére stinnet digtnlerini tertiplemekte,
bilhassa kirsal kesimlerde Urtin kaldirildiktan sonra
torenler gerceklestirilmektedir. Geleneksel slinnet
torenlerimizde ylzyillardir kusaktan kusaga aktarilan
bazi inanis, gelenek ve uygulamalar varhigini stirdiir-
mektedir. Oldu da Bitti Magsallah oyununda da yer ve-
rilen stinnet cocugunun ilkokul caglarinda 6zellikle
tek sayili yaslarda stinnet ettirilmesi, cocuga stinnet
kiyafeti giydirilmesi ve davul-zurna esliginde atla
gezdirilmesi, stinneti ¢ogunlukla stnnetginin ger-

ceklestirmesi uygulamalari halk arasinda ¢ok canli
bir sekilde yasamaktadir. Buna mukabil, kirk gtin kirk
gece siren slinnet kutlamalari, siinnetin dini bir ve-
cibe sayilip cocugun Kur‘an esliginde cami ve okulu
ziyaret etmesi, siinnet esnasinda annenin oglunun
cani yanmasin diye oklava ovusturmasi ya da stinnet
mubarekesi gibi inan¢ ve gelenekler ise glinimuiz-
de canliigini yitirmis ve kultir tarihinin bir pargasi
haline gelmistir.
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Lefkosali Geckince iki Kadin

M. Kansu

Inénii Meydani’ndan Girne Caddesi’ne yiiriiyecek-
ken Dr. Fazil Kiiciik heykelinin ¢evresine, Venedik
hisarlar1 iistiine ve yan sokaklarin asfaltlarina savrulu
olii glivercinleri gordim.

Gilines goriinmek arzusunda ve kocaman, hantal
govdesini; tim agirligina ve yakiciligina karsin, mi-
lyonlarca yildir hi¢ sasmayan bir kararlilikla yiikselt-
meyi stirdiirmekte. Kimileri ona atesten bir tepsi, kimi-
leri yuvarlak kizil bir top, ates tanris1 da der kimileri.

Sarayonii'ne ulastigimda oradaki gilivercinlerin
heniiz zehirlenmediklerini; sacaklardan sagaklara, ye-
rden agaglara, Dikilitas’in tepesinden meydandaki san-
dalyelerin arasina ugup konduklarin1 goriince, vahsice
oldiiriilen giivercinleri daha bir burkularak diisiindiim.
Neden ayaklar1 kirmizi giivercinlerin?

Kooperatif Merkez Bankasi ile Hagmet Muzaffer
Gilirkan Dbiistii arasinda giderek diklenen sokagin
ucunda, trafik 1g1iklar1 yoniinden geldiklerini sandigim
geckince, birbirleriyle konusan iki kadinla karsilagtim
sabahin bu saatinde.

Sirtlarinda, annelerimizin asevi giysilerinden belki
daha hallice entariler ikisinde de ¢ocuklar dogurmus,
biiylitmiis, yetistirmis, evlendirmis, torun sahibi olmus
ama buglinkii giinlere gelinceye dek hayatin dayattigi
engizisyon felaketlerini gormiis ge¢irmis olmanin yer-
lere dek uzanan dallarinda sararmaya baslayan yaprak-
lar.

Belki, surlar i¢inde yasayan iki komsu. Sabah
kahvelerini yudumlarken; televizyon haberlerinden,
kocalarindan, ¢ocuklarindan ya da komsularindan
isittikleri sasirtici, inanilmasi gii¢ polisiye olaylari,
kavgalari, hirsizliklan, tecaviizleri anlatirlar birbirler-
ine, derinden hiiziinlenerek, kaygilanarak.

Onlara yaklasinca daha kisa boylu olandan birkag
tiimce yakalayabiliyorum: “Belediye, daha ¢ok ¢igek
ekecekmis bazi sokaklara, Dereboyuna ¢imen-

lik de yapacakmis c¢ocuklar diistiiklerinde dizleri
yaralanmasin diye. Hem insanlar oturup dinlensin-
ler diye bu ¢imenliklere ganeppalar da koyacakmis.
Bunun i¢in lazim olan ¢ok toprak tasiyacaklarmis
kamyonlarinan. Giizel, yesil ¢imen ve renkli gigekler
icin 1yi toprak lazimdir anam.”

Lefkosa surlan i¢inde yasayan, ¢ok eskiden beri
komsuluk yapan, sabah kahvesini birlikte igen giin-
delik olaylar1 birbirlerine yorumlayan, birbirlerinin
savlarini can kulagiyla dinleyerek ve baglarini iki yana
sallayarak birbirlerinin hakliligini, dogrulugunu onay-
layan eski Lefkosali olduklar1 kanisi gli¢leniyor bende.

Ozensiz, iitiisiiz ama temiz giysileri igindeki
govdeleri artik sigkinlesmis, sarkmas.

Onlar da boylece kendilerine bakmayi, giizellen-
meyi diisliniir olmanin bosunaligina kaptirmislar kend-
ilerini.

Sonradan gormeler gibi, ne oldum delisi kimileri
gibi surlar i¢inden ¢ikip yeni evlere taginamamislar,
Girneler’de deniz kenarlarina, dag yamaclarina;
alimli, havuzlu, bahgeli evler satolar yapmayi, o giize-
lim denizin iyotunu i¢lerine ¢gekmeyi becerememisler.

Ama yine de, kim bilir 6nce hangisi, “... Sabahlari
olsun ¢ikalim da biraz yiiriiyelim be gomsu. Om-
riimiiz gitti gidiyor, paslandik bu evlerin i¢inde.” 6ner-
isini yapmis ve ikisi de bu Oneriyi yeni bir heyecanla
onaylay1p sabah yliriiyiislerine baglamis olmalilar.

Tam yanlarindan gegerken bu kez, daha uzun boylu
olanin bir tiimcesi yiliziimde dolasti, solumdaki yaslh
harnup agacinin dallar1 arasina karisti:

“Toprak deding ya be gomsu, o su belediye toprak
tagiyacak ya ciceklere, bizim rahmetlinin mezarina da
koyduyduk kirmizisindan.”

Mayrs, 08
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Cem Savran

BiR BASKA YUSUF

bir magarayi gecirdim bagima
icimde yedi uyurlarin sabri

iradem Kitmir, saynili

uyukluyor, i geciriyor yani bagimda.

geri ¢ekilmenin mahcupluguyla
akhim yakinip duruyor kalbimden.
yilginligin tas dosegindeyim

ve tag yastiginda basim kabuslarin
kayalardan bir fanusun icinde
kayalardan bir gogiin altindayim.

istemem, kardeslerim bile gelmesin
bencileyin Yusuf'u kurtarmaya...
endise oriimcegi bagladi zaten
agini rmeye magaramin agzina
diplerde tishyor zaman zaman
stirekasiyla birlikte Sahmeran.

cennetten kovulmuglarin ¢cocuklan
musibet gibi yayiimiglar diinyaya
miilkiyetin ve dinin gondilli kullar
Ademogullari ve Havvakizlari
bencillik ve hirs viristiyle
neredeyse tamami frengili, vebal.

kendimi ben mi bu kadar hirpaladim
yasamak denen kadim sanatla

nasil agildi bunca yara, bilmiyorum
fakat biliyorum bu magarayi kendim
bir cuval gibi gecirdim basima.

yenildim kabul...

nasil da biyiik hayal kinkhig!..
zamanin makaslari kirparken
hizla kirlasan saclarimi

ne devran dondii yeni bir iklime
ne hesap sorabildik canilerden.
binlerce kez igiltil bicagiyla giines
araladr kara kabugunu gecenin

ve essiz bir inci gibi

binlerce kez 1si11dadi diinya.

oysa nasil da sonsuzdu inanam
icindeki primati yenebilecegine insanin.

yolda yolakta, fabrikada, tarlada
terliyor hala igimizdeki primat
ter ve kan kokuyor hala diinya...
onca zahmetli yolumun sonu
cikiyormus meger bu magaraya
bir cuval gibi ge¢irdigim basima.

Kitmir'im uyanir da yalar mi bilmem
sifali diliyle usul usul yaralarimi
iyilesip ¢ikar miyim disan yeniden
mayam kabarip tasarak kendimden?

yaldiz yaldiz yaralanyla gecenin
siginmasi gibi bir kuyuya

gokyuzi kadar genis hayal giiciimle
sigindim ben de bu magaraya.

bilmem mizrak sigar mi quvala?
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Bir Lisan Bir insan

Yusuf Saglam

Bakkal ¢irakligimdan veresiye defterinin nasil bir
kapan oldugunu bilirim. Alisverisi doyumsuz, diisiin-
cesi keyifsiz, ddemesi tatsizdir! Zorlugun ilk adimi
deftere girmektir. Evvel ahirde daimi bir gelirin ola-
cak! Tanidigin, ahbabin, akrabanin giiven veren teskini
islenecek bakkala ve géz dolduracaksin. Son diizliikte
de kefaletini ortaya koyan daym olacak ki, sana def-
terden sayfa acilsin! Isminin iistiine garp1 gekilmesin
diye de narh koyulan zamanda 6demeni yapacaksin.
Gereklilikleri yerine getirip evet denilince, husu i¢in-
de ve 6demeyecek sorumsuzlukla aksataya baslarsin!
Ah o 6deme zamani, gelmez olsun o 6deme zamani!
Yeki{in, gozliniin bebeklerini yuvasinda firlatir, i¢in
icini kemirmeye baslatir, bana fazladan fazladan m
yazild1 sliphesi! Muhtaglik kapini ¢calmissa bir kez, el
mahklim ne yapar eder tamamini, olmadi bir kismin1
Oder devam edersin siiphelerinle. Ancak her sey bas-
ladigin giin degildir artik! Rakamlar giydiriliyor mu
siiphesi kafada biiytidiikce, her giin teyit etmeler baslar
evde, olmadi kendi basina gizli sakli bir defter agarsin.
Denklik s6z konusu olunca ne ala, yok ¢apanoglu sez-
gisi kendini agikar etmigse; baslarsin hirlasmaya. Hir-
lasmanin higbir gegerliliginin olmadigin1 kavradigin
esikte isminin istiine ¢arp1 ¢ekildigiyle yiizlesir, aya-
g1n kesilir bakkalin esiginde, giremezsin bir daha iceri!

Kapitalizm bizim bakkal defterini gordii de mi
tiiretti kredi kartini, yoksa kendi envanteri i¢inde var
miydi? Bunu bilmiyorum, ama ¢ark temelde ayni cark!
Aksatan1 yapiyorsun, bor¢ hanene yaziliyor... Belirle-
nen tarihte de Odityorsun! Kredi kartin1 kullanirken,
bende yer etmis o bakkal defteri ¢agrisimi olur. Ancak
ikisi arasinda kiyaslanmaz fark oldugu da bir gergek.
Kredi kart1 sadece bir is yerinden sayfa agcmiyor, en-
vaigesit is kolundan sayfa agiyor. Minnetsiz istedigini
istedigin yerden alabiliyorsun! Oyle ki, diinyanin dort
bir yanina elini uzatabiliyorsun. Ha bu senin kasina
goziine olan sevdasi degil, clizdanina olan askidir da
ondan! Diinyay1 kdye ¢evirmis uzun kollu kapitaliz-
min yaninda mahalle bakkalinin esamisi mi okunur?

Semti, ili, iilkeyi, iilkeleri insana carsi pazar yapiyor.
Oyle gidip gérmeye, giyinmeye, dokunmaya da gerek
yok. Kendi konforunda her seyi ayaginin altina seri-
yor kartin tilsimi1! Daha ¢ok kazang¢ ugruna ihtiyagtan
fazla enjekte ile ilikleri vakumlama paralelinde; tek ¢a-
renin kendinde oldugu sartlanmay1 da beyne kaziyor!
Kilcalina bu sizmayi dyle janjanli, saklaban sirinlik-
lerle yapar ki, ruhun, 6liim goélgesinde uykuya yatar
da farkinda olmazsin! Kredi kart1 bagitlar1 bu icerikte
degil midir? Diisiiniin ki, sunumunun ilk adimin1 bile
kendisine bagl sistem flizerinden yapar, farkinda ol-
mayiz. Bankalar! Aslinda kendisi de biitiinciil yapida;
uluslararas1 bankalar iistii sistemdeki bankanin ara-
c1 degil mi kredi kart1? Oyle bir yap1 ki, duruma ad
koyamadan, iilke kefaletini kayit altina aldigini ruhun
duyumsamaz. Iste o ok 6zgiirliik¢ii atmosfer seremo-
nisindeki bagit imzasinda; okuyunca anlamayacagin
sayfalarca uluslararasi kabul ve sart, kendilerince ¢6-
zim merkezi bile bir ¢irpida sana tozpembe gelir. Ah o
mecburiyet var ya, o mecburiyet; olmaz olaydi o mec-
buriyet! Caresizlikten imzay1 ¢akinca, elinin kolunun
etkisizlestirildigini sen sezerken, o dalaveresiyle seni
masaya koymanin istahindadir. Olsun, ne gam? Artik
boyunun 6l¢iisiinden biiyiik harcama sermayesine sa-
hipsin ya! Ruhunu da esir verdigin o imzayla; her sey
bedestendir sana! Clizdanina da diziliyse birkag¢ kredi
kart, artik ne minnetin, ne de eyvallahin olur kimseye,
bulutlardasindir! Sartlar1 bilip de kabul etmek bile, za-
mane bireyi olarak kurtulus olur sistem iginde. Ancak
sirin goriiniimlii yliklenmeler hayati alt iist eden 6de-
me toplamlariyla karsilastirinca; akil sasip kalir bu isi
nasil becerdigine! Iste o esikte atalarin; Ayagini yorga-
nmina gore uzat! sdzii, selametin agisindan ehveniserdir
senin i¢in, ama is isten gegmistir sistemin akil oyunu
aldatmasiyla! Razi olmugsak serrinden ¢ok hayati
kolaylastiriciligina; minnetsiz, dara diismeden aliyor
ve giiniinde de 6diiyorsak, ne ala memleket diyoruz!
Boylesi iyi, giizel, hos da, her yer ve her gelisen siire¢
diisiindiigiin gibi degil ki! Dayatmalar, ne diisiiniirsek
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diisiinelim, zamane usuliince dirsek atmamiza ¢ikinti
izni vermiyor ¢ogu zaman! Ornegin, bilinglice kredi
kartinin gecerli olmadigint misteriye 6gretmeye cali-
san isletmeler var! Hem de kapitalizmin enine boyuna
boy gosteren Hollanda’sinda!

Bu {ilkedeki deneyimlemelerimin toplami gos-
terdi ki kredi kart1 konusu; insan aklin1 durayaziyor.
Kapitalizmin besigi oldugu ortadayken, bu ayaklar
yakigik degil tabii! Bilenler bilir Hollanda’y1, kendi
halinde kiigiiciik iilke ayaklart masumluk pozlarinda-
dir, ancak diinyanin dort bir tarafina uzanan kollar
vardir. Somiirgelerinden kapital devsirir. Buna karsin
soz konusu kredi kart1 olunca; havanda su dovenler
oluyor. Hem de ipe sapa gelmez yaniltmalarla! Dii-
pediiz insanin akliyla alay ederek, tabii yutana! Ba-
sima geleni beyaz kagida dokeyim de hakli miyim,
haksiz miymm siz karar verin? Ulke genelinde yaygin
olan en biiylik zincir marketten iki giin ayn1 subeden
kredi kartiyla alisveris yaptim, sorun yok. Ugiincii
giinde kredi kartinin gecgerli olmadigim soyledi kasi-
yer. Cildirmamak isten degil, ne degisti? Cevap yok!
Bende dil yok, ancak on kelimeden birini anlayimnca
meraminin ne oldugunu ¢odzilyorum. Nakit aligverise
yonlendirmek amag! Soyleneni insan akli kavraym-
ca, durur mu aldatilmanin karsisinda asi ruh? Tabii
ki durmuyorum! El kol jestleriyle, aklima gelen yerli
yersiz bir iki kelimeyle cevap yetistiriyorum yetistir-
mesine de, gerisi gelmiyor. Ciinkii ana dilimden baska
bildigim lisanim yok! Ancak dil bilmiyorum diye kor
cahil degilim ya, karsisinda suspus kalmaya niyetim
yok. Jestlerim yetmeyince mimiklerimle, daha olma-
d1 iletisim c¢agindayiz ya, muhatabimin telefonundan
translate programimi kullandirtiyorum. Ancak, sorunu
yasatan muhatabim; bunu ¢6zme uzaginda tam bir eks-
kavator! Giine tersinden uyanmis herhalde, ne soyle-
sem nafile! Iki climle yaziyorum, kredi kartmin gegerli
olmadigiyla kestirip atiyor. Bedenimi ortaya koyup
derdimi anlatma c¢abasindayim, ancak isin uzayacagi-
n1 anlayinca sistemini sesliye ¢eviriyor. Yazmaktansa
bu daha iyi! Karsilikli iki cimleden sonra telefonunu
kullandirmaktan vazgegiyor ve internet hattt almay1
onlime koyuyor. Ne yapacagim yani, iki kelime dert
anlatmak i¢in hat m1 alacagim? Hayir, birak internet
hattt almayi, telefonum kalubeladan kalmamis olsa
marketin Wi-Fi hattina girecegim, ama olmayinca ol-
muyor iste! Ah bir konusabilsem, ah bir konusabilsem
neler saydiracagim karsimdakine, ama dil yok ki, dil!
Ne edeyim ben simdi? Kes, kes! deyince, fas ediyor
meramini. Ancak cebimdeki kit kanat nakdi neden
sacayim onun Orgiiledigi aldatmaya? Kredi kartimin

bana tanidigi alim hakki var ve o haktan nigin en kiigiik
bir dayatmada vazgeceyim? Evet, kredi kartin1 kulla-
nirken, sistemin uluslararasi merkezinin uyguladigi en
yiiksek kurdan ddememi cevirttigini biliyorum, ancak
hemen 6demiyorum ki! Hesap kesim tarihi sonras1 ak-
satam neredeyse bir ay sonraya erteleniyor ki, bunu
¢ikarim biliyorum! Ne ayrintilar pesindesin demeyin!
Gliniin kosullarinda ekonomik darbogazin bu cambaz-
liklarla idareye c¢alisildigi, lilkenin gercegi! Tabii, bu
eylemlilik 6yle kolay icraya dokiilen tutum da degil!
Neyse! Kapitalizm, kredi kartin1 sunarken ipe sapa
gelmez sartlarii kabul ettirmis olmakla yol agmis ya,
bu zirh ile ben arenaya siiriilmiisiim. Sistemin olusu-
munda yer alan ticaret erbaplar1 da kendi cenahindaki
sartlar1 yerine getirmigler ki arenada karsilasiyoruz!
Olgunlasan kosulda marketteki iki giinliik kullanimda
kredi kartin gecerliligini test etmisim, bir giin sonra
maval okumanin anlami ne? Aklimdan gegenleri sdy-
lemek istiyorum, patladim patlayacagim, ama gel gor
ki dil bilmezlik insan1 kor cahil ediyor. Bu, insan olma
vasfini bir ¢irpida yok ediyor! Atalar bosuna; Bir lisan,
bir insan! dememisler ya! Dil bilme; kendinden bagka
bir bagkasini tiiretmedir! O lisan, sorun ve ¢atismaya
firsat vermeden mecrasinca kazanglar saglar insana.
Catismalarin kokiinde, biiyiik ¢ogunlukta iletigimsiz-
lik vardir! Bu esikte hayatla nasil bas edebilirim? Itiraz
ve diisiindiigiinii ifade edememe aksakliginda; ihtiyag
olana erigim nasil engellenir? Buna kimin ve ne hakki
var? Sorunumun ¢oziimiinde sdyleyecegimin olmasi
ve bunu dile getirememem ne zor bir durum. Kendi-
mi cenderede hissediyorum. Oyle bir sinir katsayisi
ve bozuklugu i¢indeyim ki, ilkel giidiilerim onayla-
madigim diisiinceleri aklima siraliyor. Kendi kendimi
teskin edip terbiyemi takinsam da, karsimdakinden bir
¢Oziim goremiyorum. Gergi insan tilkenmedikg¢e onun
icin mutlaka bir ¢ikar yol bulunur, amma ve lakin kapi-
talizm Onceligim para diyor da bagka bir sey demiyor!
Dil bilmememden kaynakli ¢aresiz halim, ¢ok agrima
gidiyor ve ziil geliyor. Durumumu en azindan yetkiliye
anlatmalryim, ama hangi lisanla? Insanin ugradig1 hak-
sizlik karsisinda diistindiigiinii, bildigini ifade edeme-
mesi, kendini savunamamasi, hakkinin goz gore gore
yitip gitmesine seyirci ve suskun kalmasi; meger ne
zor seymis? Tipis tipis arkama bakmadan ¢ikiyorken,
benligimi yitirmis utancindayim.

Su yasima kadar lisan sorunumu halletmeyigime
kahrediyorum. Ancak kabahatin sadece bende olma-
diginin da ayirrmindayim. Egitim sistemi... Ornegin,
Hollanda’da egitimin ilk basamagindan itibaren lisan
Ogretme; basat kulvar. Durum bu olunca; sokaginda
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calisan ig¢isinden, ayakkabi tamircisine, garsonundan,
market kasiyerine kadar herkes kendini ifade eder bir-
kag lisana sahip! Universite kapisina dayananlar, bir li-
sani ana dil seviyesinde, bir bagka lisan1 konusacak se-
viyeye erigiyorlar. Bu, onlar i¢in siradan bir olgu. Boy-
le bir olgu karsisinda ar duymam agirlagsa da, maziyi
sigaya ¢ekiyorum inceden inceye. Diislinliyorum, isin
temelindeki insanda; akil ziyani disinda lisan 6grenme
kapasiteye sahiplik inanci giigleniyor. Karsilarinda put
kesildigim siradan insanlar bile boyle bir beceri gos-
teriyorlarsa, benim/bizim onlardan higbir eksigimizin
olmamasi; kendimize duydugumuz siiphenin berhava-
sidir. Genel gegerde sart olan temel egitim miifreda-
tindaki dil dersi varligimi korurken; sonucun bos kiime
olmasinin sebebi ben/biz degili(m/z)dir! Elin adami
temel egitim Oncesinde vatandasimi yabanci dile bas-
latiyor ve temel egitimde konusturtabiliyorsa; bizdeki
basarisizlik; bu ayagin aksakligina isarettir. Yine elin
adami temel egitim sistemini giiniin ve gelecegin ko-
sullarina uyumluyor ve bizde ise bunun tersi hedefleni-
yorsa; ben tlirevlerinin ortaliga sagilmasi vaka-1 adiye-
dendir! Glizel yurduma cagdas insan1 yaratmak agir ve
kiilfet geliyor ¢iinkii! Her yoniiyle yazik oluyor bizlere
ve giizel yurduma!

Deneyimlerimden, herhangi bir sorun bende ug
vermisse, dimagimin ona yonelik calismasina sasip
kaliyorum. O 6znedeki sorunun komutuna basilmis
gibi 6nlime seriyor tiim yiizlesmeyi ¢iplakligiyla. Bu
yilizlesmede kabahatimi, kusurumu, eksigimi, gedigi-
mi, kendimi, ortamimi, nesnel degerlendirmeme agi-
yor. Ozel baglamdaki lisan sorunuyla yiizlesirken, di-
magim, kara kapli defterini siiriiyor dniime ve ben de
sayfalar1 agayim o zaman.

Okula bagladigimda ana dilim Zazacaydi. Tiirkce
ile ciddi karsilagmam o ilk adim giiniimdeydi! Aylar
icinde derdimi anlatabilir, karsimdakinin meramini
Ogrenebilir seviyeye erdim zannimca! Ana dil disinda
baska bir dildeki egitimimi tamamlamaya tamamli-
yordum, ancak bir yanimin eksik, kirik oldugunu his-
setmiyor da degildim! Yeni dildeki eksikligimi; siirin,
yazildig1 dilden bagka bir dile ¢evrilmez hal niians1 ve
anlam yitimindeki ayrintida gérdiim yas kemale erin-
ce. Hele hele 6grenilen dili onun sanat ve estetik ens-
triimanlariyla ilk adimdan itibaren besleyememissen;
hep somut ve tekil anlam kisirliginda kisilip kalryor ve
ifade etmede yarim ile yavan kaliyorsun. Neyse, gege-
yim o yondeki derdi kagimay1! Su veya bu sekilde yeni
bir dil 6grendiysem; lisana olan yeteneksizligim ve
akilsizligim argiimani kendiliginden yok oldu demek-
tir! Bu diisiinceyi bir iist ¢itaya yiikseltmek de olas1

benim hesabimdan! Zorunlu bir gogle sehre tagininca,
annem ve yakin akraba kadinlar Tiirk¢e bilmedikleri
icin mahalledeki sehirlilerle Kiirtce anlagma yolunu
actilar. Bu kendi irade tercihleri degildi! Sehirli kadin-
larin ikinci dilleri olma dayatmalariyd: ve bunun boyle
oldugunun farkinda degildi bizimkiler. Okuma yazma
bilmeyen annelerimiz Kiirtce 6grendikee ve konugtuk-
¢a; biz ¢ocuklar da kavramaya basladik Kiirt¢eyi. An-
cak konusma yiizlesmesinde ¢emberin diginda oldugu-
muz i¢in bir zorlugumuz olmuyor, hemen isi Tiirk¢eye
dokiiyorduk. Benim i¢in Kiirtge; dudaktan disariya do-
kememenin bogaz tikanikliginda, o mahallenin Kiirtce
sivesiyle hep dimagimda kalandir ve bir gayretle sese
dokiilecek hissiyattir. Yani kendimi ifade etmemde
yoksunlugu duyulmayacak son ¢are ya da anlayip da
dili harekete gecgirememedeki dimagda var olandir!
Halim bu olunca; dile karsi kabiliyetimin yoklugunu
kendime nasil izah edebilirim? Yine de anladigim an-
cak konusamadigimi beyan ettigim Kiirtcenin bir rea-
lite olmadig1 dayatmasi karsisinda dimagim; beni or-
taokul basglangicina gotiiriir. Almanca 6gretmenimizin
adet edindigi dayak ve onur kirici siddetinden pay al-
mama korku belasina birinci sinifta, giinii giintine ders
caligmak, d6dev yapmak ve hazirlanmanin miikafatini
gordiigiim diisiincesindeyim! Tabii ki 6gretmenin ag-
151 ergeve boyutuyla! Ikinci sinif ayaginda ise, 6g-
retmenin idealist rotasinin doviis tekniklerine, vurdulu
kirdili filmlere, kendi sorun ve hikayelerine doniince; o
giizel baslangic sekteye ugradi. Ogrenci psikolojisi bu
ya, 0gretmene sirin goriinmede onun segkisinde konu-
lar agmak; dersi kaynatmanin anahtari1 oldu ve hoyrat-
ca kullanild1 zaman. Sinav basarisi ise deftere yazilan
toplam sorulara indirgenince; ezberlendi ve iyi notlarin
alimmasi kar bellendi. Lisede de ayn1 mantik gecerlili-
gini siirdiirdli ve dgrenip de ne isimize yarayacak kor
cehalet cenderesine kistirildik. Universitede dil, kavra-
tilmayan 6nemi, anlami ile sadece ders gegmeye odak-
landirildi. Basarmak adina biraz ezber, bir arkadagtan
fisiltiyla dogru secenegin testi, hocadan yarim puani
bir iist puana tamamlama takdirini gérme oldubittisiy-
le, hayata yeli degmez sayr1 anlayistyla gergekeilikten
uzaklasildi. Yillar birbirini kovaladi, o yeli degmez
sayrilik ylizlesmesinde dimdizlak resmim ortaya ¢ik-
t1 simdi. Gliniimiizde derdimi dile getirmede didindi-
gimde, o ortaokul birinci siiftaki on, on bes ciimlelik
ogrendigim bilgi sokiin ediyor dimagimda. Ancak dile
getirmede korku tiineli beni bundan alikoyuyor! Bu tir-
sakliga, giiniin birinde bdyle bir sikisma an’1nin ham-
lesinde karsimdaki dil bildigim zanniyla isi monologa
dokiince, ongoriisiizlik kurbanligimi haneme yazdim.
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Simdiki giincede, o kurbanlik korkusuna agza pelesenk
climleleri bile kuramiyorum. Demem o ki, elli kiisur
yil sonra, o ortaokul birinci smifta 6grendigin on, on
bes ciimlelik kayit, an sikismasinda dimagda kendini
var ediyor ve sunuyorsa; demek dil 6grenme niteligi-
ne sahibim! Giinah1 bu yoniiyle yakamdan silkince; dil
O0grenmenin kaynaginda temel bir sistem sorunu oldu-
gu ortaya dokiiliir tiim ¢iplakligiyla zannimca. Ancak,
su gercegi de goz ardi etmemek gerek! Kendi ¢alisma
alanlar1 zorunlulugu olmadan g, dort dil konusanlar;
yabanci dilin gerekliligini kavramig, onun yaratmis ol-
dugu haz duygusunu i¢sellestirmis, kendisinden bagka
bir kisilik yaratmanin énemini kavramis insanlarimizi
da yok sayamayiz tabii!

Oyle bir cografyada ve onun olgunlastirdig1 sos-
yoloji ve gelenek tazyiki altinda yasiyoruz ki, kisi,
hayati anlama ve kavrama erincine ulagsmadan Omrii-
niin tiikendigine ayikiyor. Goniillii ya da zorunluluk-
tan kaynakli sartlarin olgunlastirdigi sorumluluklar
ise, gbz agtirmaksizin insanin {istiine iistiine geliyor.
Kisinin kendini bulmada, ifade veyahut niifuz etme-
de yetersiz kalmasi ¢ogu zaman isten bile degil. Bu
edilgen niifuz, dil 6grenme gereklilik kavrayisii ¢ogu
zaman ya sekteye ugratiyor ya da ekarte ediyor. Kisi-
nin oncelik tanidig1, degerli bildigi, olumlu tutum aldi-
g1 dil, anlamin yitiren bir bayagiliga, fazlaliga ya da
liiks olgusuna savruluyor. Ciinkii insan denen varlik,
istisnalar diginda, ¢cemberinden azade bir basina degil
bu cografyada! Kendi fauna atmosferinde hayata tu-
tunuyor ve dal budak saliyor. Iste bu esikte kisi, fark-
lilig1 yastyormus hevesinde faunanin kisir dongiisiine
kapiliyor ve sartlarin olgunlastirdigi ¢emberin digina
¢ikamiyor. Kozasini pargalayip bu dongiiye pagasini
kaptirmadan yol alanlar yok mu? Tabii ki varlar ve ola-
caklardir! Cografyanin popiilasyonunda bunu goz ardi
etmek olas1 degil. Hem 6yle nadide 6rnekler var ki,
insanin basina ta¢ yapasi, pamuklara sarip sarmalayasi
geliyor! Boyle bir hikdyenin yakin temas ve tanikligi-
mi, dimagimin agik sayfalar1 éniime koyuyor. Basar1
hikayesi 6rnegi su gotiirmeyen nahif ve insan1 yiicelten
bu 6rnek okunmali ki, agmazlar ortadan kalksin, insa-
na temasla hayatlar giizellessin.

Y1l 1983, Kapadokya’da uluslararas: bir anma
etkinliginin {niversite katilimcilariyiz. Aksam ger-
ceklesecek gosterimizin kapali spor salonu provasin-
dayiz. Bir yabanci, nasil girmigse girmis, gorevlilerin
ve iglerini yetistirmeye calisan is¢ilerin dikkatini ¢ek-
meden provayi rahatga izlemis. Prova sonrasi sdyle-
yecekleri oldugu telasiyla, birkac sozciik, jest ve mi-
mikle hayranligini ifade etti. Fransiz’mis! Fransiz’in

ilk temastaki meramini anlamak kolaydi, ancak sira,
gosteri karsisindaki etkilenmesine ve bunu paylasmak
istedigine gelince, yana yakila bir terciimana ihtiyag
duyuldu. Universitede mecburi okutulan yabanci dil
dersini Fransizca alip bagartyla ge¢mis bir, iki arkada-
stmiz On plana ¢ikti, ancak kendilerine hayirlar1 yok-
tu ki Fransiz’in karsisinda eli yiizli diizgiin ti¢ climle
kuramadilar. Giiveni yerinde, Ingilizceleri kit bir, iki
arkadasimiz isi Ingilizceye doktii, bu sefer Fransiz hal
hatirdan ileri gidemeyecegini anlatmaya calisti. Bagka
bir lisan bilip bilmedigi sorulmayinca Fransiz’a; ben
kendi hesabima kil¢iksiz igin i¢cinden siyrildim, ¢iinkii
yabanci dilim Almancaydi. Tercliman arayiginda; gos-
teri ekibinde gorevi olmayan, misafirlerimizden boliim
arkadasimizin bulunmasi telasina diisiildii! Bu tatmin
edici bir segenekti bizim i¢in! Ciinkii arkadagimiz egi-
tim enstitlisii Fransizca boliimii mezunuydu ve bir or-
taokulda Fransizca 6gretmenligi yapiyordu. Bir taraf-
tan gorevini siirdiiriirken, beri yandan da okuma hayali
kurdugu bolimiimiizii iiniversite segme siaviyla ka-
zanmig ve devam ediyordu. Boliimiin iki yillik 6gren-
cisiydi ve Fransizca yabanci dil derslerini de vermisti.
Kisa siirede arkadasimiz derdest edilmiscesine getiril-
di. Ik temas, sonun neye varacagmin ipucuydu! Arka-
dagimizin yilizli heyecandan mi, yoksa c¢ekingenligin-
den mi, yabanci dille yiizlesmesinden midir bilinmez,
al al oldu. Omrii hayatinda bdyle bir pratik durumla
kargilasmadigi itirafinda bulundu. Ellerinin tir tir tit-
redigini, sesinin ¢atallastigini ve kelimelerin bogazi-
na takildig1 acik segikti. Kendini ifade etse de, aksam
sunacagimiz gosterinin temellenmelerini, felsefesini,
islev ve toplum iizerindeki etkinligini anlatmakta ve
Fransiz’in soylediklerini kavrayip aktarmakta giicliik
¢ektigi kisa stirede anlasildi. Fransiz’in sdyleyip de ar-
kadasimizin bas edemedigi girift noktalarin ¢6ziimiin-
de; baz1 arkadaslarimiz isi tekrar kelime kelime Ingi-
lizceye dokseler de, anlam biitiinliigiine ulagmak olas1
degildi. Yine de zorlukla bogusa bogusa; Fransiz’in
seyrettigi gosteriyi olaganiistii buldugunu, dehsete diis-
tiigiinii, ezberinin bozuldugunu, bu gosteride kadinin
erkek kadar soz sahibi, yer yer ondan da 6nde oldugu-
nu, bunun, bu cografyada olabilecegine inanmadigini,
gosterimizde bunun apacik oldugunu ite kaka anladik.
Ayrica, gosteri temelinin Hristiyanliktaki; baba, ogul
ve kutsal ruh iiclemesine benzedigini, boyle bir ¢ika-
rimda bulunmanin kolay oldugunu ifade edince; hoca-
miz, Fransiz’in sdylediklerinin kendisi i¢in ¢ok dnemli
oldugunu, bu detaylar1 6grenebilmenin bir yolunun ol-
masi gerektigini sdyledi. Gel gelelim yaptigimiz is or-
tadaydi, 6zgiin ve anlamli bulan da vardi, anlattigimizi
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ayrintistyla bir yabancinin géziinden 6grenme firsatina
da kavusmustuk, ancak yabanciy1 desifre edecek dort
bast mamur terciiman yoktu ortada! Ellerimiz koynu-
muzda Oylece kisilip kalmis, kara kara agmazimizi
didikliyorduk. Ne ac1 degil mi? Ogretiminden gectigi-
miz egitime nazaran i¢inde bulundugumuz durum, ka-
rabasanimiz olmustu! Icten ice kendimize kahrettigi-
miz acikti, ancak ¢6ziimsiizdiik. Bu agmazimiza kulak
misafiri olan ingaat isgilerinden biri, disarida bir do-
zer operatdrii amcanin oldugunu, onun lisan bildigini,
Fransizcayi da bilebilecegini, en azindan anlasabilece-
gini sdyledi. Tiim gozler is¢iye dondii ve igimizden bir,
iki cevval, Biz anlagsamiyoruz da, kaldi senin amcan mi
anlasacak? diye tersleseler de, hocamiz, ¢agrilmasini
istedi. Bagskasini bilmem ama ben i¢imden, bu kadar
iniversitelinin oldugu ortamda amcanin ¢agrilmasin;
is¢inin densizligine verdim. Amcasinin bilebileceginin
bilindik {i¢ bes climleden &teye gitmeyecegini, densiz
insanin bilip bilmeden ise karigsmasinin gereksizligini
muhayyilemde evirdim, ¢evirdim, doktiim! Arkadasla-
rimla paralel diisiiniiyordum, ama dile getirmemistim.
Evet, toplum olarak bizi zehirleyen, en iyisini en yiik-
sek tahsil goren bilir hastaligimiz bende ve arkadasla-
rimda bag gostermisti! On dakika gecti gegmedi, elin-
de stiipii, bileklerine kadar gres yagi i¢inde, listli basi
toz toprak yag bulasigi, kirklarinda, sapkali bir amca
karsimizdaydi. Once, calisma kiyafeti ile karsimi-
za ¢iktig1 icin oziir diledi. Ustiinii degistirmeye, elini
yliziinli yikamaya is¢ilerin firsat vermedigini sdyledi.
Terctimanlik i¢in ¢agrildigini, ancak ortaokul mezunu
oldugunu, bu kadar tiniversiteli dururken terciimanliga
kalkigsmasinin abes kacacagini, kendisini lisanda ifade
edebildigini ancak gramer bilmedigini, elinden bir sey
gelirse bunu memnuniyet ve keyifle yapacagini ifade
etti. Amcadan kallavi soku ilk adimda yedik boyle-
ce! Bu kadar nazik ve miitevazi, kendini bilen, bunu
diizgiin ve dosdogru aktarma becerisi gdstermesi, bizi
saskiligina diisiirdii. Ancak bizim i¢in 6nemli olan bu
degildi, Fransizcaydi, Fransizca! Dis bilemeye koyul-
duk alttan alta. Hele Fransizcaya bir sira gelsin, an-
layacagiz amcanin hanyastyla konyasii! Inaniyorum
ki hepimiz, amcanin cuvallayacagini, Fransizcanin
gbzlinli ¢ikarip kasini patlatacak beklentisindeyken,
amca Oyle bir Fransizca girisi yapti ki, hepimiz ¢ivi
olduk yere ¢akildik! Amca sular seller bir Fransizcada
ha bire kulag atiyordu! Hoca derin bir nefes aldi, biz-
ler ise yine de yalpalayacag: hinligi kanaatinde ya da
bu tiirden bir avuntuyu diri tutma ¢abasindaydik. Am-
cay1 soru sorma bombardimanina tuttuk. Ne yazik ki
amca, meramimizi derin kavriyor, sorumuzu soruyor

ve Fransiz’dan aldig1 ayrintili bilgiyi bize aktariyor-
du. Tercimanlik, terciimanlik olmaktan 6te simultane
bir ¢eviriydi adeta! Gosteriye dair etegimizdeki taglar
dokiip bitirince; siray1 merak noktalarina ¢ektik. Ay-
rintilardan Fransiz’in giinlerdir, gecelerini agik alan-
larda ge¢irdigini ve uygun bir yer bulup yikanamadigi
icin de, bitlendigini 6grendik. Amca bir ara Fransiz’la
olan sohbetini Ingilizceye ¢evirdi, ancak Fransiz, bir
asamadan sonra Ingilizceyi iyi bilmedigini sdyleyerek
bundan vazgecti. Biiyliyen gézbebeklerimizle, amcaya
Ingilizceyi de mi iyi bildigini sorduk, amca, cevabi-
n1 yine de idare eder miitevaziligina ¢ekti. Ancak biz
anlayacagimizi anlamistik. Cembere aldigimiz amcaya
baska dil bilip bilmedigini sorduk. Bir Almanla kolay
anlasabildigini, ancak yazamadigini, italyan’la da, cat
pat konusmaya ¢aligtig1 ifadesini utangag¢ ve miitevazi
aktarimiyla cevapladi. Hepimiz saskindik ve onyargi
camuru bataginin dibine saplanmistik! Amcaya, iki li-
san1 yetkin, iki lisan1 anlasabilme diizeyinde nasil 6g-
rendigini, o merak ve saskinligimizla sorduk. Amca,
utana sikila, avucuna kistirdigi istiipiiyle ellerindeki
gres yagini sile sile dil 6grenme hikayesine bagladi.

Bu bolgenin yerlisiymis. Karayollarinda dozer
operatorii olarak yillardir ¢alisiyor ve yaptigi isi se-
viyormus. Yol gotlirmek, bir yerlesimi yolla bulustur-
mak uygarlikmis! Kapadokya bolgesinin yol yapimla-
rinda caligirken, turistlerin dil bilmemelerinden mag-
dur olduklarin1 goérmiis. Buna ¢ok iiziilmiis ve kavlince
yardim edebilirim diislincesiyle lisan 6grenmeye karar
vermis. Buldugu bir iki basit kitap ve yardim alabile-
cegi kisilerden baska, mola zaman ile tatil giinlerin-
de her gordigii turistle konusmaya ¢abalamis. Yardim
istemeyen ve tersleyen turistlerle bile 1srarla diyalog
kurma yolunu elden birakmamis. Anadolu tabiriyle
insanlarin kisim kisim olmasi, bizim amcay1 pes et-
tirmemis. Bunu da, her insandan 6grenecegi bir seyin
olabilecegiyle acikladi. Kendisini tersleyen insanlarin
¢ogundan yardim da gérmiis glinlin sonunda ve her de-
fasinda giizel duygularla ayrildigini da ilave etti s6z-
lerine. Turistlerden, lisan hakkinda 6grendigi her seyi
defterine aktardigini ve her firsatta defaten tekrarladi-
gin1, geceleri ¢ok ge¢ uyudugunu ve kendi bildigince
hazirladigr dil programini aksatmaksizin calistigini
sOyledi. Lisan 6grendigine kanaat getirip bunun pra-
tikteki meyvelerini goriince, bu sevdasi olmus. Lisan
O0grenmeyi, hi¢ tanimadig1 biriyle konusup anlagmayz,
karsidakinin yardim edildiginin kendisine ifade etme-
si, esi menendi olmayan mutluluguymus. Bu baskala-
sim, kendisini mutlu eden Oyle giizel bir huzur imis ki,
tatil glinlerinde goniillii turist rehberligi baslatmig. Tek
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arzusu; yeni bir lisan 6grenmek ve 6grendigini de iler-
letmekmis. Tercimanlik sayesinde edindigi bazi1 yurt-
digindaki dostlartyla yilladir yazistyormus. Onlarin,
sonraki geliglerinde Oncelikleri amcayla bulusmala-
riymis. Amcanin mihmandarlig1 ve rehberliginde gezi
turuna ¢ikmalari en iyi bilgilenmeymis ve bilinmeyen
icra koseleri kesif ayricaliklarindan dolayr amcaya
minnettarlarmig. Bazi turistler ana dilleri disinda, yay-
gin lisanlart da bilmedikleri i¢in yardim isteseler de,
edemedigine c¢ok tiziiliiyormus. Buna bir ¢éziimiiniin
olabilecegini diisiinmiis ve insanin ne kadar lisan bi-
lirse o oranda bir hiiviyetle varlik kazandigina, bunun
bizdeki; Bir lisan, bir insan! sdziinde ifade bulduguna
isaret etti. Iste bu diisiincenin kendisini baska lisanlar
O0grenmeye sevk ettigini, dil 6grenme ve yabanciyla
konusma, 0yle askin tutkuya dontismiis ki, o bolgeden
ayrilmaktansa istifa etmeyi bile aklina koymus. Bas-
ka bir yere atamasi yapilmis yapilmasina, ancak, amca
Ankara’da bulmus bulusturmus, derdini anlatmis, bol-
ge amirlerinin de yardimiyla kisa siirede Kapadokya
bolgesine geri donmiis. Mesai giinlerinin ¢alisma sa-
atini bilmezmis. Giin 1s1yinca dozerinin basinda olur,
giines battiginda mesaisini bitirirmis. Hafta tatili giin-
lerinde rehberlik edecegi grubu yoksa birileri rastlar
diye turist giizergahlarma ¢ikarmis. Isinden mutlu,
calisma arkadaglartyla da sorun yasamayan amcaya,
amirleri zaafim bildikleri i¢in dokunmaz, ¢alisma sa-
atlerini didiklemez, kollar ve gozetirlermis. Amca i¢in
hayat; ¢aligmak ve yabancilara yardim etmek yoluyla
kendisini pargasi saydig1 Kapadokya’yi en giizel sekil-
de tanitmak ve diinya gozdesi yapmakmig. Aktarimla-
rin1 keyif ve mutluluk i¢inde tamamlarken, ruhu bunun
huzuru solugundaydi! Goniil elgiliginin nadide gii-
zellik drnegi olan amca karsisinda ne diyebilirdik ki!
Zaten hepimiz suspus halimizle hayranlik icinde ve i¢
cekimiyle sozlimiizii tiketmistik. Amca, isinin yarim
kaldigini sOyleyerek izin istedi ve istersek her an ¢agi-
rabilecegimizi belirtip aramizdan ayrildi.

Doniip dolasip deneyimlerimden anliyorum ki,
kisi, kendi gelecegini tasarlama yolculugunda bir seyin
gerekliligini goriiyor, istiyor ve arzuluyorsa; gergek-
lesmesini, bahaneler iireterek ve onlara siginarak, laf
boyutunda birakarak ve dteleyerek elde edemeyecegi
asikar. Insan inanmali ve arzuyla istemeli o istemi. O
istemin gereksinimini kendisinde dyle hissettirmeli ki,
kalbe od diisiirmeli, yakicilig1 bedeni ask atesiyle yak-
mal1 ve yarina ertelenmeden baglatmalidir.

28.10.2024 Batikent/ANKARA

Naciye Yigitoglu

BiRAZDAN DOGAR GUNES

Kiiciik 6limiin koynunda
El ayak goz akil

Deniz sakin

Toprak sessiz

Dinlenir suda bahk
Yuvasinda karinca

Toplanir meydanlarda
Aninir koyler

Soker kirini pasini

(adde sokak

Aninir sehirler

Kursuni bir saklida

Miijde yiiklii bulutlar sagilir
Naifce isildar ciy taneleri
Umudu yudumlar toprak
El degmeden yikanir
Kuglarin mahmurlugu
Kuytusunda dallarin

Akil sir ermeden

Yeniden hazirlanir
Serenata kdinat

Beklerim islenmis ve yontulmus
Birazdan dogar giines

Toplar beni

Geceye 1smarladigi yollardan
Batar icimdeki umutsuzluk

Yeni bir ben doganm
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Aytekin Karagoban

GECE CEKiMLERI

Civiyazili bir kil bulmayi diisltiyordun,

buldun icindeki Mezopotamya'da.

“Oldiiriiyoruz, diye baslyordu yaz,

usul usul oldiiriiyoruz diinyay;

bile bile ya da bilmeden, bilmezden gelerek belki
verdiginden fazlasini alirken.

Simdi ¢ol zamani.

Otlar titremiyor esintilerin ayaklan altinda,

bulut hirsizlar ¢calip gotiirdii sanki yagmur bulutlarini.”

Bas diigmeye!

Attigin kemigi kapar kapmaz uzaklasmadan dnce
bir kopekle g6z goze gelisin vardi giin icinde,
kiicik ayrintilarin biiyiik anlamini tastyan, unutma,

bas diigmeye!

Giin boyu insan yutan, insan kusan metro girisi
gece boyu bir ayyasin uyurken
yildizlanin cavlanina agilmis agzi gibi

bas diigmeye!

Tersine donen cekirdek cevresinde zaman
golgesinin avina ¢ikmig ¢llginken sana,
birka¢ adim dtede birine cendere,

bas digmeye!

Uykuyu kagirdigin saatlerin gogi
egilmis cevirdigin sayfalar tistiine,

bas diigmeye!

Sik sik sicratarak uyandinr kanindaki nobetci
uykunun balkonundan

bedeninin yorgunlugunu ¢irptigin sira
karabasanlarinin seni bosluga ittigini goriince.
Yeltek anilarlasin simdi, ayni masada,

elinde kadehle, daha ne olsun,

bas diigmeye!

Pusulanin ibresi ¢ildiryor bellegindeki yollarda,

bas diigmeye!

(enaze arabasi geciyor sairin cenazesiyle
tabutu yazmadigi toplu siirlerle dolu,
bu goriintiiyle olsun filmin sonu,

bas digmeye!
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Metin Olarak “Sad Ol Deli Goniil M

Mehmet Cevik’

“Sad Ol Deli Gonil Mijdeler Olsun” tiirklsa, TRT
Turk Halk Mizigi Repertuvarinda kayithdir. Kayitlarda
tlrkinin kunyesiyle ilgili su bilgiler bulunur:

Repertuar No 14135

Yoresi-ili : Erzurum

Kaynak Kisi : Muharrem Akkus
Derleyen : Mustafa Ozgiil

Tarkindn metni ise repertuvar kayitlarinda su
sekilde yer almaktadir:

Sad ol deli géniil miijdeler olsun
Benim ydrim gelecekmis bu gece
Kesilsin gurbanlar yansin sem’alar
Kiillimalim talan olsun bu gece

Bugtin bu génliimiin kara glintddir

Uzerimde yanan ask tiitiiniidcir

Arife aksami bayram gliniid(ir

Gidem yare gurban olam bu gece (TRT, 2006: 714)

Ayni adla ancak farkh bir ezgiyle tiirki sanatcisi Haci
Tasan tarafindan icra edilmis baska bir tiirkii daha bu-
lunmaktadir (URL-1). Haci Tasan'in icra ettigi tirkindn
metni, kii¢lk farkliliklarla birlikte bu metnin sonuna
bir dortlik daha eklenmis (i¢ bentten olusmaktadir.

Sad Ol Deli Géntil Miijdeler Olsun tirkiisinin metni
hem bitiin olarak hem de ayri ayri bentler halinde
cesitli kaynaklarda farkl sekillerde kayitlidir. Bunlar
elbette turkli metninin varyantlandir ve turkindn
bir sozIi kaltdr Grind oldugu gercedi géz 6niinde
bulunduruldugunda bu varyantlarin varligi oldukca
dogaldir.

Prof. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Polatl Fen-Edebiyat
Fakultesi Turk Dili ve Edebiyati Blimi, mehmet.cevik@hbv.edu.tr
ORCID: 0000-0002-7392-1121

ujdeler Olsun” Tuirkiisti

TRT repertuvarinda sahibi olarak herhangi birisme
baglanmadigi goriilen s6z konusu metnin varyantla-
rn, kimi kaynaklarda Erzurumlu Emrah, kimilerinde
ise Ercisli Emrah adina kayitlidir. “Emrah” tapsirmasiy-
la kayith bu metinler, lcer bentten olusmaktadir ki
TRT repertuvarinda bulunmayan bent de, “mahlas”in
gectigi Gglinci benttir. Ercisli ya da Erzurumlu Emrah
adina kayith ¢ bentlik metinler dikkate alindiginda,
bunlarin ikinci ve ticlincti bendinin varyantlarini ice-
ren baska metinlerin Asik Kerem'e baglandigi érnek-
ler de gériilmektedir. Ornegin Murat Uraz'in Ercigli
Emrah’a ait olarak gosterdigi metin séyledir:

Sadol deli géniil miijdeler olsun
Benim yarim gelecektir bu gece
Kesilsin kurbanlar yansin sem’'alar
Kiilli malim talan olsun bu gece

Bugtin bu gbnliimtin kara gliniiddir
Uzerimde yanan yar tiitiiniidcir
Arife aksami bayram gliniidir
Dedim yare kurban oldum bu gece

Viraneden gelen baykus lintid(ir
Emrah sevdiginin mirasharudur
Koynundaki meme kiraz gibidir
Dedim ver agzima emem bu gece (Uraz, 1940: 33-34)

Bu metnin, yine Ercisli Emrah’a izafe edilen ve
kicuk farkhhklar iceren bir baska varyantini da Ali
Saracoglu aktarir. S6z konusu metin soyledir:

Sad-ol deli génlil miijdeler olsun
Gelecektir benim yarim bu géce
Kesilsin kurbanlar yansin ¢iralar
Talan olsun bditiin varim bu géce
(Talan olsun kdilli varim bu gece)
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Glil dibinden gelen sadlik (indid(ir
Yiiregimde tiiten ydr tiitlintidUir
Arefe gé¢mistir bayram glintid(ir
Dédim kurban olsun canim bu géce
(Dédim yare kurban canim bu géce)

Emrah’in sevdigi hanlar hanidir

Al yésil giymistir canlar canidir

Koynunda memeler kiraz benidir

Dédim ver agzima emim bu géce (Saragoglu, 1999: 180)

Orhan Ural'in calismasinda ise metin, Erzurumlu
Emrah’a ait olarak gosterilir:

Sad ol deli géntil miijdeler olsun
Benim yarim gelecektir bu gece
Kesilsin kurbanlar yansin sem’alar
Killi malim talan olsun bu gece

Bugtin de génliimiin kara giintid(ir
Uzerimde yanan yar tiitiiniidir
Arife aksami bayram giiniid(ir
Dedim ydre kurban aldim bu gece

Viraneden gelen baykus tintid(ir

Emrah sevdiginin mirashanidir

Koynundaki meme kiraz gibidir

Dedim ver agzima emem bu gece (Ural, 1984: 54)

Haci Tasan'in icrasinda aktarilan ve son bendin-
de “Emrah” tapsirmasi yer alan ancak bundan hangi
Emrah’a ait oldugu belli olmayan metin ise, bu ca-
lismada deginilen metinlerin karisimi gibidir. Haci
Tasan'in icrasindan degsifre edilen metin soyledir:

Sad ol deli génliim miijdeler olsun
Gelecektir benim ydrim bu gece
Kesilsin gurbanlar yansin sem‘alar
Killii malim talan olsun bu gece

Bugtin bu gonliimiin gare glintddir
Yiiregimde yanan dost tiitiinldir
Arefe aksami bayram glintiddir
Gidem dosta gurban olam bu gece

Viraneden gelen baykus tinid(ir
Emrah sevgilinin mehrab siridir
Elindeki kadeh ask sarabidir

Dedim doldur icem bu gece (URL-1)

Haci Tasan'in seslendirdigi bu metnin liclincti ben-
dinin son iki dizesindeki farkhlik oldukca dikkat ce-
kicidir. Clinkli Uraz, Ural ve Saragoglu'nun aktardigi
metinlerin son iki dizesinde asik, sevgilinin kiraz gibi/
kiraz beni seklinde betimledigi gogusleriyle ilgili ar-
zusunu dile getirirken Tasan'in seslendirdigi metinde
“Elindeki kadeh ask sarabidir/Dedim doldur icem
bu gece” seklindedir. Boylesi bir degismenin, diger
metinler basili materyal olarak aktarilirken Tasan'in-
kinin ses kaydi olarak aktarilmasindan kaynaklandigi
dustndlebilir. Tasan ya da ona bu metni tiirkl olarak
aktaran kaynak kisi, s6z konusu dizelerin 6zellikle ka-
yit calismasinda genel edebe aykiri gorilebilecegini
dustindiglinden bu yonde bir degisiklige gitmis ol-
mali ki bu da olduk¢a normaldir. Benzer bir degistir-
me, tlirku sanatgisi Arif Meshur'un kaset kaydindaki
icrasinda da goruldr. Turktyd, TRT repertuvarindaki
ezgisiyle seslendiren Arif Meshur, icrasina TRT'de bu-
lunmayan Uglincu bendi de ekler; ancak burada da
son iki dizede degisiklik vardir. Haci Tasan'in icrasin-
dakiyle ayni gerekgeyle degistirilmis olsa gerek, Arif
Meshur’un kaydinda son iki dize “Gérdiim dudaklar
kiraz gibidir / Dedim bin (bu) can feda olsun bu gece”
(URL-2) seklindedir.

Metnin sahibi Erzurumlu Emrah mi Ercisli Emrah
mi sorusu bir yana, bu metnin varyantlarinin Asik
Kerem'e izafe edildigi kaynaklar da bulunmaktadir.
Ornegin Sukrii Elcin, bir Kerem ile Ash yazmasindan
aktardigi ve son bendinde kimi yerlerinin okunama-
digi anlasilan soyle bir metin verir:

Clinki bir sevdadir geldi basima
Gok vakit asarim’ glilem bu gece
Bu askin elinden yandim neyleyim
Bunca alayim yari bu gece

Viraneden gelen baykus tinlid(ir
Yiiregimde yanan agkin naridir
Arife gecesi bayram gliniidiir
Dedim sana kurban olam bu gece

Bagban oldum baga girdim ben gine
Eyyamidir gemim saldim engine
Felek bizi saldi adu cengine

Fethi bap ettirir dlem bu gece

Kitabin sonundaki dizinde (s. 125) “asarim” yerine “aglarim”
seklinde kayithdir.
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Sefil Kerem eydir ...... gider

Akar didem yasi ........... gider

Koynunda memeler Siraz'a gider

Han Sultan koynuna girer bu gece (Elgin, 2000: 97-98)

Metnin, yine Kerem ile Asli hikayesi icinde yer alan
ve Asik Kerem'e izafe edilen bir baska varyantini ise
Ali Duymaz su sekilde aktarir:

Clinki bir sevdadir diisdi serime
Aglarim aglarim giilmem bu gice
Ask elinden ciger yandi neyleyim
Bu sere gelecek hal var bu gice

Virandan gelen baykus sesidir
Yiiregimde yanar ask titlintidtir
Arife gecesi bayram gliniid(ir
Dedim dosta kurban olam bu gice

Sefil Kerem eydiir hayrana gider

Koynunda memeleri seyrana gider

Akar gozlerim yasi arsa gider

Han Aslim koynuna girem bu gice (Duymaz, 2001: 285)

Ayni metnin baska kaynaklarda bulunan cesitli
varyantlarini tespit etmek de elbette mumkiindur.
Nitekim Ali Saracoglu (1999: 372-374), bu metnin
Sadettin Niizhet, Eflatun Cem Giiney, Nejat Birdogan
ve Cahit Oztelli gibi arastirmacilarin calismalarinda da
bulundugunu o6rnekler ve kaynak bilgileriyle aktarir.
Ancak bu ¢alismanin, metnin tiim varyantlarini tespit
etmek gibi blyuk ve iddial bir amaci yoktur. Burada
amag, TRT repertuvarinda yer aldidi icin yaygin
olarak bilinen ve genellikle bu sekilde icra edilen
(URL-3, 4, 5, 6, 7 vb.) tiirklyl incelemek ve metnini
¢o6ziimlemeye calismaktir. Bu amacla da tirkinin
metnini bent bent ele almak yerinde olacaktir. Bu
cercevede tiurkinin TRT repertuvarinda kayith iki
bentlik metninin ilk bendi soyleydi:

Sad ol deli géniil miijdeler olsun

Benim yarim gelecekmis bu gece

Kesilsin gurbanlar yansin sem‘alar

Kiillimalim talan olsun bu gece

Bu bent, Asik Kerem'e izafe edilen metinlerde yok;
ancak hem Ercisli Emrah hem de Erzurumlu Emrah’a
izafe edilen metinlerde yer alir.

Bentte asik acisindan genel olarak ¢ok olumlu, se-
vincli bir tablo betimlenir. Asik, bu gece sevagilisinin
gelecedi haberini almistir ve dogal olarak cok mutlu-
dur. Bu sevincin bir disavurumu, somut bir gdstergesi
olarak da kurbanlarin kesilmesini, sem’alarin (mum-
larin, ateslerin) yakilmasini ve bitiin malinin talan
edilmesini ister. Tim bunlar “gonil”e verilen “sevgi-
linin gelecegi mujdesi"nin karsilidi gibidir. Ancak bu
mujdeli habere karsilik olarak “verilen”ler ilgin¢ go-
rinmektedir: kurban, mum ve talan.

Uciincii  dizedeki kurbanlarin  kesilmesi ve
sem‘alarin, semlerin, mumlarin yakilmasi istegi ya da
belki de talimatindaki “kurban kesme” ve “mum yak-
ma” motifleri, ilk bakista yatir, ziyaret vb. adlarla ani-
lan ve kutsiyet atfedilen mekanlardaki rittelleri akla
getiriyor. Nitekim kurban kesme ve yine aslinda bir
tir kansiz kurban kabul edilen mum yakma, boyle-
si kutsiyet atfedilen mekanlarda uygulanan pratikler
arasinda yer alir (Atasagun, 2006: 55-56). Bu anlam-
da asigin, bulundugu vyeri tirbe/ziyaret/yatir gibi
kutsal bir mekan olarak tasavvur ettigi distinulebilir
ki mekana bu 6zelligi kazandiran da sevgilinin gele-
cek olmasidir. Ancak hemen sonraki dizede yer alan;
asigin, bitln malinin talan edilmesi istegi ya da izni,
Dede Korkut Kitabi'nda da gecen, Oguz Turklerindeki
“yagma” gelenedini ve yagma toylarini animsatmak-
tadir®. Bu anlamda “toy", genel olarak “ziyafet” seklin-
de tanimlanir ki cesitli vesilelerle gerceklestirilen ve
icinde mutlaka kurban, ziyafet ve eglenceyi iceren
bulusmalari ifade eder (Celepi, 2017: 20). Oguz Tirk-
lerinin toresince cesitli vesilelerle gerceklestirilen
yagma toylarinda ise han; zenginlik ve gl gosteri-
si olarak, yeme-icmenin ardindan malini yagmalatir
(Bakirci, 2019: 139-140).

Sad Ol Deli Géntil Miijdeler Olsun tirkisinin ilk
bendinde arka arkaya gelen bu iki dize birlikte ele
alindiginda; kurban, mum yakma ve yagma gelenek-
lerinin bir arada kullanilmis olmasi nedeniyle, bura-
da asigin, sevgilinin gelisini bir toy, solen, egdlence,
kutlama vesilesi olarak gordigi dasindlebilir. Nite-
kim mum ya da kandil yakmanin, temel islevi olan
aydinlatma ya da kutsal gorilen mekanlarda bir tir
kansiz kurban/adak olarak kullanilmanin yani sira
cesitli eglencelerde de -glinimuizdeki i1sik gosterile-
ri gibi- gorsel sunum amaciyla kullanilabildigi bilin-

2 Bu animsatmaya, doktora tezinde, Cafer Ozdemir (2011: 333) de

deginir.
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mektedir (Arslan, 1999: 289-296). O halde bu bentte
asigin, yarinin gelecek olmasindan duydugu sevinci
bir toy, sélen olarak kutlama arzusunu dile getirdigi
sOylenebilir. Bu da bize, ilk bakista fark edilmese bile
metnin bu bolimunin arka planinda kadim bir ge-
lenegin izlerinin yer aldigi yorumunu yapma olanagi
verir. Ustelik bunun, tiirkiiy(i dinleyen ya da sdyleyen
bir yana, metni bu haliyle ilk yaratan kisi bile farkin-
da olmayabilir; yani metin boyle bir biling gozetilerek
kurulmamis da olabilir. Bu durum ise toplumsal bilin-
caltinin farkinda olunmadan disa vurulmus olabile-
cegine isaret eder.

Sad Ol Deli Gonil Mtijdeler Olsun turktstnin ikinci
bendi, TRT repertuvarindaki kayitta soyleydi:

Bugtin bu génliimiin kara glintid(ir

Uzerimde yanan ask tiitiniidcir

Arife aksami bayram giiniidiir

Gidem yare gurban olam bu gece

Burada, bendin ilk dizesinde gecen “kara glin” de-
yimi bu metnin genel dokusu icin hi¢c uygun degil.
“Kara gun”; kotd, sikintili, felaketli zamani ifade et-
mek Uzere kullanilan bir deyim. Ancak 6énceki bent-
te asik, sevqilisi gelecedi icin duydugu sevinci ifade
ediyordu ki bu bendin devaminda da bu duygunun
bayram sevinci seklinde tasavvur edildigi gorullyor.
Bu da “Bugilin bu gonlimiin kara glinuduir” seklinde-
ki dizeyi metnin buttnlyle celiskili hatta anlamsiz
hale getiriyor. Yani asigin, ayni anda hem sevgilisi
gelecedi icin bayram sevinci yasamasi ama hem de
sevgilisinin gelecegi glinli, gonliiniin kara guinu sek-
linde tarif etmesi pek uygun degil. Bu durum, metnin
varyantlarinin karistirilarak yeni bir metin meydana
getirilmis olmasindan kaynaklaniyor gibi gértintiyor.
Soyle ki metnin mevcut varyantlarina bitiin olarak
bakildiginda genel olarak iki ayri durum ve ruh halini
yansittiklar sdylenebilir. Birincisi, sevgilisi gelecegi
icin cok mutlu bir asik ve duygulari; ikincisi de sevgili-
si bagkasiyla birlikte olacagi icin karamsar haldeki bir
astk ve duygulari.

Metnin Ercisli Emrah ya da Erzurumlu Emrah’a
izafe edilen varyantlarinda, her ne kadar “Bugiin bu
gonlimiin kara gunuduir” dizesindeki anlam tezat
olustursa da, genel olarak sevgilisine kavusmak tize-
re olan asigin seving ve heyecani vardir. Oysa metnin,
Asik Kerem'e izafe edilen varyantlarinda genel olarak

sevgilisini baskasina kaptirmak tzere olan karamsar
bir as1gin ruh hali s6z konusu. Bunun da en net sekli,
Suikrl Elcin’in aktardigr metindedir. Bu metinde ¢ok
zamandir aglayan ve bu gece sevgilisine kavusmak
isteyen, ama ugursuzluk isareti olarak viranelerden
baykus sesleri duyan, ylreginde ask atesi yanan, sev-
gilisine kurban olma arzusunu dile getiren ve goz-
yaslari akip giden asik son iki dizede soyle diyor:

Koynunda memeler Siraz’a gider

Han Sultan koynuna girer bu gece

Burada, metin Asik Kerem agziyla sdylendigi icin
Aslihan'in baskasiyla evlendirilmesi anlatiimaktadir ki
astk dogal olarak karamsardir. Sad Ol Deli Géndil Miij-
deler Olsun tiirkiisiinde oldugu gibi “mujde” denecek
sevingli bir durum s6z konusu degildir. Ayrica tiirklye
adini veren bu dizenin de bulundugu, sevgilinin ge-
lisini mijdeleyen ilk bent, Asik Kerem metinlerinde
yer almaz. Diger taraftan TRT repertuvarindaki ikinci
bendin “Bugiin bu génlimin kara glinadur” seklin-
deki ilk dizesi, Asik Kerem'e izafe edilen varyantlar-
da “Viraneden gelen baykus Unidir” seklindedir.
Ancak bu dize de, Saracoglu'nun aktardidi harig, lic
bent olarak verilen metinlerin Uglincli bendinde yer
almaktadir. Tum bunlar aslinda, iki farkli metnin var-
yantlarinin birbirine karistirilarak yeni bir metin mey-
dana getirilmis olabilecegi dislincesini destekleyen
ayrintilardir.

TRT metnindeki “Bugiin bu gonlimin kara gu-
nldir” dizesi, Saracoglu'nun aktardigi metinde “Gul
dibinden gelen sadlk Gnudir” seklinde yer alir. Di-
zenin bu hali, ikinci bendin, “sad ol deli gonil” diye
baslayan ve mijde veren ilk bentle anlam agisindan
uyumlu olmasini saglamaktadir. Clinkii burada da
ayni ruh halinden, sad olmaktan, sevincten sz edi-
lir. Dolayisiyla ikinci bendin ilk dizesinin aslinda boy-
le olmasi gerektigi dustinilebilir. Ancak “Bugiin bu
gonlimiin kara ginidir” dizesinin bircok varyantta
israrla yer aliyor olmasi, konunun daha dikkatli ele
alinmasini gerektirir. Nitekim burada, metnin sozli
kiltir ortamindan ya da ses kaydindan yaziya akta-
rilmasi stirecinde kiicik ama onemli bir yanhslik ya-
pildigi iddia edilebilir.

Yakin zaman once bir kongrede sundugum ancak
heniiz yayimlanmadigi icin kiinye bilgisi netlesme-
mis olan “Tiirkii Metinlerindeki Degismeler: Sebep ve
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Sonuglara Dair Genel Bir Tartisma” baslikh bildirimde,
bu tirkl ve ozellikle “Bugiin bu gonlimiin kara gu-
nidir” dizesi de 6rnek olarak verilmistir. Bu cerceve-
de s6z konusu bildirinin ilgili bolimu soyledir:

Burada metnin ne anlattigi ¢ok agik: Bu
gece, tiirkliyii yakan asigin sevgilisi gelecektir.
Bu nedenle de asik ¢ok sevinglidir; kurbanlar
kesilsin, mumlar/isiklar yansin, biitiin malim
talan edilsin, bugiin bayram glind, yare kur-
ban olayim diyecek kadar sevinglidir. Bunu,
gonliine de miijde olarak haber veriyor. An-
cak metindeki bir sézciik, metnin dokusuna
hi¢ uygun olmadidi icin ¢ok dikkat ¢ekiyor as-
linda: ikinci bendin ilk dizesindeki “kara” s6z-
cligd. “Buglin bu génliimiin kara giindddir”
denmis. Neden kara giin? “Kara gtin”; kétd,
sikintil, felaketli zaman anlamlarinda. Met-
nin dogasina hi¢ uygun dedgil. Sevgilisi gelece-
dgi icin dogal olarak bu kadar ¢ok sevinen bir
dasik, neden “buglin kara glinimddir” desin?
Bu metinle ilgili yaptigim taramalarda tanik
gdstermek lizere baska bir seklini bulama-
dim ama buradaki “kara” sézciigliniin yanhs
oldugunu diisiintiyorum. Bu tiir yanhshklarda
metnin orijinalinde var olan s6zctigiin yanhs
duyma, yanhs anlamaya bagli olarak ya da
asil sézcligiin anlami bilinmedidi icin sesce
benzer bir sézctikle degistirildigi gordiliir. Bu-
rada da “kara” sézciigiiniin aslinda “garra”
sézcligli oldugu iddia edilebilir. Clinkti -6zel-
likle yéresel soyleyis ézellikleri ve kelime basi
K'lerin sikhikla g’ye doniisebildigi dikkate alin-
diginda- sesce “kara”ya benzeyen “garra’; “ak,
parlak, glizel, gosterisli, ylice, nimayisli, sa-
tafath” (Parlatir, 2012: 492) anlamlarina gel-
mektedir. Bu anlam da sevgilisine kavusacagi
glinii betimleyen dsigin seving ve heyecaninin
anlatildigi metnin dokusuna ¢ok uygundur:
“Buglin bu goénliimiin garra giinidur”; yani
“kara gun” degil, “g0sterisli, niimayisli, sata-
fatl glinti"diir.

ikinci bendin ilk dizesindeki “kara” sdézctiguniin
aslinda “garra” oldugu kabul edildiginde bendin ve
metnin anlam bitlinligl de saglanmis oluyor. Bu
durumda bentte anlatiimak istenenin de sunlar ol-
dugu soylenebilir: Buglin benim gonlimin “garra”
glinudir; parlak, satafatli, gésterisli gtiniidiir. Uzerim-
de yanmakta olan da ask tutlinidur ki “tatlin” de “du-

man” anlamindadir. Yani asik, tizerinde ask dumaninin
tlttigund soyliuyor. Buradaki dumani tiitmek sozd,
“dumani tstinde” deyiminde oldugu gibi; tazeligi, ye-
niligi, canliigi ifade eder. Asik, hala ask ile yanmakta
oldugunu, icindeki ask atesinin dumani titerek disina
yansidigini ifade ediyor. Aslinda, kiiglik farkhhklarla
da olsa her varyantta yer alan bu dizedeki “yanmak”
ve “dumani titmek” ifadelerinden hareketle, metnin
Kerem ile Asli hikayesi ve dolayisiyla Asik Kerem'le ilis-
kilendirilmesi de mimkundur. Bilindigi lizere Kerem
ile Ash hikayesinin sonunda Asli'ya bir turli kavusa-
mayan Kerem, derin bir ah ¢ekince icindeki agkin disa
vuran atesiyle yanip kil olur; Kerem'in kiilleri dagiima-
sin diye basinda bekleyen Aslihan’in saclari, kiillerin
icindeki bir kivilcimla tutusur ve Aslihan da yanip kil
olur, boylece hikayenin sonunda asiklarin ancak kdilleri
birbirine kavusur (Boratav ve Firatli, 2000: 217). Fakat
sadece bu ayrintidan, zayif da olsa boyle bir iligki kur-
mak mimkiinse de, metnin Kerem ile Ash hikayesine
ve dolayisiyla Asik Kerem'e baglanmasi elbette mim-
kiin degildir.

Bendin, sonraki iki dizesinde ise “arife”, “bayram”
ve “kurban’dan soz ediliyor. Arife, bayramdan bir
onceki glindiir. Yani arife aksaminin ertesi, bayram
glnldir. Metnin en basinda asik, sevgilisinin gele-
cegi haberini almisti, yani henliz sevgili gelmemisti;
ama gece gelecek. Dolayisiyla asigin bu haberi aldi-
g1, yani halihazirda icinde bulundugu an, arife olarak
tasavvur edilmis ki bayram da sevgilinin geldigi an
olacaktir. Bu durumda asik, sevgilinin gelisi onuru-
na canini ona kurban etmek isteyen, bu denli askla
dolu bir asik oldugunu ifade etmis oluyor. Sevgili
icin canindan vazgecme, sevgili icin kendini kurban
etme hem s6zli hem de yazili edebiyatta yogun bir
sekilde kullaniimistir. Ancak metnin burasi, ilk bent-
te ziyaret/yatir gibi kutsiyet atfedilen mekanlarla
iliskilendirdigimiz “kurban” motifi de g6z 6nilinde
bulundurulunca, glincel bir tiirkiiyli de animsatiyor.
Metni Karacaoglan'a ait olarak goériinen, Haydar Kut-
luer tarafindan bestelemis ve tlrkd sanatcisi Musa
Eroglu'nun albiim kaydinda yer alan Candan ileri adli
bu tirklinln ikinci bendi soyledir:

Sabahin seheri glinden ileri

Ben kimi sevmisim senden ileri

Ziyaret olmussun kurban istersin
Kurban bulamadim candan ileri (URL-8)
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Boylesi bir animsatma, elbette baska metinler,
baska turkdler icin de s6z konusu olabilir. Ancak bu-
rada asil dikkat edilmesi gereken nokta; genel olarak
tlrkd metinlerinin, binlerce yillik capa sahip genis bir
kiltir dairesinde birbirlerine eklemlene eklemlene
yaratildigi ve sozIlU kiltir ortaminda yeniden yeni-
den yogrularak, anonimlesme siireciyle rafine edilip
olgunlastirilarak bugtine aktarildigi gercegidir. Sev-
giliye duyulan 6zlemin ve kavusma olasiliginin asikta
yarattigi yogun duygularin anlatildigi, sevgilinin
adeta kutsal bir varlik konumuna tasindig, kilturel
anlamda ¢ok derin gdndermeleri bulunan Sad Ol Deli
GOnlil Miijdeler Olsun tiirkGsiinin metni de bu ger-
cekligin en somut gostergelerinden birini olusturur.
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Vakfi

René Oberholzer
Almancadan ceviren: Aysen Ritzauer

René Oberholzer, 12 Nisan 1963'te St. Gallen'de dogdu. 1987'den beri Wil,
isvicre'de ortaokul dretmeni, yazar ve performans sanatgisi olarak yasamini
stirdiirmektedir. 1986'dan beri siir, 1991'den itibaren ise diizyazi yazmaktadir. Aglaja
Veteranyiile birlikte edebi deney grubu“Die Wortpumpe” (Sozciik Pompasi) ve yazar
grubu “Ohrenhdhe”nin (Kulak Hizasi) kurucu iiyelerindendir. Aynica “Tischkante
16"nin (Masa Kdsesi) kurucularindan olup, isvicre Yazarlar Birligi (AdS) ve Ziirih
Yazarlar Dernegi (ZSV) iiyesidir. 2001 yilinda Wil sehri tarafindan edebi calismalari
icin Tesvik Odiilinii ve 2022'de Diisseldorf'taki G&GN Enstitiisii tarafindan tiim
yapitlarini kapsayan 23. Nahbell Odiiliinii almistir.

Die Riickgewinnung

Wenn der Schlaf dich noch nicht holt
Halt inne und denk dich durch die Nacht

Finde den Moment im vergangenen Tag
Der dich an friiher erinnert

Als die Welt noch griin und farbig
Oder einfach in Ordnung war

Wenn der Schlaf dich noch nicht holt
Gewinn die Vergangenheit zuriick

Die Verwandlung

Der Regen setzt ein
Und verwischt deine Spuren

Hinter der Scheibe
Im wegfahrenden Auto

Deine winkende Hand
Lost sich allmahlich auf

Wird zu frischer Farbe
Auf meiner inneren Leinwand

Und leuchtet dort
Wie ein Wink des Himmels

Geri Kazan

Goziini uyku tutmazsa eger
Mola ver ve biitiin gece boyu disiin

Gegen giinlere dair bir an’t bul
Sana ge¢misi animsatan

Diinyanin hala yesil ve renklere biiriili
Basitce her seyin yolunda oldugu

Goziini uyku tutmazsa eger
Gegmisi geri kazan
Doniisiim

Yagmur bagladi
ve izlerini sildi senin

(Camin arkasindaki
Yola ¢ikan otomobilin

Salladigin elin
yavasca kayboluyor

Taze bir renge doniisecek
Icimdeki tuvalde

Ve orada isildayacak
Gokytiziiniin bir isareti olarak
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A. Cansu Turan

1.

O giin liglimiiz de resmin 6niinde dikiliyorduk.
Donilip J’ye uzun uzun baktigimi hatirliyorum.
Onunla galistigim dénemde, zor gegen is glinlerime
ragmen en sevdigim an gelip ¢atmisti. J. duygularini
acik edecekti.

“Cok kirmiz1” dedi J. sanat¢iya hi¢ bakmadan.
“Kirmiziy1 neden severler anlamam.” J. isaret dilini
kullanirdi. Hi¢ duymuyordu. Kimse de gergegi bil-
miyordu o zaman. Ben onun asistan1 olarak konus-
malar1 igaret diline ¢evirirdim, insanlarin ne dedigi-
ni aktarmaya ¢alisirdim ki; bu bazen basli basina bir
savas olabiliyordu benim igin.

Sanat¢1 umutla J’nin el hareketlerini izledi anla-
madan.

Sonra hemen bana ¢evirdi bakiglarini. Bir siire
sessiz kalmam onu germis olacak ki, alt dudagindan
isirdig1 bir parcaytr cignedigini fark ettim. Dontp
tabloya biraz daha bakmaya devam ettim.

Kirmiz1 ince borumsu sekillerin birbiri i¢inden
gectigi bir yagh boya tablosuydu. “Kirmizinin sizin
icin dnemi nedir?” diye aktardim J’nin yorumunu.
Bazen bunu yapiyorum. Yorumunu yumusatiyo-
rum. J’nin etrafa sagtig1 tasasiz saldirilarinin elgisi
ve kars1 tarafin bakislarmin genelde son duragi ben
olurdum.

Sanatc1 rahatladi ve kirmiziya boyut olarak yak-
lasmaktan, agirligindan ve sanati izerinde biraktigi
etkiden bahsetti. Karmasa, titizlenme, icin giciklan-
masi, diken kelimelerinin yer aldig1 bazi ctimleleri
siraladi. Aynen ilettim. flgimi cekmemisti.

J’nin bu basit ‘kirmiz1’ yorumu muhtemelen ¢ok
daha katmanli bir yerlere variyor. Bazen evinde sa-
rap ictigimiz gecelerde, televizyonda veya masanin
istiinde gordiigli herhangi bir seyi 0yle hayata dair
ilging noktalara baglardi ki; soluksuz dinlerdim.

Yillar i¢inde sayisiz konferansi olan, Londra’da
sanat tarihi tizerine doktora yapmis, cagdas sanat
dersleri vermis sanat danigsmani J. Ama o giin kirmi-
z1 buldu iste ya, yapacak bir sey yok.

J. sanat¢min soziinii keserek hizli hizli parmakla-
rin1 oynatti, dediklerine giilmemek i¢in kendimi zor
tuttum.

Sanatciya dondiim. “Sana bir yil1 agkin bir siire
ayirmistt, hi¢ eskiz gostermeden, telefonlara don-
meden -ki bir anda sessizlesip, yok olan kisilerden
nefret eder- habersiz bu tablolarla ¢ikagelmen onu
biraz rahatsiz etti. Bilirsin yolda sanat¢isina eslik et-
meyi sever ve bu siirecin kendisini, sanatin derinligi
olarak gortir, saygi duyar.” dedim.

2.
Sanat¢1 dudaklarini biizdii, dudaginda yarik olus-
tugunu ve biraz kanadigini gérdiim.

J’nin yiiztikleri sakirdarken gergekte soyledigi,
tabloda gordiigii kirmizi borularin, yattigi erkekleri
ona hatirlatmasindan olusan detaylariydi.

Bir giin J, beni sergi oncesi yogunlugunun igi-
ne firlatmamis ve bir sigara molasindan bile vicdan
azab1 duymami saglamamis gibi odasmna cagirdi;
evine gitmemi istiyordu.

Ter kokusu aldigi i¢in istlinli degistirecekti ve
sadece beyaz kazagi takimina tam uyacakti. Asla
kokmazdi ama yapacak bir sey yoktu. Yaninda be-
nim disimda iki kisi daha c¢alisiyordu ama onlarla
hi¢ muhatap olmazdi. Yiiziimii astim. Ayak iglerine
gonderilmeyecek kadar kidemliydim ama bu dertler
onun i¢in ¢ok kii¢iik ve gériinmezdi.

Evi galeriye nerdeyse yirmi dakikalik mesafe-
deydi. Tiim yol boyunca kafamda onunla kavga et-
tim. Bunu giinde bir kag¢ kez yapiyordum, bir nevi
¢ kisiydik bu iliski i¢inde. Ben, J ve J’nin aklimda
hep ylizlesip {izerinden gii¢ kazandigim versiyonu.
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Gergegin aksine.

Istanbul’un en liiks semtinde muhtesem bir ta-
rihi eser binanin igindeki biiyiik dairesine vardim.
Islemeli ahsap agir kapty1 omzumla ittirerek yiiksek
tavanli evine girerken iceriden gelen televizyon sesi
beni sasirtt1 ¢linkii J yalniz yasardi. Bekardi. Salona
girdigimde beyaz kisa sagli, bol salag kiyafetler i¢in-
de, yetmislerinde bir kadinla gz goze geldik. J’nin
annesini gérmek mitolojik bir karakterle karsilas-
mak gibiydi ¢iinkii bunca yi1l onun hayatina yer alan
hi¢ kimse ile tanismamistim. Bazen geng kizligini,
cocuklugunu hayal etmeye calisirim ama gdziimiin
ontine higbir figlir gelmezdi. Belki uzunca bir kiz.

“Aa sen de kimin nesisin?” dedi.

Annesinden bir kere bahsetmisti J.. Unlii bir ce-
virmen oldugunu, 6zellikle batinin orta klasik do-
nem eserleri lizerinde ¢alistigini séylemisti.

J’nin kazagini almaya geldigimi ve asistani oldu-
gumu soyledim. Kadin umursamayarak televizyona
doniince J’nin giyinme odasina gidip dolabini agtim.
Gergekten ¢ok zevkliydi. Diinyanin her yerinden
topladig1 kiyafetlerin lezzetli kumaslarina dokuna-
rak kazagini1 aradim. Deri siyah etekleri, ipek beyaz
gomlekleri, yumusak hirkalari, adin1 bilmedigim
kumaslardan ceketleri... Ne feminen ne maskiilen.
Kiil rengi ve beyaz.

J. kiyafetlerini ve takilarini; sanki diinyada baska
bir kadin bedeni yokmus da, yillar sonra kesfedilmis
yeni bir tiirmiis gibi tasirdi.

3.

Uzun boyu, kii¢iik kulaklari, ince parmaklari, se-
killi omuzlari, hizlica miithis bir forma kivrilabilen
dudaklar1 olan bir kadindi. Bazen o giizel kafasina
minyatiir bir Tony Cragg olsa, zevkle gecirmek is-
teyecegim biriydi de. Ondan anlik nefret ettigimde
bile, gézlerini bana dikip Oyle bir bakardi ki, ah, he-
men diisman menziline gider teslim olurdum.

“Nasil anlasabiliyorsun kizimla?” diye bagirdi
¢evirmen anne igeriden. Kizini nasil anliyordum ki?
Anlayabiliyor muydum gergekten? Koluma astigim
kazakla giyinme odasindan ¢iktim. Yasina gore ¢cok
uzundu, ayaklarini {iglii kanepenin nerdeyse en ucu-
na kadar dayamist1.

“Isaret dili biliyorum.” dedim ayakta dikilerek.
Ailemde sagir biri olup olmadigimni sordu, olmadi-
gin1 sdyledim. Oturdugu yerden bana dogru atik bir

sekilde dondii, dikkatini ¢ekmistim. Karizmatik bir
yiizli ve kiigiik gozleri vardi. J’ye boyu disinda pek
benzemiyordu. “Kag¢ yildir kizimin yanindasin?”
Nerdeyse dort buguk yili doldurmustum. Cevabi-
mi1 duyduktan sonra yliziime bir siire bakti, agzinin
iki kenar1 da o kadar asagi dogru egikti ki, yaslt bir
kuklay1 andirtyordu. Sanki biri ipleri ¢ekecek ve o
zaman konusacak gibiydi.

“Umarim J i¢in 6grenmedin isaret dilini.” dedi
giilimseyerek. “Onun i¢in 6grendim.” dedim.

Yiiziime ifadesiz bir sekilde bakt1 bir siire. Sonra
televizyona geri dondii. Kumanday1 aldi kanaldan
kanala gecti. Ne yapacagimi bilemeyerek dikildim,
tam gidecekken bir anda: “Yazik. Ciinkii konusabi-
liyor.” dedi.

Bir siire ikimiz de televizyon ekranina baktik
sessizce. Reklam kusagina denk gelmistik. Persil di.
Kazaklar dans ettigi i¢in hafizamda kalmis. Koluma
astigim beyaz kazagin altinda kalan elim kaskati,
reklama gérmeyen gozlerle bakiyordum.

Sonra anne devam etti.

Bana J’nin yillar 6nce geng bir kizken, araba ka-
zas1 gecirdigini sOyledi. Arka koltukta oturan minik
oglunun ¢arpmanin etkisiyle 6n camdan firladigini
ve yerde kanlar i¢inde dakikalarca acisindan kurtul-
mak i¢in can vermeye ¢abaladigini sdyledi. Bu sira-
da J ezilmis araba i¢inde oglunu ve bir saate varan
kanli ¢irpinisini izlemisti.

Kazadan sonra da konusmamaya karar vermisti.
Annesi olanlar1 anlatirken ekrana bakmaya devam
etti, yliz yilize hi¢ gelmedik.

4.

Agladigimi beyaz hirkanin iizerinde krem rengi
lekeler olmaya basladiginda fark ettim. Kadin do-
niip bana bakt1. “Aa” dedi.

Kapiya dogru sessizce ilerledigimde bana sesle-
nerek beni durdurdu.

“Sen bilirsin... Sergilerde bdyle bir eser sergile-
nir hani ama¢ zaman gegtik¢e eserin galeri i¢inde
sekil degistirmesidir ya. Neyse iste o eser erir, ¢liriir
degisir. Yani zamanin kendisi onu sekle sokar, boyle
bir sanat dali vardr di mi?”” dedi. Burnumu ¢ekerek
onayladim daha fazla konusmak istemiyordum.

“O sanat tiirii lizerine J, iste bu yiizden makaleler
yazdi.” dedi ve TV yi kapatti. “Travmasini atlatma-
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ya calistyor, ¢lirlimeyi izleyerek, o ani tekrar tekrar
yasayarak. Sen anlarsin.”

Galeriye donerken bir restoranin disariya koy-
dugu 1siticilarin altinda sigara ictim. Neden bu ka-
dar etkilendigimi diisiindiim. Kendi oglum olsa bu
kadar iiziilmezmisim gibi gelmisti. Filmlerde kotii
karakterlerin acilar1 daha yogun gelir ya, ¢ilinkil iyi
ana karakter zaten senin sefkatinden ve empatinden
beslenir. Hikaye dyle bir etki yaratmisti iistlimde.

Kirkinda, bu giizel, zor, sinir bozucu, ¢ok eglen-
celi komplike varlik bende karmasik duygular ya-
ratiyor, kalbime cizikler atiyordu ve simdi karsim-
da bambagka bir J portresi vardi. Onun karakterini
bastan yaratan bu bilginin etkisi ile ne yapacagimi
bilemedim bir siire.

Galeriye geri dondiigiimde kimseye goriinmeden
tuvalete gittim, yliziimii yikadim. Kizarmis gozleri-
me makyaj yaptim, daha dogrusu kapatici ile bula-
dim. Giizel bir kadin degildim bence. Kirmizi rujum
yiizimdeki tek ilgi ¢ekici seydi. Bana gore.

Odasina girdigimde J. mesajlasiyordu. Key-
fi yerindeydi. Bana bakti, dikkatini bana verdigini
goriince tekrar aglamaya bagladim. Simdi diisiinii-
yorum da, karakterim dis1 bir davranist1 bu. Ilgisini
¢ekecegim bir firsat, sigacak bir delik bulmustum.
Kullanmak istiyordum.

J. agladigim1 goriince, ¢ok sasirarak ne oldugu-
nu sordu. Evinde annesi ile karsilastigimi ve bana
anlattiklarini ilettim. Sonra da kirmizi rengi neden
sevmedigini anladigimi sdyledim. Bu sirada sadece
akip giden parmak hareketlerime bakiyordum, onun
yliziine bakamiyordum.

5.

Ciimlem bittiginde goézlerimi kolumdaki kaza-
gindan alamayacagimi ona bakmaya cesaret bula-
mayacagimi biliyordum ki 6yle oldu. Sonunda basi-
mi kaldirdim ¢linkii bir ses duydugumu sandim.

Sinir bozucu bir sekilde giilityordu. Baska zaman
olsa, ona sevimlilik kattigin1 diisiindiigiim digerinin
hafif¢e tstiine ¢ikmis on disi goziikiiyordu. Yeni
dogmus bir kopek yavrusunun ¢igligi gibi bir ses
cikard: giilerken. Insanlar ¢ok nadir sesini duyardi.

“Hayatim aglama.” dedi. Ayaga kalkt1 yavasca
yanima yaklasti. “Sadece sakat dogmam anneme si-
kic1 geliyor.” dedi ince parmak hareketleri ile. Sonra
kazag1 almak i¢in uzandi. Ben “hayatim” kelimesin-

deydim. O lekeleri gordii.

Kizmasin1t umdum ah hem de nasil umdum. O
zaman ben de patlardim ¢iinkii sinirlenmeye hi¢ bu
kadar hakkim olmamisti. Ama o sadece hafifce kafa-
ma dudaklarini degdirdi. Opmedi. Benden uzundu.
Omzumda parmaklarini hissettim. Insanlara ¢ok na-
dir dokunurdu. Uyustum.

J. ile her glinlim buna benzer hislerle geciyordu.
Sinirleniyordum, sakinlesiyordum. Diisiiyordum
ama o alip tekrar firlatiyordu beni havaya. Kahka-
halarla. Bir tiir bagimlilikti. Saglikli hissetmiyor-
dum ama bagka insanlarla ve mekanlarda da siki-
liyordum. Otuzlarimin ortasindaydim. Yalnizdim.
Renksizdim. Hep Oyle hissettim. Cumartesi de ¢a-
listyordum ama ¢ok da dert etmiyordum. Tiim ¢ev-
rem J’nin beni suistimal ettigini sOyliiyordu. Neden
kadinin biri i¢in isaret dilini 6grendigime anlam ve-
remiyorlardi. Anlamalar1 zordu, umurumda degildi.

Ona asik miyim diye sordular tabi ki. Birilerine
baglaniriz sonra o bag kopar, biz de o bagin kopusu
ile basa ¢ikmaya c¢alisiriz. Ask deriz belki. Biliyorum
bunlar1. Deneyimsiz diyebiliriz bana, toplum normla-
rin1 bir belirleyici kabul edersek. Ama aptal degildim,
kendimi daha derin sularda yiizerken gorebiliyordum.

Ise yeni basladigimda sadece sanatg1 anlagmalarin
hazirlayip arsivleri diizenleyen biriydim. J’yi sadece,
kapinin 6niinden asistani ve yiiksek okge topuklulart
ile gegip giderken ve odasinda ona kahve servisi ya-
parken goriirdiim. Asistan1 olan adam ben geldikten
birkag hafta sonra bir anda ise gelmedi. Ne oldugunu
hi¢ 6grenemedim. Biitiin sosyal hesaplarini kapattigi-
ni birileri konusurken duydum ama umursamadim o
zaman acikc¢asi. Daha sonra onu ve J ile olan iliskisini
daha fazla gozlemlemedigim i¢in ¢ok pisman oldum.
Ciinkii J°nin o tarafi hep karanlik kalacakt1.

Adamin isten ayrilmasinin tizerinden birkag haf-
ta gegmisti. Bir glin gec saatte herkesin lizerime y13-
dig1 isleri bitirmeye calisirken geg saate kadar gale-
ride kalmistim.

6.

Kendime i¢ecek bir seyler hazirlarken J. mutfaga
geldi. Galeride oldugunun bile farkinda degildim.
Gozlerini gozlerime dikti. Tiim gilin odasinda agla-
mistt. Mutsuzdu. Cok belliydi.

Parmaklar ile bir isaret yapti. Kafa hareketi ile

aynisini yapmami istedigini belli etti. O zamanlar
isaret dili ile ilgili hi¢bir bilgim yoktu.
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J. ise yakalanmig ama dogasinda yok etmek ol-
dugunu aciklamaya can atan vahsi bir hayvan gibi
bakiyordu bana. Cok iyi hatirliyorum o bakigini.
Gosterdigi isareti yaptim. Sonra art arda iki isaret
daha yapti. Sasirmadan birebir yaptim. Daha sonra
tempoyu arttirdi tim climleyi bir anda isaret dili ile
anlatti. Teklemeden yaptim. Etkilendigini gorebili-
yordum. Kalbimi ve adrenalinin sesini heyecandan
duyabiliyordum.

Hayatimda hi¢ dyle bir duygu karmasgasi hisset-
memistim. O gilin beni imha eden bakislarin hala
geceleri sik sik diistintiriim.

O giin bir annenin ilk defa, cocugunun artik diin-
yay1 algilayabildigi yasa geldigi ve sonunda konu-
sabileceklerini anladig1 an gibiydi. J anlagilmak is-
tiyordu ben de anlamak. Ben daha sonraki giinlerde
kendimi adayarak isaret dilinde hizla gelistikge, her-
kes ellerimize bos gozlerle bakarken biz konudan
konuya atlardik. Herkes derken; sanatgilar, giinii-
birlik ve aylik sevgilileri, arkadaglari... Hepsi benim
yerimde olmak, onun dikkatinin verdigi zevki kana
kana igmek istiyorlardi. Kiskantyorlard:. Iligkimizi
kiskaniyorlardi.

Bize ait 6zel dilimiz vardi. Ben onun altinci du-
yusuydum. Hayatimda bana hi¢ bu kadar anlam ve
deger bicilmemisti.

Iste sonra aylar boyunca, daha da ¢ok calisarak
isaret dilini ¢ozmeye kendimi adadim. Tamamen us-
talasmam yillarim1 alacakti ama mutfaktaki o giin
bana gosterdigi isaretleri ve sonunda ciimleyi anla-
dim.

“Benimle bir beden olmak ister misin?”’ demisti.
Ciimleyi ¢ozdiigiimde gozlerimi kapadigimi hatirli-
yorum. Rahatlama. Tutku. Goriilmek. Ne derseniz.
Ben diinyada toprak iistiinde siirekli rastlanan gri bir
tastim. O ise renkli parlak keskin bir cam.

Bir ¢evirmenin kendi hayat deneyimini, karakte-
rini; belki de hi¢ yiiz yilize tanigsmadig1 bir roman ya-
zarinin diisiincelerini sekillendirmek i¢in kullandigi
gibi ben de J’nin kimligini dis diinyaya bastan ya-
rattyordum. Onun mimiklerini taklit ederek aktari-
yordum dediklerini, onun parfiimiinden sikiyordum,
giil ve nane, onun gibi omzumu kastryordum.

7.

Ben J’ye doniistiim. J hem benim, hem de ben
J’nin personastyim.

Bunu agk gibi hizli tan1 koyan ve giivenilmez
olan bir kavrama indirgeyemem. Asktan daha da
Oteye varilmis bir yerdeyim bence. Diinyada ¢ok az
insana denk gelecek bir sey bu. Anlamamak normal
geliyor. Anlatmryorum. Anlamazlar.

Sonra bir giin fark ettim ki; artik o varoldukga
ben de varolabilecegim. O olmazsa ben taga doniise-
cegim. Gri bir tasa.

Ona asik miyim diye de sordular tabi ki.

Birilerine baglaniriz sonra o bag kopar, biz de o
bagin kopusu ile basa ¢ikmaya calisiriz. Ask deriz
belki. Farkindayim.

&

AZIZE CANSU TURAN (1987, Tiirkiye) Bir siire insaat miihendisligi okudu.

2012 yilinda Gorsel iletisim Tasanmi béliimiinden mezun oldu. 2016 yilinda
Film ve Drama Yonetmenligi alaninda yiiksek lisans derecesi ald.

ilk kisa filmi "Under Construction' 2022 yilinda 37. Varsova Film Festivali'nde
diinya promiyerini yapti. 2023 yilinda 38. Varsova Film Festivali'nin kisa film
boliimiine jiiri diyesi olarak davet edildi.

istanbul'da gesitli reklamlarda yonetmen olarak calismaya devam ederken,
belgesel ve mini dizi senaryolari yazmaktadir.
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Orhan Aytug Tolu

15 Aralik 1916'da Eskisehir'de dogan Orhon Murat
Ariburnu sinema ve tiyatro alaninda oyun yazarlgi,
oyunculuk ve ydnetmenlik yapmis ¢ok yonli bir sa-
natcidir. 1947'de Tuirkiye'nin ilk siir sergisini istanbul'da
acar, donemin sairleri tarafindan olumlu déndtler alir.
1989'da yasama gozlerini yuman sairin adina 1990-
2005 sirecinde siir oddilleri yarismasi dlizenlenir. 1940
kusadi sairlerinden sayilan Ariburnu, Kovan (1940) ve
Bu VYiirek Sizin (1982) adh siir kitaplarini yayimlar. Bu
iki kitaptan secilen siirler, Adam Yayincilik tarafindan
Buruk Diinya (1985) adl kitapta toplanir. Bu yazimizda
Buruk Diinya kitabindaki siirler; icerik, degerler, bicim,
dil ve Uslup 6zellikleri ydniinden incelenecektir.

1. icerik Bakimindan Buruk Diinya

Orhon Murat Ariburnu Gslup ve bicim ozellikleri yo-
niinden Garip akimindan, isledigi izlekler yoniinden
toplumcu gercekgi siirden etkilenir. Toplumsal sorun-
lar islenirken secilen kisiler emekgi insanlardan olusur.
Onlarin gundelik yasamlari ve sikintilari siirin konusu
haline getirilir. Bu baglamda Umut siiri halkin konus-
ma dilinde gegen “umut fakirin ekmegi” s6zi lizerine
kurulur, toplumsal diizen degismedikce yoksullarin
refah icinde yasama hayali de tikenmeyen bir umu-
da donusur: “Diinya déndiikce/ Umut fakirin ekmegi//
Ye Mehmet ye/ Ye Mehmet yel..” (Ariburnu, 1985: 20).
Emekgiler icin yasamin temel gereksinimleri ekmek
parasi kazanmakla saglanir. Bu noktada“umut”somut-
lastirilip yenilebilir bir seye dénustirilir. insan, karni-
ni doyurdukga yasamaya devam eder; umudu ekmek
gibi yedikge de gtizel guinlerin hayalini canli tutar.

Ariburnu’nun siirlerinde insan, emegiyle dinyayi
degistiren bir varlik olarak anlam kazanir ve yuceltilir.
Diinyay1 emegiyle glizellestiren, Ureten, eyleyen varlik
insandir. Emegin yliceltilmesi ideolojik bir sdylemin
arlint olmayip insan merkezli bakisin sonucudur. Bu
baglamda Ariburnu, toplumcu gercekciligi ideolojik
sOylemin araci olarak siirine uygulamaz; insanca yasa-

Buruk Diinya'da Bir Sair: Orhon Murat Ariburnu

min geregdi olan esit ve adil bir dlizen arayisi icin siirinin
merkezine insani ve emegi yerlestirir. Bu insancil yakla-
simi Nasil Sevmem Bu Diinyayi siirinde su sekilde isler:
“Nasil sevmem bu diinyayi/ Insan eli degmis her yere/ Ev-
lere/ Caddelere/ Makinelere// Nasil sevmem bu diinyayi/
INSAN.,/ INSAN DOGMUSUM BIR KERE” (Ariburnu, 1985:
46). Sair icin diinyayl sevmenin kosulu insani sevmek-
tir clinkli dliinyay1 emegiyle giizellestiren insandir. Bu
nedenle bu kisa siirde insan s6zcligiinln tekrar etmesi,
son iki dizenin buyik harflerle yazilmasi s6z konusu-
dur. Diinyay1 emegiyle glzellestiren insan; esit, adil,
barisin hakim oldugu bir diizende yasamayi hak eder.
Bu haktan mahrum birakilanlar bazen bir irgat bazen
de sinema emekgisi olarak Ariburnu’nun siirlerindeki
yerini alir. Saire gore bu insanlar taninmali ve goril-
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melidir, siir onlarin taninmasinda bir cagriya dontisur:
“Tabanlan yarilmis / Yol yiiriimekten / Kolu kanadi kiril-
mius / Sapan siirmekten / Diinyayi insanca gérmekten/
Gozlerinin bebegi ¢catlamis/ONUTANIMAK
LAZIM!" (Aniburnu, 1985: 17). Yol yiriimekten ve sapan
stirmekten bitkin distp yorulanlar Anadolu'nun yok-
sul koylileridir. Diinyayi insanca gérmek, topraga do-
kdlen alin terinin sonucudur. Bu ylizden “insan” s6zcu-
gl dize icinde blylk harfle baslatilir. Bu insanlarin géz
bebeklerinin catladigini belirten dizedeki sézciiklerde
her harfin arasinda birer bosluk birakilmasi, s6z konusu
durumun gorsel acidan betimlenmesidir. Bicim-icerik
uyumu son dizeyi olusturan ¢agrinin Unlem isaretiyle
sonlandiriimasina neden olur. Yasam, zorlu siirecleri de
beraberinde getirir ¢linkii diinyada olmak yasami zor-
luklarla gecenler icin bir tir “diyet” 6demektir: “Bir lize-
rinde cir(itiirstin/ Bir icerinde/ Ne bicim diinyasin béyle/
Bir yudum suyundan ictikse...” (Anburnu, 1985: 44).

Anadolu koyliisiinden sonra Yesilcam'in sinema
emekgileri siire tasinir. Diinyada olmanin diyetini
o0deyenler emedin farkl alanlarinda ter dékenlerdir.
Kisi kadrosuna figtiranin eklenmesinde Ariburnu’nun
tiyatro ve sinema alanlarinda ¢alismasinin etkisi var-
dir. Yesilcam siirinde ise yasamini yitiren bir figlran
sinifsal agidan betimlenirken onun yoksul yasadigina
dair sitem dile getirilip cagdas bir agit yakilir: “A¢ yat-
ti/ Tok kalkti// Oliiverdi/ Gémiiverdiler// Giin goérmiis
filan efendi,/ Giin gbrmez oldu!// Zaten/ Emekgiydil/
Figiirandi, garibandi/ Beyoglu'nda,/ Yesilcamliydi// Ol-
dukgaisimliydi/Kurtuldu!” (Anburnu, 1985: 50). Ag
yatip tok kalkma, yasamini yitirmenin ifadesi olarak
glin gérmez olma, aniden 6liip téren diizenlenme-
den “hemen” gomilme satirik bir yaklasimin dilsel
diizlemdeki yansimalaridir. ilgili sahsin 8limi ve
gomilmesi dikkat cekmez ¢linkii yoksul bir figiiran
yasamini yitirmistir. Bircok filmde figiranlik yapan
birinin “olduk¢a” ¢cok isme sahip diye tanitilmasi, ya-
sarken maddi ve manevi agidan hak ettigi degeri gor-
memesine ydnelik bir sitemdir. Oliince tiim bu isim-
lerden “kurtulmasi”yine igneleyici bir Gslubun stirdii-
rilerek aslinda garibanliktan kurtuldugunun belir-
tilmesidir. Sinema ve tiyatro alanlarinda oyunculuk,
senaristlik ve ydnetmenlik yapmis bir sairin, yasamini
yitiren yoksul bir sinema emekgisi icin agit yazmasi
emege ve esitlige verdigi degerin sonucudur.

Ariburnu’'nun “onu tanimak lazim” diye kastettigi
insanlarin arasinda yoksullar, cocuklar, gurbetciler yer
alir. Calismak zorunda kalan ¢ocuklarin yasadiklari ger-
ceklik Turk siirinde Mehmet Akif'le goriiniir hale gelir.

Bu cocuklar blyuksehirlerde ekmek parasi igin ter do-
kerler. Ariburnu’nun siirlerinde esit ve adil dliizen ideali
ozellikle gelecedin mimarlari olacak ¢ocuklar icin guic-
lendirilir. Bu baglamda Cik Cik Cuk siirinde buytiksehir-
de calisan ¢cocuklarin sinifsal betimlemesine yer verilir:
“Ufacik tefecik/ Bir lokmacik/ Dumani lizerinde ¢ocuk/
Koca sehirde/ Noktadan kiiciik/ Hamallik eder yavrucuk/
Cik/ Cik/ Cuk” (Ariburnu, 1985: 49). Cocugun, dumani
Uzerinde bir lokmacik ekmek gibi tarif edilmesi yasin
tazelik ve olgunluk gibi geleneksel nitelemelerle algi-
lanmasinin Grdnddar. Calismak zorunda kalan ¢ocuk-
larin siire tasinmasi ideolojik bir sdylemden &te vicda-
ni duyarhligin dilsel diizlemde aciga ¢ikmasidir. Sairin
cocuklara verdigi 6nem diger siirlerinde de gordlir.
Cocuklara ulusal aidiyet bicmeyen esitlikci yaklasim
yerelden evrensele tasinip diinyadaki tim ¢ocuklarin
sahiplenilmesine vardirihr. Cocuk siirinde bu duyarhhk
gosterilerek cocuklar tok ve mutluysa diinyanin mut-
lu olacag: dile getirilir: “Bir ¢ocuk aglyorsa/ Asya'da/
Afrika'da/ Diinyada,/ O COCUK BIZIMDIR// Aglayan ¢o-
cuklar gtiltiyorsa/ Asya'da/ Afrika'da/ Diinyada,/ O DUN-
YA HEPIMIZINDIR.” (Ariburnu, 1985: 88). Diinyanin tiim
cocuklari, 6zellikle yoksul ¢cocuklari, sahiplenilip onlar
icin guizel bir gelecek dusi kurulduktan sonra sairin
bir tepkisi de Bati uygarhigr merkezli cocuk ¢alismala-
rinadir. Bu calismalarda riya ve tutarsizlik goren saire
gore “1979” cocuk yili kabul edilse de sdylemle yasa-
nan gergek arasinda ugurum vardir. Bu noktada Bati
medeniyetinin insan haklari sdylemine satirik bir yak-
lasim sergilenir. Serce Cocuk siirinde 6nce cocuklarin
yoksulluk icindeki yasamlari betimlenir, sonra bunun
¢6zimi i¢in adim atmayip insan haklari sdylemine si-
ginanlar elestirilir. 1979 yilini cocuk yil kabul eden BM
konseyinin bes daimi Uyesini olusturan Ulkeler, siirde
“bes kitanin varlikli blytikleri” olarak tarif edilir. Co-
cuklarin maruz kaldigi achgin, 6limiin, yoksullugun,
mutsuzlugun, kopri altlarinda yasamalarinin ve hak
ihlallerinin sorumlusu da bu bes tlke olarak sunulur.
Bu nedenle sdylem ile yasanan gercek arasindaki tu-
tarsizlik sert bir dille elestirilir:

“iki dag arasinda

Bir serce parmak

Bir serce ¢cocuk,

Bakmis, bakmis da yeryliziine
Bes kitanin varlikli biiytiklerine
Bir de aynaya bakmus,
Tiikiirmis

1979

Cocuk yiliymus!
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Analar mi dogurmus

Kayalar mi

Dogmadan yoksulluga tutsak olmus
Bir uyusa, uyanacak

Acilar uyutmamisg!

Iki dag arasinda

Bir serce parmak

Bir serce cocuk

Cocuk yihinda dogmus
Cocuk yilinda éImiis

Yasasin insan Haklar

Bir varmus, bir yokmus

Diril,

Geril,

Dikil serce cocuk!” (Ariburnu, 1985: 87).

ikinci Diinya Savasi sonrasinda isci alimi yapan
Almanya'ya gog veren Ulkelerden biri de Turkiye'dir. Bu
ekonomik gociin sosyolojik sonuglari Tlirk edebiyatina
yansir. Oykiilerde, siirlerde ve romanlarda hatta Tiirk
sinemasinda Almanya 6zelinde dis go¢ konusu islenir.
Kultirel uyum sorunlari, irkgi saldirilara maruz kalma,
degerleri korumakta zorlanma, yozlasma, yurt 6zlemi
en sikislenen izleklerdendir. Bu baglamda Ariburnu’nun
1982'de yayimladigi Bu Yiirek Sizin kitabinda, ¢alismak
icin Almanya'ya go¢ eden iscileri konu alan siirler bu-
lunur. Sairin Almanyada kaldigi donemdeki izlenimleri
siire taginir. Sairin Almanya ziyaretinde gurbetcilerle
karsilasmasi sonucunda yasadigi duygular 1976 tarihli
Bu Yiirek Sizin siirinde su sekilde izah edilir:“Almanya’nin
ortasinda bir Anadolul/ Bir gbzti gliler, ekmek icin/ Bir
gbzti aglar, dert dolu// Bir ylirek ikiye boliinmiis ¢aresiz/
Anayurtta, Anadolu'da kalmis yarisi,/ Yanisi Aimanyadaki
Anadoluda/ (...) /Nasil yasar boliik poreiik bir insan/ Bir
gozii aglayip/ Bir gozii glilerken.” (Ariburnu, 1985: 81).
Saire gore gurbetcilik bir bedende yasayan ruhun da
bilincin de ikiye bollintp yurt hasreti cekerken “yaban-
as1” oldugu Ulkede tutunma cabasidir. Kendi yiregini
gurbetcilere sunmasi, yurtsever bir ozanin halkin s6z-
clligind Gstlendigini gosterir. Parca (sair), ait oldugu
bltlnu (halki) temsil ederek ulusal bilinci gliglendirir,
toplumsal duyarhlidi siirin merkezine yerlestirir.

Anadolu’'nun emekgileri yasam miuicadelesi verip
“yoksulluga” maruz kalir, ekonomik acidan daha iyi
sartlarda yasamak adina Almanya'ya go¢ eder fakat
gittigi tlkede “yoksunluga” maruz birakilir. Daha “iyi”
kosullarda yasamanin bedeli de agirdir: dislanmak, sal-
dirtya ugramak, “yabanci” muamelesi gormek, anadi-

linden uzaklasip iki kiltur arasina sikismak. Trkiye'den
Almanya’ya ekonomik nedenlerle gé¢ eden insanlar
Ariburnu'nun siirinde 6zneye donuslr, yasadiklari
zorluklar anlatilirken “biz” 6znesi kullanilir. Bu 6znenin
secilmesi, butlnlige isaret eden toplumsalligin 6ne
cikarihp kolektif acinin dile getirilmesi icindir. Ekmek-
ten Utanmak siirinde Avrupa Ulkelerindeki isci cocuk-
larinin yasadiklari zorluklar, yurtseverligi, duygulari,
sitemleri dile getirilir: “Bizler/ Isci cocuklaryiz/ Yarinin
iscileriyiz Avrupada// Kdkiimiiz/ Gévdemiz/ Tiirkiye'de/
Anadoluda.” (Anburnu, 1985: 103). Siir, bu dizelerle
baslar. Once 6zne kendini tanitir: Avrupa tlkelerine
taginan ailelerin cocuklanidir, yarinin iscileridir. iscili-
gin gelecekteki meslek olarak belirlenmesi kaderci
bir anlayisin sonucudur. Oznenin yurt bilinci nettir:
Koku Anadoludadir. Bu agidan 6zne ulusal bilincini
ve aidiyetini kaybetmemistir. Siirin devaminda kokiin
dallarinin ve meyvelerinin gurbetteki konumu harita-
lanir: “Dallarimiz uzanmis uluslar boyu/ Meyvelerimiz,/
Avrupada, Almanyada, hele Alimanyada...//(...) Bizler,/
Isci cocuklariyiz/ Yarinin isileriyiz Avrupada/ Bir asma
képrii olduk asildik,/ Ulkeler arasinda...” (Anburnu,
1985: 103). Bu dizelerde gegen “asma kopri” kavrami
onemlidir, Avrupa Ulkelerine dagilan Turk iscileri Glke-
ler arasinda asma kdpri durumuna “emek glici” geti-
rir. Ozellikle Almanya’nin vurgulanmasi dnemlidir ¢iin-
kii Turkiye'den goc¢ eden iscilerin en kalabalik oldugu
yer Almanya'dir fakat bu llkede yasamanin zorluklari
vardir: “Bir sorun,/ Bin ah isitin bizlerden/ Kreuzberg'ten,/
Neukdélinden,/ Wedding'ten...” (Arniburnu, 1985: 103).
isci cocuklarinin cektigi sikintilar ise siirin devaminda
aciklanir: “Yabanci” muamelesi goriirler fakat Tirkce-
lerinin zayiflamasiyla kendi ailelerine, Almancalarinin
kisitlh olmasiyla bulunduklari tilkeye de yabancilasirlar.
Yasanan sire¢ tam olarak kiiltir krizidir, arada kalmis-
hktir. Bu ylizden “tutunacak dallarimiz kirildi bu diinya-
da” dizesine yer verilir. Her nefes alislarinda Turkiye 6z-
lemi vardir. Emek gticii talep edip baska llkelerden isci
alimi yapan Almanya, calismaya gelen insanlari da bir
“yabanci” olarak kabul edip dislayarak otekilestirir. Bu
uyumsuzluk durumu 6zne tarafindan su sekilde site-
me donusur: “Bizler,/ Bir garip yabancilariz/ Hem ¢agri-
Iir/ Hem horlaniriz!” (Ariburnu, 1985: 103). Almanya'nin
isci alimi Nazi ydnetiminin sona erdirilmesinden sonra
baslasa da Almanya’nin irk¢l tutumu heniiz terk edil-
mis degildir. Bazi zamanlar bu irk¢i zihniyete sahip cev-
relerin “yabancilara” 6zellikle de Turk hanelerine yone-
lik kundaklama eylemleri medya araciligiyla glindeme
gelir. Ariburnu’nun Stop! siirinde kundaklama bicimin-
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de gerceklestirilen irkci saldiri sert bir dille kinanir, cag-
disi Hitler zihniyetinin tekrar agiga ciktigi vurgulanip
“insan yakma” sucunun tarihsel kokeni Hitler yoneti-
minin gerceklestirdigi soykinma baglanir: “Yer altinda
yangin var/ Almanya sallaniyor yerinden/ Yabancilar
disari/ Ve hele Tiirkler derken// Mezarlar agiliyor, diisiin-
meden, sikimadan/ Hitlerden/ SS’'lerden/ Hilmlerden!//
Lanetlenmis kokular, burnumuzun ucunda/ Uzak degil,
Ikinci Diinya Savasi'nda!” (Ariburnu, 1985: 109). Bu dize-
lerde Almanya’nin insanlik tarihine “kara bir leke” ola-
rak gecen soykirim sucu hatirlatilip soykiriminin yakma
eylemiyle yeniden Uretildigi belirtilir fakat sairin insan
sevgisi Irk¢ihgr asar ¢ctinkd bir Alman “Yabancilar disari”
derken, baska bir Alman ise bir Tiirk’lin elinden tutar:
“Sen yabanci degilsin diyor, kardesiz diyor/ Insansin, insa-
niz diyor.” (Ariburnu, 1985: 109). Bu dizelerin gosterdi-
gi gibi Anburnu’nun elestirisi Alman ulusuna degildir,
onun karsi oldugu kesim Alman irk¢iigi yapanlardir. Si-
irin son dizelerinde sairin tepki verdigi asil kesim halkin
glvenligini saglamakla gorevli birokrasidir: “Burunlar
tikanmakla, kokular yok olmaz ki/ Laftan énlemlerle,
bu yangin sénmez kil/ STOP!" (Arnburnu, 1985: 109). Bu
baglamda isci cocuklarinin dile getirdigi hem ¢agrilip
hem horlanma uyumsuzlugunun zaman zaman siddet
kapsamindaki saldirilara evrildigi goruldr.

Sairin Avrupada yasayan yurttaslarina yonelik kus-
bakisi gozlemi yurtsever bilincin eseridir: “Bir kus olsam
yurt disinda,/ Kanatlarnm Tiirkiyede” (Anburnu: 1985:
106). Kusbakisinin odagina takilan gorintiler gurbet-
cilerin sosyolojik betimlemesini olusturur: Tirkiye'den
gurbetcilere bir selam gonderilmesinin  karsiligi
Turkiye'ye gonderilen bin selamdir. Bu hatirlanma istegi
gurbetciler acisindan sahiplenilme arzusunun isaretidir.
Gurbetciligin baska bir zorlugu da ailenin parcalanma-
sidir. Aile bireylerinin bir kismi Anadoluda, diger kismi
Almanyadadir. Onlarin arasinda kullanilan iletisim araci
ise mektuptur. Bunun yani sira gurbetgilerin yasadigi
zorluklar kulttrel asimilasyondur. Gurbetcilerin ¢ocuk-
lari gitgide Turkceden uzaklasir. Tiirk bir ailenin her ¢o-
cugu bu uzaklasmanin seyrini de gosterir ¢clinkii en son
dogan ¢ocuk Tirkgeye en uzak olandir.

Orhon Murat Ariburnu’nun siirlerinde gorilen diger
izlekler arasinda savasa karsi barisin savunulmasi yer
alir. Savas karsithginin islendigi siirler, 1939-1945 done-
minde gerceklesen ikinci Diinya Savasi'na karsi tepkiyi
dile getirir. Savasin sorumlusu olarak diplomatlar goru-
IUr, savasin magduru ise halklardir. Sapli Bomba siirinde
savasin yol actigi 6limler “Bombalar patladi birdenbire
bir anda/ Sapl bombalar/ Uctular karsi siperden goklere

dogru/ Subaylar, cavuslar, erler/ Kayboldu boyunlarinda
asih kiinyeler./ Radyolar séyledi bir giin,/ Kayiplar,/ Ya-
rim éliiler,/ Oliiler!” (Ariburnu, 1985: 22) dizelerinde dile
getirilir. Patlayan bombalar bedenleri parcaladigi gibi
kimligi belirlenemeyen 6&lllerin ortaya ¢ikmasina da
neden olur. Bu stirecin radyodan dinlenmesi de savas
karsisinda halkin elinin kolunun bagh oldugunu goste-
rir clinkl savas karari alan burokratlarin savasi durdu-
racak 6zne oldugu siirin son dizelerinde sitemin alaya
dontsmesiyle geger: “AHH SAPLI BOMBALAR/ BASSIZ/
DIPLOMATLAR...” (Ariburnu, 1985: 22). Saire gére sul-
hu getirecek olanlar, sulhu gétiirenlerdir. U¢ balim-
ik [kinci Diinyadan Birinci Diinyaya Mektuplar siirinde
savas teknolojisindeki “ilerlemenin” sonucunda kul-
lanilan “glildiiriict gaz” tizerinden ironik bir yaklasim
sergilenir. Olen askerler ikinci, yasayanlar birinci diin-
yadadir; 6lenlerin dilinden yazilan mektupta dil oyun-
lart ve cinas kullanilarak savas karsithgr gticlendirilir:
“Harpte glildiiriicii gaz da kullanmuslard../ Ve biz li¢ ya-
ralr arkadas/ Bir mermi ¢ukurunda glile glile 6Imdistiik./
Herhalde karilarimizin sézii gegiyor Allah'a/ Biz cenge
giderken,/ Glile giile demislerdi..."” (Anburnu, 1985: 12).
“Oteki diinya” kavramsallastirmasi “ikinci diinya” diye
degistirilir, bu adlandirmada savasin isminde gecen
“ikinci” sozcligiine gdndermede bulunulur. Dil oyunla-
r yoluyla ironinin kullanildigi baska bir savas karsiti siir
de Mahkamlardir. Kursuna dizilen esirlerden bahsedil-
dikten sonra siirin son iki dizesinde, savas trampetlerin
calmasinin olusturdugu guriltiden yola cikilip dil oyu-
nu devreye konarak elestiri ironiyle harmanlanir: “Bari
su trampetler calmasa,/ insan giriiltiiye gitmesel..” (An-
burnu, 1985: 19). “Calma” eylemi ylizeyde enstriiman-
la ilgili olsa da derinde insan yasaminin savas yoluyla
calinmasina isaret eder. Savasla ilgili trampet sesiyle
“glrlltiye gitme”ifadesi arasinda ¢agrisim kurulur.

ikinci Diinya Savasina katilmayan Tiirkiye icin sa-
vasin bir tehdit olarak her an kapida durmasi Kara Bu-
lut siirinde gecer. insanlar evlerine cekilir fakat evden
cikmalarini bekleyen “kara bulut” saire gore tilkiden
kurnazdir. Mizahin kullanildigi bu siirde Karga ile Tilki
fablina gondermede bulunulur. Tiirk halki savasin sey-
ri hakkindaki bilgiyi radyodan ve gazeteden ogrenir.

Gulduricu gazdan niikleer silahlanmaya gecis Ari-
burnu icin yeni bir tepkinin nedeni olarak dizelere
dokiilir. ikinci Diinya Savasi sona erse de Soguk Sa-
vas dénemine denk gelen 1977 tarihli Nétron insansiz
Uygarlik siirinde niikleer silahlanmaya dayal tehdit ve
atom bombasi tehlikesi tepkiyle karsilanir:“Yapilar ya-
sasin/insanlar &1sin!/Ben baris giivercini nétron!”
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(Ariburnu, 1985: 84). N6tron bombasinin kullanildigi
bir bélgede insan basta olmak Uizere diger canl tir-
leri de tiikenecektir. insanin yerine yapilarin, sevgisiz
bir dizenin, akildisihgin konulmasinin sairde ortaya
cikardigi ofke dili nétronun “vampir, kuduz akrep, ku-
durmus karanlik, patron” olarak tarif edilmesine ne-
den olur. Siirin 6znesi bir nétrondur; kisilestirme, ko-
nusturma sanatlari kullanilir: “Ben ¢addisi/ Ben sevgisiz/
Ben insansiz uygarlik!/ Ben kuduz akrep/ Ben kudurmus
karanlik.// Ben ndtron/ Ben bliylik vampir// Ben Deli
Patron!” (Anburnu: 1985: 84). Siirde tekrar eden “ben”
zamiri bencillige yapilan vurgudur. Akrepten vampire
evrilen nétronun siirin sonunda Deli Petro gdnderme-
si (izerinden “deli patron” diye ifade edilmesi, nétron
tehdidini insanliga karsi kullanan emperyalist glicleri
tarif etmek icindir ¢linkli saire gore insanhgin “pat-
ronu” olmaya calisanlar onlardir. Notron Uzerinden
bilimin insanlik aleyhine kullanilmasina yonelik dilsel
tepki “insan” sézciginiin biyik harfle baslamasina
neden olur. Sairin diger siirlerinde uygulanan bu yon-
tem, onun insana verdigi degeri gosterir. Ariburnu'na
gore diinyayi yonetip insanhgi tehdit eden “patronlar”
icin yasam bir “eglenceden” ibarettir, sair bu durumu
Eglence Diinyasi siirinde alaya alir: “Hirosima'da Atom/
Montekarloda Kumar/ Miamide Mehtap// Her yil,/ Nu-
matrali bliylikler toplantisil// Ah efendim/ Ne eglendik,
ne eglendik// Yok devenin nallisi!” (Ariburnu, 1985: 48).
Dlnyanin bir numarasi diye tabir edilen “buytkleri”
eglenirken yoksulluk, aglik ve savas diinya halklarinin
en blyuk dertlerindendir fakat eglenme hakki sadece
egemen glclerdedir.! Diinyanin “numarali” buytkleri-
nin yol actigi yikimi durdurma ¢agrisi Direng siirindeki
su dizelere yansir: “Sizler/ Ttirkiye'mde/ Dinyamda/ In-
sanhk disi ezilenler/ (...) Yasatmak icin élenler/ (...) Kim
yikarsa yikasin yagl bulasiklari/ Birleselim/ Birleselim/
Yoksul insanlar Askina!” (Aniburnu, 1985: 74-75). Sai-
re gore insanin kurtulusu hicbir farklik gézetmeden
ezilen ve somurilen halklarin birlesmesinden gecer,
yurtsever bilin¢g beynelmilel duyarlilikla gliclendirilip
insan merkezli bir yaklagima evrilir. ikinci Diinya Sa-
vasl yillarindan baslayip son siirlerine kadarki stirecte
Ariburnu’nun siirlerinde gortilen savas karsithdi, ozan
olmanin temel gerekliligidir ¢clinkl ozanlar barisi, iyiyi,
glzeli, sevgiyi, kardesligi, hosgoriiyl, sevinci savun-
makla yikimlidir: “Once, Ozanlar 6lsiin/ Sonra, hi¢
kimse.// Varsin Ozansiz kalsin diinya// Bansi/ Insanhgi/
Sevgiyi//Yarattilar ya! (Ariburnu, 1985: 85). Bu
dizelerde “ozan” s6zctglnin ilk harfinin blyik yazil-
masi, diger siirlerde gegen “insan” sézciginiin blylk

1

Bu siirde Orhan Veli'nin Cimbizli Siir siirinin etkisi géralar.

harfle baglamasiyla ayni diizlemde bulusur; insanhk
dizlemi. Bu ylizden Dokuz siirinde dogru soyledigi
icin dokuz kdyden kovulanlarin bir araya geldiginde
ne olacagi yonundeki soru son dizenin “HOPPAAAL.”
diye yazilmasina yol acar ¢linkii bu bir araya gelisle
yer yerinden oynayacaktir. DUrUstlerin ve hakli tep-
ki verenlerin kuramadigi birligin karsisinda koétulerin
kurdugu yerlesik diizende egemenler adina herhangi
bir “sorun” ¢ikmaz. Bir ipte iki cambaz oynamaz ama
birden fazla kétli ayni ipte oynadigi halde ipin niye
kopmadigi sorgulanir, cikar ortakligi sasirtici derecede
siki baglarla kuruldugundan ip de kopmaz ¢linki sug
birlestiricidir. Bu sorgulamanin ele alindigi siirin basligi
ise Zampok Eyin Pi seklinde tersten yazilir, ilgili dizeler
soyledir: “iki cambaz bir ipte oynamaz/ Bir ipte bir siirii
cambaz/ Hilebaz, Madrabaz, Kumarbaz// ki cambaz bir
ipte oynamaz/ Bir ipte bir siirii cambaz/ Atesbaz,/ lsve-
baz,/ Hokkabaz// iP NIYE KOPMAZ/ ZAMPOK EYIN
P iI" (Ariburnu, 1985: 48). ince bir alayin hakim oldugu
elestiri yiikli bu dizeler insan gercegini ele aldigindan
insan dogasina aykiri olacak bir durum ipin kopmama-
siyla eslestirilir, diinyanin diizeninin tersine isledigi bu
uyumsuzluk da dizenin tersten yazilisiyla vurgulanip
0zglin bir sese ulasilmasini saglar. Bir seyin bas asadi
durmasi gibi iyinin yerine kotu gectiginden dize de
tersten yazilir. Dizenin tersine dénmesi dizenin de
tersine donmesine neden olur.

Orhon Murat Ariburnu'nun siirlerinde emekgile-
rin yasaminin, is¢i goglerinin, aghgin ve yoksullugun,
cocuklarin, savas ve barisin, sinif farklarinin yani sira
kaltdrel aidiyet sorunu da islenir. Tirk edebiyatinda
Tanzimat romanlariyla baslayan yanlis Batililasan “ziip-
pe” tipi siire tasinip alaya alinir. Tanzimat romanlarinin
erkek karakterlerinin yerini Arlburnu’nun siirlerinde
kadin karakterler alir. Yali Giizeli, Uyari, Havva'nin Kizi,
Kiiglik Hanim siirlerinde degisen sosyal yapinin etki-
siyle kadinlarin konumu siirin merkezine tasinir; sinif
farklihklari, yanlis Batilasma, kiltiirel degisim izlekleri
islenir. Bu baglamda Haspam siirinde “ziippe” tipinin
kadin temsilcisinin yasam bicimi su sekilde sunulup
son dizeye yerlesen alay ifadesi bliylk harflerle yazilir:
“Elinde raket/ Pembeli fistan/ Tenise gidersin ¢alimh ¢a-
Iimly/ Bir giin atl/ Bir glin yayasin/ Kondugun dala kon-
mazsin// Saka kusu musun/ HASPAM.” (Arniburnu, 1985:
56). 1950 tarihli bu siirde gecen “tenis, raket, fistan,
ath, yaya, calimli, kondugu dala konmamak” kavram-
lari mustakil sekilde ele alindiginda icerik bakimindan
birbiriyle uyumsuz oldugu gorilir, sair bu uyumsuz
kavramlari ayni siirde bulusturup Dogu-Bati kiltiri-
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niin bir yasam biciminde toplaninca ortaya “uyumsuz”
bir tablo cikaracagini vurgular. Bunun yani sira insan
iliskilerindeki yozlasmaya yonelik kirilmishgin ve site-
min dile getirildigi siirler de mevcuttur fakat ylizeyde
bireysel sdylemin Grlinl gibi goriinen dizeler derinde
sosyal yapidaki bozulmaya isaret eder. Tim bu uyum
sorununa ragmen yasama sevincinde israr, siirlerde
gorilen baskin duygudur.

Turk siirinde Namik Kemal'le baslayan “hirriyet”
dustincesi Ariburnu’nun siirlerinde 6zel bir yere sahip-
tir. Buruk Diinya, Gelmezsin Ki, Dingili Bozuk siirlerinde
hirriyet kavrami kisilestirilerek heniiz ona ulasiimadi-
g1 icin 6fke diliyle yargilanir. Hirriyet ve Biz Konuk Degi-
liz siirlerinde ise hiirriyet kavrami tekrar kisilestirilerek
Namik Kemal'deki gibi ylceltilen bir konuma tasinir.
Namik Kemal'in “askinin esiri olduk gerci kurtulduk
esaretten” yoniindeki dizelerini yansitan duygudurum
Ariburnu’nun Biz Konuk Degiliz siirinde yeniden Ureti-
lip 6zgurlik, yasamin gereklilerinden sayilarak ugrun-
da bedel 6denen “varliga” donustirdlir:

"Biz yarattik seni
Biz can verdik
Senin icin yasadik
Senin icin 6ld(ik.

Biz yarattik seni
Yoktan

Vardan

Acilardan

Biz yarattik seni
Oldiikce
Yasadik¢a
Milyonlarca insan.

Biz yarattik Seni, bizden glizel

San verdik

Seref verdik

Ozqirliik,

Ac kapilarini

Seni yarattik

Sana geldik! (Anburnu, 1985: 73).

2. Dil, Uslup, Bicim, Beslenilen Kaynaklar
Yoniinden Buruk Diinya

Orhon Murat Ariburnu, Garip akiminin etkisiyle kisa
siirler kaleme alir. Sézclik tasarrufuyla olusturulan siir-
lerde ¢cagrisim, mizah, ironi konusma dilinin kavramla-
riyla verilir2 Sokakta konusulan dil siire yansir: “Yaziyo-

2

Ariburnu’nun siirlerinde Nasreddin Hoca ve Keloglan isimleri ge-
cer. Siirde uygulanan mizah, ironi ve sasirtmaca yontemleri Turk
mizah geleneginden yararlanildigini gdsterir.

oor havadis/ YAZIYOR!.” (Ariburnu, 1985: 43). Siirlerin
son dizesine yerlestirilen tepki, sitem, ince alay bildiren
sOzcuklerin tamami buylk harfle yazilir. Bu baglamda
ele alindiginda Sifre siiri birden fazla duruma isaret etse
de temelde kapali anlatima yonelik tepkiyi dile getirir.
Kapali anlatima dayal siirlerin okuyucu ve elestirmen
acisindan “sifre ¢éziicllik” ve “sifre mudurligl” olarak
algilanabilecegine dikkat cekilir. Sairanelikten uzak du-
ran sairin poetik aciimi su sekildedir: “Kasin sifre/ Géziin
sifre/ Glilmen/ Konusman sifre/ Yaradan sifre yaratmis/
Seni ¢6zmek igin/ Sifre miidiirii mii olmal!” (Anburnu,
1985: 57). Bu dizelerde “sifre” s6zcliguiniin tekrar etti-
rilmesi, tepkinin israrla bitlinlesip glglendiriimesine
yonelik oldugu gibi siire ritim katilmasini sagdlar. Bu di-
zelerde “sifre” s6zcligli tek anlam etrafinda toplanir fa-
kat sairin meshur Laleli siirinde cinas kullanilir. “Lalelim”
denilen sevgiliden bahsedilir ve bu sevgili Laleli semtin-
de oturur. Siirde sikca tekrarlanan lale s6zcligu kokuyla
baglantilandirilir fakat lale, kokusu olmayan bir cicektir.?
Sasirtmaca ve okuyucunun dikkatini 6lgme agisindan
bu kisa siir dil ve Gslup yoninden Ariburnu’nun dize-
lerini 6zguin bir dlizleme tasiyan siirlerdendir: “Lalelim/
Lalelide oturur/ Laleli, lale olur lalelimden// Laleliden
gecilir/ LALELIMDEN GECILMEZ!" (Ariburnu, 1985: 32).
Gecildigi soylenen Laleli bir semttir fakat sevgili olan
laleliden gecilmemesi vazgecememeyle iliskilendirilir.
Cinasin kullanildigi Ayna siirinde de sézciiklerin farkl
anlamlari siirde bahsedilen kisinin yasami ve cevresi et-
rafinda birlesir: “O, yalniz ayna satardi./ Ve bir gtin aynali
carsida 6ldi./ Talih bu ya/ Tabutunu tasiyanlar/ Aynasiz-
lard)...” (Anburnu, 1985: 11). Ayni sekilde onurlu yasa-
maya isaret eden “basini dik tutmak, dik ytrtiimek” gibi
dilsel kullanimlar; basinda macun tepsisiyle gezen, so-
kak saticiligi yapan, emegiyle onurlu bir yasam strduir-
meye calisan biriyle iliskilendirilir. Emekginin, basini dik
tutup dik yliriimesi hem yakin hem uzak anlami vurgu-
lar. Soguktan donarak 6len ac bir insanin durumu farkli
bagdastirmalar kullanihp “Midesi a¢/ Gézleri tok!..” ifade-
leri olusturularak gozliniin tok oldugunun belirtilmesi
dilsel sinestezi kullanimina 6rnek teskil eder.

Ariburnu’'nun siirlerinde sairanelikten uzak durul-
sa da sembolik anlatimin kullanildigi siirlerde mev-
cuttur. Bu baglamda yoksullarin ekmek bulmakta
zorlanmasini ifade edebilmek i¢in uzun arayislar so-
nunda bir kusun arpa bulabildigi éykulestirilir. Ben-

3 1985'te yayimlanan Buruk Diinya kitabinda ilgili dize “Laleli, lale

olur lalelimden” diye geger, incelememizde esas alinan bu kitap-
tir fakat farkli antolojilerde ve inceleme yazilarinda bu dize “Laleli,
lale kokar lalelimden” diye gecer. “Lalelimden gegilmez” dizesi, sev-
giliden vazgecilmeyecegine yonelik olsa da “kokusundan gecil-
mez”anlamini da ¢agristirir.
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zer sekilde insanlar arasi esitsizlikler “avci, kasap” ve
“geyik, kus, tavsan” kavramlari tizerinden verilir. Bazi
hayvan temsilleri de gotik bir dille karsi ¢ikilan kan
dokilici egemenleri ifade etmek icindir.

Ariburnu’nun siirlerinde esyalarin benzetim ve tem-
silamaaiyla siir diline yerlestirildigi goralar. Olur Sey De-
gil siirinde “alt-Gst” iligkisi “altta kalanin caninin ¢ikma-
siyla” iliskilendirilip can kurtaran yeleginin kanepenin
altinda, insanin caninin da tenin altinda oldugu ifade
edilir:“Can kurtaran yelekleri/ Kanepenin altinda.// Can,/
Tenin altinda.// Altta kalanin cani ¢ikmis,// CAN KURTA-
RAN YELEKLERI/ KANEPENIN ALTINDAL..” (Ariburnu, 1985:
43). Benzer sekilde “salincak” sehre kuruldugunda co-
cuklart mutlu eder fakat cezaevlerine kuruldugunda
(salincagin idam sehpasina benzetilmesi) seher vakti
sessizlige yol acar. Bu sessizlik, 6lim sessizligidir. Sa-
lincak siirindeki dilin kullanim tarzi, Bilmece siirinde de
vardir: “Tip burada, surada, kapi arkasinda” denilerek
nerede oldugu bilmeceye cevrilen siipiirgeden yola
¢ikilip insanin da ne zaman nerede olacaginin bilinme-
mesine stiplirge kavrami Gzerinden gegis yapilir.

Ariburnu’nun siirlerinde diyalektik yontemin kul-
lanildigi 6rnekler mevcuttur. Diyalektige gore her
sey karsitiyla var olur, karsitlar birlik icindedir fakat
savasim durumundadir. Hegel'in efendi-kdle diyalek-
tigine gore kole olmadiginda efendi de olmayacaktir.
Bu baglamda Ariburnu’nun “Baris/ Savaslar icinde//
Savaslar/ Baris icinde// MEYVELER/ CEKIRDEK ICIN-
DE.” (Ariburnu, 1985: 75) ve “Biz yolcular olmasaydik/
Hancilar neylerdiniz” (Aniburnu, 1985: 76) seklindeki
dizeleri karsitlarin birbirini var eden surecin Urln{
olduguna yonelik diyalektik yaklasiminin dilsel diiz-
lemdeki 6rnekleridir. Yine diyalektige gore nicel bi-
rikimler nitel sicramalara yol acar. Ezilen ve sémuri-
len insanlarin ve onlarin s6zclisli ozanlarin bir araya
geldiginde esit ve adil diizeni kurabilecegine yonelik
inang, diyalektik bir bakisin yansimasidir.

insanin degerini bildirmek icin dize icinde yazim
kurallan bilingli bir sekilde “ihlal” edilip “insan” s6z-
clglndn ilk harfi buyik yazilir. Bu durum tek siir or-
negiyle sinirh degildir. Uygulamalarina karsi ciktig
kesimleri bildiren s6zciklerin ve silahi temsil eden
kavramlarin da ilk harfi biyik yazilir: Hilebaz, Kumar-
baz, Atesbaz, Atom. Bu noktada belirtmek gerekir ki
noktalama isaretleri Ariburnu’nun siir dilinde 6zel bir
oneme sahiptir, duygulari belirtmede sair icin gerek-
lilik arz eder. Ayni sekilde son dizede her harfi blyik
ve aralikli yazilan sézcikler “haykirmayi” temsil eder.

Yurtsever bilincin etkisiyle yazilan siirlerde sahip-
lenme duygusu iyelik ekleriyle verilir: Sen canimin igi

Orhon Murat Ariburnu

Turkiye’m, Sen yiredimin agrisi Anadolu’m, vatanim,
yurdum, halkimiz. Benzer sekilde ideolojik olmayan
beynelmilel duyarhlik insani merkeze aldigindan
hosgori temelinde filizlenir, iyelik ekleri tekrar dev-
reye girer: diinyam, diinyamiz. Bu baglamda sairin
kullandigi iyelik ekleri yurt, halk, insan l¢geninde
parca-butiin iligkisinin sahiplenme duygusuyla dilsel
zeminde gu¢lendirilmesine aracilik eder.

Sonug

Orhon Murat Ariburnu’nun siir yolculugunda
onemliyere sahip siirlerin yer aldi§i Buruk Diinya kita-
binda toplumsal konularin ideolojik bir séyleme bi-
rinmeden insani ve emegi ylcelten bir duyarlilikla
islendigi gériilir. icerik olarak toplumcu, bicim ve dil
ozellikleri yoniinden Garip akiminin etkisi mevcuttur.
Bu iki anlayisin birlesimi Buruk Diinya'daki siirlerin
insa edilme sirecini aciga ¢ikarir. Yasadigr donemin
sorunlarina duyarsiz kalmayan bir ozanin dizeleriyle
Buruk Diinya insa edilmistir. insanlik, kardeslik, giizel-
lik, sevgi, hosgord, esitlik, baris getirecek bir diizenin
arayisi ideolojinin siiri kisitlayici bagindan siyrilip in-
san olmanin geregi olarak dizelere dokulir.

Siirlerdeki kisi kadrosunu ¢ocuklar, isciler, emekgiler,
kadinlar, savaslarda olen askerler, gurbetciler, issizler,
yoksullar olusturur. Yurtseverlik beynelmilel duyarlili-
ga evrilirken irkcilik karsiti bir séylem glclendirilir. Sai-
rin beslendigi kaynaklar arasinda diyalektigin yontem
ve ilkeleri, Turk mizah kultird, kaliplasmis ifadelerin
kullanimi bulunur. Ariburnu’nun siirlerinde toplumsal
yergi; ince bir alayin, mizahin, ironinin, sasirtmacaya
dayanan séylemin, kinayenin harmanlanmasiyla glic-
[U bir sese ulasir. Tum bu 6zelliklerinden dolayl Orhon
Murat Ariburnu Turk siirinde 6zglin bir yere sahiptir.

Kaynakga
Arburnu, Orhon Murat, Buruk Diinya, Adam Yayinlari, is-
tanbul 1985.
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SISTEM KURBANLARI

-Hamza Haddi’ye*
sidik ve nem kokan soguk kogusta
uzanmig 6zgiirliga diistiniiyorum
sirtimi delen eskimis bir ranza
giartilanniishgimla bastinyorum
“hapislik incitir disleri” diyor dostum
glilimsiiyorum

savrulduk iste yere diisen kadehler gibi

oysa hep birlikte parklardaydik / diin gibi animsiyorum
fransa'da igci simdi bir kizkardesim / italya'da digeri
sevgilimden tam bir yildir haber alamiyorum

“zordur hapisken terkedilmek” diyor kidemli
susuyorum

tasi doviip cakila ceviren vahsi dalgalar

yuziime carpiyor riiyalarimda / ¢ighiklarla uyaniyorum
meri¢’in azgin sularinda yitirdigim yoldaslar

isyan ¢igliklanyla sulari sizlatiyorlar / irkiliyorum
“hapislik deprestirir anilan” diyor cay veren
agliyorum

bir fas halk tiirkiisii takilmig dudaklarima
biitiin glin durmadan minldaniyorum
annemin bileklerini yaran kelepce gibi hasret
sivasi dokiilmis avlu duvarina yaslaniyorum
“defol git kendi memleketine” diyor gardiyan
inciniyorum

ben ki daha yasanilir bir diinya istedim
bunun icin yargilayialanmdan kaglyorum
yazi-tura oynayip hayatimi ge¢misken siniri
simdi insan kacakgiligindan yargilaniyorum
“dort yil iki ay hapsine...” diyor hakim
utaniyorum

*Hamza Haddi, Fasl devrimci. Kovusturmalar ve tutukluklardan sonra, daha insani bir yagsam iin Tiirkiye iizerinden
Yunanistan'a gecerken yakalandi. Kendisine ‘insan kacakciligi’ suu yoneltildi. Gimiilcine (Komotini) mahkemesinde
bu uyduruk suclamalar kabl edildi ve Hamza 4 y1l 2 ay hapis cezasina carptitildi ve bu siirin yazildigi anda Giimiilcine

Hapishanesi‘indeydi.
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Tas Yagmuru

Vagif Sultanh (Bakii / Azerbaycan)

Once korkung bir ses duydu. Nereden geldigi belli
olmayan bu ses diger sesleri yutarak biiyiiyor, dalga-
lar halinde gokyiiziine yayilarak yankilaniyordu. Se-
sin ne taraftan geldigini 6grenmek icin basimni yukari
kaldirdiginda, aniden kafasina ¢arpan tagin darbesiy-
le adeta beyninde yildirim ¢akt1 ve bilincini kaybede-
rek ylizilkoyun, tas misali yere kapaklandi.

Epey zamandan sonra kendine geldiginde tas-
landigim1 zannedip elleriyle yerden gii¢ alarak zorla
ayaga kalkmak istese de buna firsat bulamadan, az
once oldugu gibi siddetle bagina ¢arpan tagin biitiin
viicudunu sarsan katlanilmaz agrisiyla birlikte dehset
verici bir telaga kapilda.

Gokyliziinden tas yagmaktaydi.

Bir yerlerde aci1 feryatlar duyuluyor; birileri dehget
icinde bagirip nara atiyor, bir baskas1 yakinim kay-
betmis gibi i¢li bir sesle haykiriyor, taglanan iimitsiz
bir ses ise Tanr1’ya yalvararak yardim diliyordu.

Sirtina carpan taslarin altindan giigliikle siiriine-
rek ¢ardagin altina girdi. Tag yagmuru buraya kadar
ulagsmadigindan buras1 biraz daha tehlikesizdi. Ayni1
zamanda buradan gokyiiziinli seyredebiliyordu. Eli-
ni yavagca basinda, yiiziinde ve boynunda gezdirdi.
Akan kanin taglar1 boyadigini fark edince epeyce ya-
ralandigini anlamis oldu.

Tas yagmuru altinda, taglanmis, dislanmig hayati-
nin mirasi olan zulmetler i¢indeki hafizasi birden bire
aydinlandi. A¢tig1 kapilar siddetle yiiziine ¢arpilirken
arkasindan atilan, acis1 hala sirtin1 sizlatan kara tas-
lar1 hatirladi. Yillarin gerisinde, Omiir sarayindan ko-
parak omzuna yiiklenmis olan taglarin baykuslar 6ten
harabeligi uzadik¢a uzuyordu. Bir zaman gelip, ken-
disinin de tasa dontigecegi korkusuyla Omriiniin her
anini, Oniine ¢ikan her kese tas atarak, nefesi tas cat-
latan tas kalpli insanlarin arasinda ¢iiriitmiistii. Kalbi-
ne tas basarak, i¢inde biriken haddinden fazla tama-

Tiirkiye Tiirkesine aktaran: Prof. Dr. Parvana Bayram

hin tas1 bile ¢atlattigini bildiginden, tastan yumusak
ne bulduysa onunla yetinerek kaderine razi olmustu.

Maviligini kaybederek bomboz tas rengine boya-
nan gokyiiziine diisen bulanik lekenin golgesi altinda
zamanin durdugunu, yillarca dmriinii tiikketen, bir tiir-
lii vazgegemedigi arzularinin yok oldugunu anlayinca
i¢inin burkuldugunu hissetti.

— Bu zuliim boyle kalamaz. Tanr1 gokyliziinden
tag yagdiracak...

Ta ¢ocuklugundan beri, diinyada zulmiin arsa yiik-
seldigi zamanlarda, halk arasinda sdylenen Tanri’nin
gokten tas yagdiracagi konusundaki beddua ve lanet-
leri duymakla birlikte bu so6zleri ¢ok da dnemsemez-
di. Simdi ise insanlar, agik¢a Yaraticinin gazabina ug-
ramiglardi. Yagmur siddetlendikce gokytiziinden do-
kiilen tas parcalar1 da biiyiiyor, etrafa garip bir koku
yayiliyordu. Daha 6nce duymadigi bu kesif kokuya
bir tiirlii katlanip alisamiyordu. Sanki diinyanin hava-
s1 azaliyormus gibi nefesi tikanip boguluyordu.

Gittikge siddetlenen tag yagmuru ile birlikte biitiin
sesleri bastiran gok giiriiltiisiinden kulaklar sagir ol-
maktaydi1. Onceleri de gok giiriiltiisiinii duydugunda
farkinda olmayarak gizli bir telasa kapilirdi. Fakat
simdi tas yagmurunun getirdigi glirtiltii her zaman-
kinden ¢ok daha farkliydi. Semada 6yle bir ugultu
vardi ki sanki gok kubbesi sokiiliip yeryliziine dokii-
lecekti.

Gok giirtiltiileri arasindan kulaklarina kurt uluma-
sina, kopek inlemesine, kus ¢igirtisina benzer sesler
geliyordu. Akl erdiginden beri diinyada boylesine bir
ses duymadigindan donup kalmisti.

Sigindig1 cardagin listii bastanbasa gokten ya-
gan taglarla kaplanmigti. Etrafinda da irili ufakli tas
yiginlart olusmustu. Boyle devam ederse, ¢ardagin
catist taglarin agirligina dayanamayacakti. Yagmur
daha da siddetlenmeden kendisine daha saglam bir
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yer bulmaliydi. Simdi ne yapmali, nasil kurtulmaliy-
d1? Bu diisiincelerle igini bir korku kapladi.

Artik kurtulus yolu bulunmadigini, her seyin bit-
tigini disiiniiyor, son zamanlarda yasananlari zih-
ninden gegirerek neden gokten tas yagdiginin sirrini,
sebebini anlamaya caligtyordu. Belki de kiyamet kop-
mustu. Farkinda olmadan zihninden gecen bu diisiin-
ceyi kovmaya calist.

Cardagin altindan, gozlerinin Oniinde harabelige
doniismekte olan avluyu, ¢evresindeki bahceleri kalp
agristyla seyrediyordu. Biitiin yesillikler taglarin altinda
kalmis, ¢ayir ¢imen tas yiginina doniigmiistii. Yagmur
giirlestikge tas pargalar1 havada birbirine ¢arparak da-
giliyor, toz zerrecikleri etrafi kapladigindan hicbir sey
goriinmiiyordu. Biiyiik bir tag, dehsetli bir giiriiltityle
yakinlarda bir yere diistii. Bir siire sonra, toz duman
yatiginca tagin diistiigli yerde derin bir ¢ukur acildigim
gordii.

Gokyiiziinden iri taglar yagdikea kiiglik cakil tasla-
rim etrafa sagiyordu. Bazen bu cakillar sigrayarak onun
sigindig1 cardagin altina kadar ulastyor, bdyle oldugunda
korunmak i¢in elleri ile yiiziinii ve gozlerini kapatiyordu.

Yagmur kisa zamanda dinmezse sigindig1 ¢arda-
gin altinda, etrafim1 kaplayan tas yigilarinin arasin-
da kalacak ve tamamen diinya ile alakas1 kesilecekti.
Ara sira korkuyla basini kaldirip gokten yagan tasla-
rin agirhigindan direkleri bel vermis, ¢atist asir1 yiik-
ten ¢cokmis cardagi seyrediyordu. Cardagin ¢atisinin
taglarin agirh@ina giic yetiremeyecegi ve yagmur bu
sekilde devam ederse, ¢atinin iistiine ¢okecegi apa-
¢ik belliydi. Cardak ¢okerse buradan sag kurtulmasi
imkansizdi. Sag kalsa bile buradan ¢ikip tag yagmu-
rundan korunacak kuytu bir yer de bulamayacakti.
Her ihtimale kars1, ¢ardak iistiine ¢gokmeden buradan
¢ikip basinin caresine bakmaliydi. Cardagin altinda,
lic dort ay Once evin avlusuna dosemek icin alip ge-
tirdigi yass1 diiz taslar yigilmisti. Aceleyle bu taslari
st tste dizerek cift sira duvar 6rdii ve bir insanin
yerlesecegi boyutta mezara benzer bir siginak hazir-
ladi. Sonra bu diiz taslarin nispeten kalin olanlarin-
dan segerek, ordiigi algak duvarin istiinii orttii ve
acik biraktig1 bag taraftan siirlinerek siginaga girdi.

Diisiincesinde yanilmamisti, ¢ok gegmeden ¢ar-
dak, iistiine yagan taglarin agirligina dayanamayarak
giirtiltii ile yikildi. Toz duman yatistiktan sonra, simdi
bulundugu yerin ¢ok dar olmakla birlikte tehlikesiz
oldugunu anlayinca rahatladi.

Birgoklar1 gibi ekmegi tastan ¢ikan, her adimda
caresizlikle yliz ylize kalarak basini hangi tasa vu-
racagini bilmeyen bir insan omrii yasamisti. Nere-
ye yiiz tutmugsa, ya yolu tagl kesekli olmus, ya da
yoluna tas kondugundan bir tiirli diize ¢ikamamisti.
Havaya tas atip altina basini tutan, inat¢1 insan kala-
baliginda taglarin agirligini omuzlarinda, zamansiz
biikiilen belinde hissetmisti. Bir ara her seye tiikii-
rerek basini alip bagka diyarlara siginmak istemisse
de diinyanin kanla ¢izilen sinirlari, agilmaz tas du-
varlara doniiserek onun yolunu kesmisti. Simdi ise
bu dar zamanda, iki tas arasinda yalnmiz kendisinin
degil, yikilan diinyanin, vicdan1 taglagmis insanligin
kaderine actyordu.

Artik feryat, imdat ve yakaris dolu sesler tama-
men susmustu. Muhtemelen diinya tag yagmurunun
altinda tamamen mahvoldu, diye aklinda gecirdi ve
bu diislinceyle ¢ok sarsildi. Eger tas yiginlarmin al-
tindan sag salim kurtulup ¢ikarsa ne yapacakt1? Nere-
ye gidip nasil yagayacakt1?

skeskosk

Gece sabaha kadar, bazen siddetlenip bazen za-
yiflayan yagmurun altinda, geleceg§inden umutsuz bir
halde, bundan sonra kaderin onu nereye siiriikkleyece-
gi diisiincesiyle zihnini yordu. Her taraf kapkaranlik,
tas gibi soguk oldugundan kendini mezardaymis gibi
hissediyordu. Sanki kurtulmak i¢in siginak degil de
mezar yapmig ve mezar tagint da ara vermeden yagan
tas yagmuruna havale etmisti. S18indig1 yer daracik
olsa da elini kolunu hareket ettirip bir o yana bir bu
yana donebiliyordu. Ancak bir tiirlii uyuyamiyordu.
Yalniz sabaha dogru tag gibi uykuya dalarak gozleri-
ni dinlendirebildi.

Riiyasinda, tas yagmurunun ordiigii duvarlarla
¢evrilmis saraym kargisindaki el¢i taginin istiinde
oturmustu. Duvarlarin arasinda kendini zindanday-
mis gibi hissediyor, hayalinde uzak ufuklari can-
landirmak istese de tas altinda kalip ezilen hafizasi
bulaniyor, higbir sey hatirlayamiyordu. Duvarlar agir
agir, tag adimlarla iistiine yliriiyordu. Sarayin etrafin-
daki viran olmus evlerin harabeliginde, siyah giysili
birileri taslar1 torbalarla tasittirtyordu. Yiiziinde derin
kirigiklar bulunan bir ihtiyar, dudaklarinin arasindan
birisinin arkasindan, adin taglara yazilsin, bedduasi-
n1 fisildayarak kendisinin de sebep oldugu herhangi
bir giinaha ya da kandigi yalana gore basini taglara
vuruyordu.
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sksksk

Uykudan uyanip goézlerini agtiginda dnce nerede
oldugunu kestiremedi. Bir siire sonra kendine geldi-
ginde bir giin 6nce meydana gelenleri hatirlayarak
uykuyla birlikte unutmus oldugu telagina geri dondd.
Hava alaca karanlik olsa da taslarin arasindan, tas
yagmurunun azaldig1 hissediliyordu. Gordigi ritya-
nin etkisiyle iyice sarsilmis, degirmen tas1 arasinda
ezilerek annesinden emdigi siit burnundan gelen in-
san durumuna diigmiistii. Yasamin anlamsizliginin
esiri oldugunu, basi tastan tasa degdik¢e her seye
boyun egdigini, bu diinyada kara taslarin bir giin ye-
serecegi Uimidiyle kandirildigini anliyordu. Dengesi
bozulan yiiklerin gurbete diisiirdiigii tas gibiydi. Sii-
rekli viicuduna dolanan tas bakislarin soguk penge-
sinde sikilmaktaydi. Aslinda baslar kadar taslarin var
oldugu bu diinyada 6mriinii yele verip heder ettiginin
de farkindaydi. Belki de zamaninda her seyi etrafli-
ca diigiinerek taslar1 eteginden dokmeyi basarsaydi,
basi tasli olmaz, bunca zorluklara gogiis germezdi.

Tasin agirindan yapistigi, kendisini, tas1 siksa su-
yunu ¢ikaracak kuvvette zannettigi ¢aglar geride kal-
mistt. Felegin carki tersine devran ettik¢e sozii tastan
gegenlerin ¢gemberi daraliyor, eli kolu bagli oldugun-
dan attig1 oklar tasa degiyordu. Yalanin kanat ¢ikarip
uctugu, hakikatin ise bir tas altta, bir tag {istte kondugu
diinyada her sey koseye sikistigindan kendisine bir ¢i1-
kis yolu bulamiyor, ancak tag kayaya denk gelmis gibi
inadina da yenilmek istemiyordu.

Bir 6miir boyunca ruhunu aydinlatan, hayallerinin
ufkunda 1g1ldayan bilinmez, biiyiilii bir pencereden tag
gelecegini beklemis, bu tasla birlikte hayatina bir renk
katilacagi, kaderinin degisecegi yoniinde iimitlere ka-
pilmisti. Fakat bu iimitle beklemekten gozlerine kara
sular inmis, bekledigi tagtan bir tiirlii haber gelmemisti.

Sabaha dogru, gecenin karanlig1 eriyip griye do-
nlistiigiinde artik yagmur dinmisti. Elleriyle taslar
saga sola ittirdi, zorlukla kendine yol acarak sigin-
dig1 yerden siiriinlip ¢ikt1. Gozleri 6niindeki manza-
radan dehsete kapildi. Koy, tas yagmurunun altinda
kaybolmustu. Sadece kdydeki yapilar degil, otlagin
kenarindan akip giden irmak, eski koprii, ¢ay vadisi
boyunca uzanan seyrek kayin ormanlari, biraz agagi-
da ise y1l boyunca suyu kurumayan kamish bataklik,
bu yagmurdan sonra taslarla kaplanmisti. Bin yillarca
insa edilen biitiin yapilar yerle bir olmus, tas {istiinde
tas kalmamast.

Basmi kaldirip korku dolu gozlerle gokyiiziini
seyretti. Hava aydinlik olsa da giines goriinmiiyordu.
Sema, bomboz bir Ortiiyle kaplanmis, tas yagmuru
diinyanin biitiin renklerini, kokularini, seslerini silip
stipiirmiistii. Tag yagmurunun yarattigi korkun¢ man-
zaray1 seyrederken, simdi ne yapacagini, bagini hangi
tasa vuracagini diisiindii.

Ne tarafa yonelecegini bir tiirlii kestiremedigin-
den, rastgele bir yone dogru yiirimeye basladi. Gii-
nes ¢ikmis olsaydi en azindan gilinesin dogusuna ve
batigina gore semti belirleyebilirdi. Aslinda yeryiizii
tag yagmuru altinda kaldiktan sonra semti 6grenme-
nin de bir anlam1 kalmamisti. En korkuncu ise aynen
rilyasinda gordiigi gibi ufuklarin 6niinti tas duvarla-
rin kaplamis olmasiydi.

Her taraf irili ufakl taglarla kaplandigindan ytirii-
mek de zordu. Adimin1 atarken ani bir hareketle aya-
gin1 burkacagindan, diisiip bir yerlerini kiracagindan
endise ediyordu. Buna ragmen durup bekleyemezdi,
ne olursa olsun yiiriimek, tas yagmurunun olmadigi,
insan yagaminin kararmadigi bir semte varmak isti-
yordu.

Yagmur basladiginda kafasina ¢arpan taslarin ag-
ris1, biitlin geceyi korku i¢inde, ¢ardagin altindaki
mezara benzeyen siginakta gecirmesi, beyninde fir-
tinalar estiren diisiincelerin agirligi, yay gibi gerilmis
sinirleri onu tamamen yorup halsiz birakmisti. Yor-
gunlukla birlikte i¢ini saran korku ve iimitsizlikten,
biitiin viicudunun tiikendigini hissedip bas1 doniiyor,
gozleri karararak giigliikle ayakta duruyordu.

Zaman, fark ettirmeden akip gegmekteydi. Yollar
uzuyor, mekanlar degisiyor, ancak bomboz tas y1gi-
nina donlismiis olan yeryliziiniin tekdiize goriintiisii
degismiyordu. Yorulup takati kesilse de durup dinlen-
mek istemiyor, bir an dnce diinyanin ezeli manzara-
sina kavusmak timidiyle bilinmezlige dogru adimli-
yordu.

Bazen c¢aresizlik i¢inde, tas yiginlarinin altindan
kendisi gibi sag kurtulabilmis insanlarla karsilagaca-
gin1 timit ederek sik sik durup etrafi kolacan ediyor,
elini gozlerine siper edip bakislariyla uzaklari tari-
yordu. Ancak tag yagmurunun diimdiiz ettigi bu son-
suz diizliikte kimseyi gdremeyince yeniden yoluna
devam ediyordu.

Gittikge artan korku ve heyecan arasinda bu tas
oOrtiistiniin tistiinde adimlarken olup bitenleri bir daha
zihninden gegiriyordu. Korkung bir kabus gordiigiinii
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diisiinerek siiklinet bulmaya caligsa da her defasinda
onsezileriyle bunun ac1 ger¢ek oldugunu anladigin-
dan, kendisini kandirmak i¢in aklindan ge¢irdigi te-
selli dolu diisiinceler kayboluyor, siirekli timitsizlik
kuyusuna yuvarlantyordu.

Ne kadar yol yiridiigini bilmiyordu. Ancak
manzara hala ayni olup ugsuz bucaksiz tas Ortiisiin-
den bagka bir sey gdriinmiiyordu. Diinya yaratildig1
giinden beri yasam namina var olan canli ve cansiz
her sey yikilip dagilarak tas yiginlarinin altina go-
milmiistii. Diinyanin rengi ruhu solmus, yesilligi, gii-
zelligi ve tazeligi tamamen yok olup yerini kocaman
bir bulanikliga terk etmisti.

Tanri’nin biitiin yarattiklarin1 bir hamlede mah-
vetmek i¢in gokten tas yagdirdigini ve simdi iizerin-
den yiiriidiigii bu taglarin diinyaya gelip diinyay1 terk
etmis biitiin insanlar i¢in konulan birer mezar tas1 ol-
dugunu diisiiniiyordu. Bunun ger¢ek oldugunu hayal
ederek mezarlarin tizerinde yiirtiidiigiinii diisiiniip ka-
risik hisler yasiyordu.

Peki, neden Tanr1 kendi yarattiklarina bdyle aman-
sizca davranip onlart cezalandirmis, hi¢ merhamet
gostermeden onlar1 yeryiiziinden silmisti? Zira diinya
yaratildigindan beri bdylesi bir felaket goriillmemisti.
Acaba biitiin bunlar insanlig1 mahveden adaletsizlige
son vermek, dokiilen kanlari durdurmak, yeryiiziinii
diizene koymak ya da belki diinyay1 yeniden yaratmak
icin miydi? Bosluga yoneltilmis bu sorularin cevapsiz
kalmasi1 onu rahat birakmiyordu.

Mecrasindan ¢ikmis zaman agir agir siiriinmek-
teydi.

Tas sessizliginde, kulaklar sagir oluyordu.

skeskok

Aradan ne kadar zaman gectigini hatirlamiyor-
du. Bagini kaldirdiginda, kendisini kayaliklardaki tas
magaranin oniinde, viicudu killarla kaplanmis ¢iplak,
yar1 vahsi insanlarin karsisinda buldu. Dudaklarini
kipirdatip bir seyler sormak istedi. Ancak kendisini
korku ve hayretle seyreden bu insanlarin yaptigi el
kol hareketlerinden onlarin dilsiz olduklarini anladi.

Tas Devri’ne diigmiistii.

Nisan-Mayi1s 2024,
Dubai—Bursa—Bakii.

Yusuf Ferhat

DUGMELERI KOPUK GUNLERIN

Devrik bir giin daldi

Issizhdin ormanlarina.
Zonkladi yalnizlik,

Kanayan yerinden.

Dl isiistii diistincenin dalina

Disarida kaskati cekilen aksam

Ayrilik tezgahini kuruyor kentin yollarina. ...

Her sabah yalnizligi yenileniyor
Duvar diplerinin.

Diigmeleri kopuk giinler diigmiis,
Zamanin yorgun sokaklarina.
Kederin avlusunda cicek acan hiiziin

Yiizii soyulmug masadaki ezginligin. . .

Sacakta acil bir otiise soyunmus serce kusu
Aksamin dallarini kiryor riizgar.

Yoksul didismede sararan ten

Yorgun goz kapaklarini ovuyor gece
Disarida 1ssizlik vuruluyor

Tastan demirden. ..
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irfan Aslan

BILE BILE

Nasil da unutuyor insan en son tuttugu eli
Bitmemis bir resmi tamamlar gibi

Nerde kaldigini bilmeden basliyor.
Tercihler mi degisiyor

Zaman mi gegiyor

Nasil da inandiryor kendini

Her seyi soyleyebilen yapmacik giiliislere
Ve tavirlarin sundugu seceneklere.
Diizensiz, sebepsiz ve siireksiz bir akista insan
Kavali dinlenmeyen ¢oban gibi bakiyor
Basiboslugun ahengine.

Nasil da sorguluyor;

Inanmadan tuttugu bir dilegi

Siirce bir bilgelikle

Resimdeki bir icegi.

Nasil da kosuyor

Tutarsiz, heyecansiz

Ve yiizi asik bir yalnizligin bos zamanina.
Sohbetini begenmedigi birinin ellerinde bile
Merhametin ve sefkatin sicakhigini aniyor.
Belki de bu yiizden unutuyor

En son tuttugu eli,

Bile bile.

irfan Aslan

1964 yilinda Rize'de dogdu. Mihendis, uzman ve biirokrat
olarak gorevaldidi 35 yillikkamu hizmetinden 2023 yilinda
emekliye aynildi. Evli ve iki cocuk babasidir. “Artakalan
Sozlerden Birikenler” adli bir siir kitabi yayinlanmistir.
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Rimbaud, Var Olmanin Yolcusu®

Philippe Lekeuche
Ceviri: Aytekin Karacoban

Bu bildiri, Rimbaud’'nun yapitlarinin 6ziinde bu-
lunan bir devinimi yakalamayi amaglamaktadir. Bu
devinimin 6znelligini olusturan sey, sairdeki gorgil
“Ben”den tasan, daha genis “Kendi” olma yolunu ya-
kindan izlemesidir.

La Pléiade yayinlar arasinda ¢ikan Rimbaud’'nun
Biitiin Yapitlar’nmin ¢ok glizel 6nsdziinde, yazar dos-
tumuz André Guyaux, sairdeki bu kendi olma yolunu
cok iyi ortaya koyar:

Sair, Aydinlanmalar‘a dek hastalik éykdileri sairi, ta-
sari sairidir, ne oldugu ve ne olacadina iliskin ona dur-
madan ¢agrida bulunur. (1, s. XI)

Gergekten de yapit olusturmanin degisik bigimleri
vardir: bazi sairler yorulmak bilmeden ayni bolgeyi, siir-
sel deneyimlerinin ayni noktasini kazip derinlestirirler-
ken, kimileri sdylenecek ayni sey ¢evresinde donerler-
ken baskalari az cok diiz cizgisel bir yolu izlerler. Arthur
Rimbaud bunlardan biridir: izlenecek bir yolu olmadi,
kendisini diinyada bulunan, durmak bilmeden ken-
dini arayan bircok insan olarak cisimlesmeye gotuiren
bu yolun kendisine donisti. Sarhos Gemi bunun glzel
ornegidir: onca olaydan gectikten sonra Rimbaud’'nun
Roche’a, annesinin yanina donmesi gibi Ardennes bol-
gesinin kara ve soguk cukuruna geri doner.

Bile bile sairin somut yasamindan, yasamdykusiin-
den ¢ok az s6z edecedim, yasamiyla yapiti arasindaki
¢ok sayidaki baglantiyi kurmaya calismayacagim. Bu
bildiri kendi sinirlari icinde gliniimize degin savsak-
lanan bazi noktalar sergilemeyi amaclamaktadir.

Rimbaud 1874 yilinda -ki yirmi yasindadir- yazmayi
biraktiysa belki de sona, son amacina, siirsel yolunun
sonuna ulastidi icindir. Gercekten de yasamoykisel
acidan ergenliginin sonu, Verlaine'den kopusu ve
kendisi icin dayanilmaz duruma gelen yazin ortami-
ni elinin tersiyle geri ¢cevirmesi s6z konusudur. 1875

* Kaynak: Philippe Lekeuche, Rimbaud, voyageur de Iétre [www.
arlifb.be], Bruxelles, Académie royale de langue et de littérature
francaises de Belgique, 2024.

Rimbaud
(Euvres completes

EDITION ETABLIE
PAR ANDRE CUYAUX.
AVEC LA COLLABORATION
IAURELIA CERVONI
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yilindan baslayarak bu olaylar da varliginin biciminin
degismesi lizerine agir basmistir. Ne var ki Rimbaud,
ergenlikten ciktiktan sonra siiri geri ¢evirmemistir.
Daha ¢ok dnceden goklere cikariimis bu sevgi nes-
nesinden yavas yavas uzaklagmistir: 6zsu dallardan
ve yapraklardan geri ¢cekilmis, yapraklar dokilmus ve
Rimbaud baska seylerle ilgilenmistir.

Bu bildiri yalnizca onun yapitlarini boydan boya
gecen genel bir devinimin taslagini, kendindeki var-
hg, bir kimligi arayis devinimini ortaya ¢ikarmayi
onermektedir. Gercekten de bitiin yasami boyunca
Rimbaud'nun sordugu soru su soru gibi goriinmek-
tedir:“Nerede var olunabilir?”

1.“KATILIM” ZAMANI

Katihm, insanbilimci Lucien Lévy-Bruhl'un oymak
kaltarlerinde bireyin toplumsal 6bekle 6zdeslesme-
sine iliskin yarattigi bir kavramdir: birey toplulukla,
oymakla 6zdeslesir, onun disinda kendi kimligi yok-
tur. Psikanalizde bu kavrami Macar psikiyatr ve psika-
nalist Leopold Szondi bir cocugun var olma bicimine
iliskin kullanmistir, buna gore ¢ocuk kendisi icin her
sey olan annesinin varligina katilarak var oldugunu
sanir. Normal olarak goriilen yetiskinde bu siire¢ 6z-
nenin toplumsal 6bek icinde yer almasini gtivence
altina almak icin islemeyi strdrdr.

Yapitlarda bu ilk dénem gorulebilir: 1869 yilinin
sonundan (Armaganlar ve Okstizler) 1871 yilinin on
bes mayisina dek “Yalvag” sair tizerine mektuplar. 15-
16 yasindaki Rimbaud ne istemektedir? Ergen sairin
bu mektuplari bize neyi bildirmektedir? Parnas oku-
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lunun basi Théodor de Banville’e yazdigi Mayis 1870
tarihli mektupta siirlerini Cagdas Parnas’in son sayi-
sinda basili gérmeyi ummaktadir. Ona “Sevgili Usta”
diye seslenerek sunlari yazar:

(...) Bu, glizellige diiskiin blitiin sairlerde, bi-
tin iyi Parnasgilarda sevdigim seydir -¢linki sair bir
Parnasgi'dir-; Ronsard’in kalit¢isi, 1830 yilindaki ustala-
rimizin kardesi, gercek bir romantik, gercek sair olma-
niz sizde safca sevdigim seydir. (2, s.341)

Rimbaud Parnas’a olan inancini agikga belirtir, aki-
min basini ¢cekenin egemenligini tanir ve ek not ola-
rak sunlari yazar:

-Taninmis dedilim; sairler kardestir, 6yle degil mi? Bu
dizeler inaniyor, umuyor, hepsi bu. -Sevgili Ustam; beni
destekleyin biraz: gencim, elinizi uzatin. (2, s. 342)

Burada siirsel kardeslik konusunu acik secik goru-
riiz. Rimbaud'nun umdugdu sey, elbette yetenekli geng
sair olarak taninmaktir, dahasi, bu yetenegin kendisine
karsiliksiz, kosulsuz, dogal hakkiymis gibi (“Beni des-
tekleyin biraz”) taninmasini ister: “gencim, elinizi uza-
tin” Siir topluluguna katilmayi umar, sairlerin kardes
olduklarina ve birbirlerini neyseler dyle sevdiklerine
inanmak ister. Théodor de Banville'e seslenme bicimini
yalnizca bir tavlama bicimi olarak degerlendirmemek
gerekir: Rimbaud Charleville'de kendini ¢ok yalniz du-
yumsamakta, taninmis ve etkili bir bliyGgun yardimini
aramaktadir. Taninma aradigi dogrudur, gelgor ki par-
calanma daha derindedir: kendisine ¢ok aci veren bir
varlik eksikligi icinde yasamaktadir. Taninma eksikligi-
nin bir diizeyi vardir, sikca gorilen seydir ve bir baska
duizeyi daha derindir: varlikta ya da var olmada kusur.

Once cocuklugunda, sonra ergen caginda her za-
man yakinlarinin sevgisini ve sicakhgini hak etmesi,
bunun bedelini 6demesi gerekmistir. Ondeyi baslikli,
sekiz ya da dokuz yasinda yazdigi metin cocugun ba-
basindan bir okuma, bir bélme islemi ya da herhangi
bir okul 6devi gibi yalnizca yapilacak bir is karsiliginda
tanima belirtisi (bir harclik, bir oyuncak, bir sekerleme)
gordiguind aci bir bicimde agiga vurur. Babanin sevgisi
bir hak etme sorunuymus gibi, yalnizca ¢alismak ve hak
etmek kosuluyla benimsenecek ve bir yeri olacaktir!

Oysa ilke olarak her ¢cocuk, dogumundan baslaya-
rak, karsilik beklenmeksizin var olma ve sevgi gérme
hakkina sahiptir. Oldugu gibi ve kosulsuz benimsen-
digini duyumsamalidir. Anne sevgisine temel katilim
icinde varlik kendisine verilmistir, daha sonra kendini
sevme, kendinden nefret etmeme ve baskasini sev-
me gliciini buradan elde eder. Rimbaud, Georges

Izambard’a génderdigi bir mektubun altina “yureksiz
Rimbaud” imzasini atar. Bu Mevsim'in karalamalarinda
gizledigi, kendisinin oldugunu sandigi, annenin, ba-
banin, aile ¢evresinin bicimlendirdigi yuregin icindeki
bu“korkung sakat ytirek’, dolu dolu, ilk ve dolaysiz sev-
giye bu katilimi hicbir zaman tanimamistir. Sevginin
Colleri'nde (Cafcafli bir bagslik!) yasaminin “olmayacak
yerlerde, annesiz, Ulkesiz” gelistigini yazmamis midir?
Dolayisiyla her yerde kendini yabanci, insan toplulu-
gunun disinda, diinyada olmama duygusu icinde, var
olma yerinden yoksun, “kotiligi” olarak adlandirdig
ve kendinden yalnizca nefret ettiren seyin vuruslari al-
tinda duyumsamis, yasami sevme temel yeteneginin
umut kesilen bir bicim aldigini gérmdstir: (“yasam
hicbir seydir"ya da“gercek yasam yoktur” der.)

ilk dénem siirleri diinyaya, yasama, sevgiye ka-
tilmin bozukluklarini onarmaya calisir. Arthur, Par-
nas Ulklstni kucaklar, yazinsal giiclerini tanitlar ve
bazi yazilarinda sevginin guliingligini sergiler gibi
yapar. Miizige bashkh siirinde, kentinin disinda ona
uygunsuz bir bakis firlatan ve gégsu bagn acik, “ye-
sil kestane agaclari altinda kizlara géz diken” bir erkek
ogrenci olarak gosterir.“Ve kaba arzularim onlarin du-
daklarina asilir” derken kendini arzu edilen biri, erkek
arkadaslarininkine benzer arzu duyan normal bir de-
likanli olarak gosterir. Kendini bir tir normallik oyunu
oynamaya, daha sonra yazacad gibi, “arkadaslarinin
diizeyine ¢ctkma"ya (ll, s. 265) zorlar.

Ekim 1870'te yazdigi siirlerde sonunda var olabi-
lecegi, kendini bulabilecedi, benligini yasayabilecegi
bir yer bulma istenci gériiliir: Kis icin Diislenen, Vadide
Uyuyan, Yesil Kabare, Kurnaz, Biife bashkh siirleri ger-
cek bir i¢ barisi, varlik icine glivenlikli bir bicimde yer-
lesmenin ne olacaginin diislini dile getirir.

Ne yazik ki o gorkemli ve glizel Sarhos Gemi siiri
Rimbaud'yu buraya getirir. Selale gibi akan pariltil
sensen sekiz imgeli dizeden sonra siir birden yatisir:
geminin sonunda buldugu sey esriklik; dislenen, su-
rekli elden kagan baska bir yer pesinde israrli kosma
degildir, ne “kamasmis karli yesil gece"dir ne de “mavi
dalganin bu mercan baliklari, bu altin baliklari, bu sa-
kiyan baliklar"dir; buranin suyudur, “bir Avrupa suyu-
dur’, Ardennes bolgesinin “kara ve soguk ¢ukuru”dur.

Rimbaud'da cocuklugundan beri bu korkung kati-
hm eksikligi derin bir catlak acmistir; siir bile bu ig ki-
rgionaramayacak, bu sevgi ¢oliinii yesertemeyecek-
tir. Dil gerceklik icindeki ¢atlagi simgelestirse ve gos-
terse bile onu onaramaz ve olmamis gibi yapamaz.
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2. GORME ZAMANI

Blyuk olasilikla 13 Mayis 1871 tarihli, Georges
Izambard’a yazdigi birinci, ayni ayin 15'nde Paul
Demeny'ye yazdidi ikinci mektupta Rimbaud “Yal-
va¢” kuramini dile getirecektir. Izambard’a “Simdi ola-
bildigince rezillesecegim. diye yazar ve strdlrr:

“Neden mi? Sair olmak istiyorum ve kendimi Yalvag
yapmaya c¢alistyorum. (...) Bu benim sugum degil. Dui-
stinliyorum, demek yanhstir, Diistiniliiyorum, denmeli.
Ben bir baskasidir. Odunun kendini keman olarak bul-
masi su¢ degil. (1, s. 339-340)

iki glin sonra Paul Demeny'ye ayni diisiinceyi biraz
degisik sozcuklerle dile getirir:

Clinki ben bir baskasidir. Bakir borazan olarak uya-
nirsa, bu onun sucu degil. Benim i¢gin acik secik: diistin-
cemin patlamasini gériiyorum: ona bakiyor, onu dinli-
yorum (...). (1,s.343)

Rimbaud'nun soyleyisindeki 6zIilugiin benzer-
sizligi ve cekiciligi, s6z konusu dustincenin daha
XIX. ylzyillda havada dolagsmasindan gelmektedir.
Distincenin egemen yeri olarak Dekartci Ben, ylizyi-
hin ikinci yarisinda pek hirpalanmustir. isvicreli yazar,
cok blylk Giinlik'in yazarn Henri-Frédéric Amiel,
1860 yilinda “bilingsizlik” terimini kullanmistir. 1869
yilinda Prusyali Karl Robert Eduard von Hatmann,
temel yapiti Bilingsizligin Felsefesi'ni yayimlayacaktir.
Freud'’e gelince 1895 yilina dogru bilingaltini ¢c6zim-
leme yontemi bulgular. Rimbaud biyik olasilikla ne
Amiel'in Glinliik yapitini ne de Hatmann'inkini tani-
maktadir. Burada yalnizca ilging bir olgunun altini
cizmek istiyorum: Ben'in “Bir baskasi”, Ben'deki “Bas-
kasi” olmasi dislincesi bliylk olasilikla XIX. ylzyilin
sonundaki duslinceler ortaminda dolasmaktaydi.
Bu carpici “Ben bir baskasidir” sézii o dénemin gizli
arka duzleminden dogmustur: bir baskasi, baskalar
bana bicim verirler. iste ben de sairsen, suc benim
degil. Rimbaud'daki bu sugluluk duygusunu burada
arastiramam, onun geng sairde var oldugunu soyle-
yemem. Ruhsal acidan bu sucluluk, babasinin ailesi-
ni birakip gitmesine bagli olabilir mi? Alti yasindaki
¢ocuk bunun sorumlusu olarak duyumsamis olabilir
mi? Ozyasamina iliskin bazi ipuclari, babanin varhgi-
nin ogulda cok yer aldigini ve Rimbaud’nun kendinin
onunla kismen 6zdeslestirdigini gostermektedir.

Tumdyle 6zgiin ve Rimbaud'ya 6zgili olan sey, “Yal-
vag” yonteminin, onun siirsel deneyime bigim verirken
bitlin duyularin bozulmasinin ortaya ¢ikisidir. “Duyu”
derken hem ruhsal duyular hem de adlandirmaya ya

da temsil etmeye iliskin duyular anlasilabilir. Beden isin
icine girer, dlistiniir; diistince yalnizca bilmeye iliskin bir
sorun degildir, devinim icindeki canli / yasayan beden-
den gelir. Duyularin bozulmasiyla -aslinda yeni bir di-
zenlemedir- sarsilmis ve yenilenmis oldugu icin bedenle
iliski yeni duistinceler tretir ve bilinmeyene acilir; bilinen
algilarin 6rtlistinii kaldiracak, acik secik, herkesin tizerin-
de anlasmaya vardigi seylerin arkasindaki diinyanin sak-
I yapisini gormeyi saglayacaktir. Bir anlamda Rimbaud,
s0zcugun koken anlamiyla, kendini bir ¢céziimlemeye,
hatta s6ziini edecegim bir ice yansitma (introjeksiyon)
yontemi araciligiyla 6z ¢6zlimlemeye verir.

(...) dsiincemin patlamasini gériiyorum: ona bakiyor,
onu dinliyorum (...) sair olmak isteyen insanin ilk egitimi
ttimtiyle kendi bilgisidir; onu denetler, dener, 6grenir; ken-
disini arar, yalnizca éziinii korumak icin icindeki blitiin
zehirleri tiiketir. (Paul Demeny’ye Mektup, Mayis 1871)

Bir sey “gdrmdis’, inaniimaz bir bulus yapmistir, 6zel-
likle de bir tavir alir, bir tehlikeyi géze alir, diistincesini,
ongorusuni gicli bir bicimde bildirmeye girisir. Bu,
siirsel kardeslik tizerine yanilsamalarindan, katilim is-
teginden, dinsel, siirsel, hatta kendisine verilen sevgiye
iliskin Glkilerden bir kopus anidir. Ayrilir, 6znellesir, di-
yebiliriz. Yapitlar icin 6denmesi gereken bedel budur
ve bunun icin cekilen aciya katlanmak istemektedir:

Acilar ¢ok biiylik; gliclii olmak, sair dogmak gerekir ve ken-
dimi sair olarak tanidim. Hi¢c benim sucum dedil. (1, s. 340)

Yalva¢ yontemi psikanalizde “ice yansitma” siirecini
isin icine sokar: 6zne, baskasindan, disaridan gelen bir
ya da birka¢ 6geyi i¢sellestirilmis ornekler biciminde
“Ben"i icine sokar. Bu, sevgi nesnesinin yitirildigi yas
icinde olan seydir; yitirilen kisi, yas tutan kisinin olus-
turdugu goriintdler, sézler, 6len kadin ya da erkegin
tavirlan gibi bazi 6rneklerden yola ¢ikarak i¢sellestirilir.
ice yansitma, temsil edilen ve ice sokulan bir“gérme’ye,
“algi”ya, “0ngori”ye baghidir. Dolayisiyla bastirilan seyi
kaldirma, onun bilincine varma anlamina gelir.

Gercekten de Rimbaud, o zamana dek kendisini
yabancilastiran kiltarel, Glkisel ¢izgi parcalarini ya-
vas Yalvag deneyimiyle acik bir bicimde algilayacak
ve onlardan kurtularak kendisini 6zgurlestirmeye gi-
risecektir. Mevsim'de dile getirdigi tizere, “Sikintilari-
min Batr'da oldugumuzu disiinmemekten geldigini
goOriyorum.” (2, s. 235) dedigi andan baslayarak, diin-
yasi olan seye yabanci oldugunu duyumsadigindan,
bosu bosuna gercek ailesini, gercek vatanini, gercek
yasamini baska yerde arayacaktir. Yakinlarinin (De-
lahaye, Izambard) tanikligina gére o dénemde tavri
derinlemesine degisecek, Georges Izambard'a yazdi-
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d1 gibi, “rezillesecek”tir. O zaman siddetli, igneli siirler
yazmaya baslar, Hiristiyan dininin korkuncluguna,
Parnas sanatina ve onun glzellik Glkiistine karsi tavir
alir, toplumsal oyuna kendini uyarlamayi kesiklikle
yadsir (Kiiciik Kiz Sevgililerim, Kilisedeki Yoksullar, ilk
Vaftizler, Saire Cicekler Konusunda S6ylenenler). 1870
yillinda Delahaye’ye sunlari yazmisti:

Is zor! Kafamda yikilacak, silinecek onca sey! Ah! Yol
kiyisinda terkedilen, rastlantiyla yetistirilen, ustalarin
ve ailenin kafasina soktuklari hicbir diistince olmadan
yetiskin yasa gelen; yeni, agik, ilkesiz, kavramsiz... ¢o-
cuga ne mutlu (2, LIX)

Yalva¢ olmak daha onceden kurulani, taninani,
egitimin Urettigi bilinen algilari yikmaktir; diinya-
yI yeniden dusiinmektir, onu sakli, sirli yapisi icinde
oldugu gibi gérmek, anlamak ve gérinuslerinin 6te-
sinde kavramaktir. Yikilacak, distinilmus nesneyi ic-
sellestirdigine gore, boyle bir yapi bozumu dislinen
kisi icin tehlikelidir: eski kimligine iliskin butin ayar-
lar paramparca olur.

O zaman nereye gidecek, ne yapacaktir? Eylil
1871'de Paris'e gelir, kendisini Verlaine karsilar. iki sa-
iri birlestiren sevgiden burada s6z etmeyecegim: bu
konuda soyleyecek ¢ok sey var ve ¢ok sey dnceden
soylenmistir. Yalnizca sunun altini ¢izecegim: Rimba-
ud, Verlaine'de saglam ve emin bir destek arar. Paul
Verlaine ise birlikte olduklari stirece hep az ¢ok sallan-
tida birakacak ve bu destegi vermeyecektir. Rimba-
ud, onun etkisi altinda, kulaga sarki gibi gelen siirler
yazmaya koyulur: Mayis Sancaklan, En Yiiksek Kulenin
Sarkisi, Altin Cag, Achk Senligi, Haykirma Olarak Duy, vb.
Yarim uyadi tam uyaga yegler, tek sayil hecelerle di-
zeler kurar; dizelerde ¢ok sayida ve degisken kesmeler
yapar. Ayni zamanda siirin gOstergesinin, “nesnesi’nin
parcalandigi gorilir oysa anlamini korumaktadir:

Ne anlamali séziimden?

Oyle olur ki kacar ve ucar!

Bu siirlerin muzigine neseli havalar, cevik, ince
nakaratlar altinda hizin sinmistir. O dénemin siir-
lerinin feodal bir tonu, rengi vardir: satolar, kale be-
denleri, sovalyeler, kargalar, coban kadinlar, derebeyi
sancaklari, bataklklar. Bdylece Mevsim'in bir boli-
miinde, “S6ziin Simyasi"’ndan s6z ederken sunlari
yazacaktir: “Hach seferleri dusliyordum” ve “Biitiin
feodal kokularimi (...) tanimak istedim”. 1872 yilinda
Rimbaud’'nun kafasinda neden bu Ortacag dénemi?

Su varsayimda bulunulabilir: dnceki calkantili 6z-
deslesme doneminde Rimbaud yitik bir diinya, Orta-
¢ag 6zlemine kapilmis olabilir ¢linkii orada simgesel

diizen One gecer, simgeler canlidir, anlamlar yogun-
dur ve bireylere dengeli belirtiler sunarak yasami di-
zen verirler. Tath bir 6zlemi dile getiren sarkilarinda
Rimbaud, gergeklik icinde kendisi igin yitirilmis seyi
siir araciligiyla bulgular.

Cehennemde Bir Mevsim 1871 yilinin mayis ayin-
da Yalvag yontemini baslatirken daha 6nce baslattig
yapibozum déneminin uzantisi icinde yer alir. Yalvag
yontemi bu dénem Uizerine bir elestiri, diinyayla ve
kendisiyle iliskisinin bozulmasi tizerine bir ¢cdziimleme
gelistirir. Durumunu yadsidigi dislinceyi olusturur.
Verlaine'den kopusu ve Briiksel olayindan sonra ken-
dini toparlama, kendine gelme cabasiyla ilgilidir. Clin-
ki bu yapibozum iki agz1 keskin bicaktir: hem nesne
Uzerine hem de onu icine yansitan dislnur Gizerine in-
mistir. Kendisini tehlikeye sokar. Cehennemde Bir Mev-
sim aracih@iyla yapilan ikinci derecede bir ¢6ziimleme,
bozukluk tizerine ¢dziimleme Rimbaud'ya yasadigini
yadsimasini saglar; bunu bu kez yikim amaciyla dedil,
elestirel yargi istegiyle yapar:

Ne aptallikti o. -Ancak

simdi ayrimina variyorum! (2, s.235)

Soylendigine gore Roche'da, annesinin ¢iftliginde
Cehennemde Bir Mevsim'i yazarken bol bol aglaya-
caktir. Son yillarinin nasil yasadigina iliskin anilari
karsisinda korkung bir karmasa, bir yikim duygusu
icindedir. Cok yalnizd, artik Verlaine’e glivenmiyor-
du, onun icin bir sureligine ana ocaginin sicakligina
dénmastdar.

3. SONUNDA BULUNAN UYUM

Cehennemin dibini boyladiktan, yani asir bir yad-
simadan sonra yeni bir Evet, Arthur Rimbaud'nun
yazgisinda olasilik kazanir. Aydinlanmalar'da Masal,
Yasamlar, Esriklik Sabahi, Borg, Deha, Savas, Genglik
gibi siirleri uyar havali, canli ve isiltili, senliklere ve
elde edilen saghgin utkusuna taniklik eden dizya-
zil siirlerdir. Yalvaclik doneminde bedeni duyularin
bozuldugu yer olmustur ve Mevsim'de Rimbaud’nun
bedeniyle iliskisi Gizerine iki belirti buluruz:

Bedenimle yasamak icin bile onu kullanmadan,

Her yerde yasadim, kurbagadan daha issiz gli¢siiz
(2,5.213)

Birkag dize 6nce sunlari yazmaktadir:

Kalem tutan el saban tutan el degerindedir

-O ne eller yiizyilidir kil- hi¢ elim olmadi.

Beceriksiz, sakar, kendi bedenine, Robert Montal'in
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belirttigi gibi uyumsuz (4, s. 65) bedenine yabanci bir
¢ocuk olmustur. Rimbaud, gittigi her yerde yolunu yi-
tirmis gibi yasiyordu: onun icin ne duracagi, dinlenece-
gi ya da kendini yatistiracagi bir vaha ne de ering yeri
vardi. Yalvaclik deneyimi sirasinda bedenini 6ngoriiye
ve 6ngorliyl sdzciklere donlstlirmustd, susuzlugunu
giderebilecek eksiksizligi Rimbaud yalnizca bir golclik-
te bogularak 6lme yanilsamasi icinde gorebiliyordu:

Onca severim, daha iyi,
Yiizen kalaslar yaninda
Bir gélclikte clirtimeyi
Korkung krem altinda.

Bir golcukte 6lmek, sdzcugiin felsefi anlamiyla
benliginden kopmak, bitiinlige ulasmak, yokluk
icinde her sey olmak midir? Artik Yalvag yontemi bi-
rakildigina gore Rimbaud, Mevsim'in sonlarinda de-
digi gibi, “bir beden ve ruh icinde gerceklige sahip
olmak” ister. S6z konusu edilen sey, altini giziyorum,
“Yaratilan bedenimize ve ruhumuza” (2, s. 269) veril-
mis bir sézdir. Nedir bu s6z? Bizi tuhaf, dogru yoldan
saptiran bir serlivene attirmaktan uzak bedenimiz,
“6z saghk” adi verilen sey icinde gercek ve beden-
sel glclerini giincelleyerek insanin eksiksiz varligi-
ni agiga cikaracaktir -en azindan bu glice sahiptir-.
So6zcligl sozcliglne dedigi gibi, “olagantistii beden’,
yabancilastirici kapanmadan ya da ¢uirimeye tutsak-
liktan uzak bu beden bir acikhga donusur; “duyula-
rimizi kurtarma firsati” (2, s. 293) olur. Duyulari boz-
ma yerine artik duyular kurtarma zamani gelmistir.
Bu beden “her tiirlii irk, diinya, cins, soy disinda” (2, s.
293) somut, evrensel bir boyut kazanir. Bedeninden
ve ona bakimindan verilen s6z ¢ikar: “¢cogul karmasik
sevgi” s0zl (2, s. 259), “yeni sevgi” s6zl (2, s. 268).

Dolayisiyla bu beden “duslenen kurtarma’nin (2,
s. 308) yeridir. Burada bedenin Ben'in sinirlarinin
disina ¢ikarma s6z konusu oldugu anlasiimahdir.
Clnkl bu beden de Ben'in boyutlarini 6rtmektedir,
Bonnefoy’'nin dedigi gibi “eski Ben'in 6tesinde” (4, s.
147) yer alan, Evren’le bitlinliyle uyumlu, mutlak bir
O olan 6tekinin agirhdi altinda bogulan bir Ben'dir.

Uyum kavrami, yapitin bu son bélimiin 6zdegin-
de (merkezinde) yer alir ve iki diistinceyi icerir: bi-
tlnlik ve acgiklik.

(...) biitiin uyumlu ve mimari olanaklar koltugunun
cevresinde devinecek (...) Diinyaya gelince, disari ¢ikti-
ginda ne olacak? (2, s. 298)

Yeniden olusturulan sesler: blitiin koro ya da orkest-

ra gliglerinin ve onlarin anlik uygulamalarinin kardesce
uyanisi: duyularimizi disa vurmanin tek firsati! (2, s. 293)

Sozlerimin basinda katilim kavramindan yola ¢ik-
mis, dinyanin varligina katilimin olanaginin deli-
kanlida nasil eksik oldugunu dile getirmistim. Simdi
s6z konusu olan uyumdur, yani beden, evren, sevgi
arasinda, varhgin bagrinda, muzigin dili icindeki
uyumdur. Burada s6z konusu olan beden “benim be-
denim’, “senin bedenin”, “onun bedeni” degil, evren-
sel, uyumlu, evrensel kardesligin 6zlindeki varliklar
arasindaki arabulucu Bir bedendir. Rimbaud’nun dile
getirdigi bu beden Deha sirinde cisimlesir:

Bizi tanidi ve hepimizi sevdi. Bu kis gecesi, tepeden
tirnaga, girdiltili patirtih kutuptan satoya, kalabalik-
tan kumsala, bakistan bakisa, glicler ve duygular ora-
da, cagirmali onu, gérmeli ve geri géndermeli gelgitler
altina, kar ¢éllerinin tepesine, gérmelerini izlemeli, so-
luklarini, bedenini, giiniind. (2, s. 309)

insanin olasi varligi olarak bu uyumu géren ve dile
getiren Rimbaud susar ve sirtini siire doner. Bu yalnizca
bir varsayimdir: somut yasami diizeyinde insan olarak
degil, siirsel deneyiminin bagrinda aldigi yol onu hede-
fine ulastirmistir belki. Yolunun geri kalani siirin alaninin
disina cikiyordu, yasamini baska yerde ve baska bigim-
de, somut yasaminin gercekligi icinde stirdiirmeliydi.

Baslarken dedigim gibi, cok sayida 6z yasamina ilis-
kin etmenler siiri neden biraktiginianlamamiza yardim
edebilir. Yapitinin yalnizca taslagini ¢ikardigim, sairin
kendisiyle baristigi noktasina ulasan ic mantigi da bir
rol oynamistir. Ne var ki, sonunun gizemi oldugu gibi
stirmektedir. Baslangicta oldugu gibi, bircok derste
olaganustu basarili, kavrama yetenegi inanilmaz dere-
ce gelismis delikanli neden siir yazmaya koyulmustur?
Siiri bizden daha iyi bilmiyordu yaniti verilebilir ¢link
siir insanin ulasamayacagi bir aciklama diizeyindir. O
zaman Freud'l anarak s6ziimuzl baglayalim: sair psi-
kanalistten 6nce gelir ve psikanalist sanatsal deha so-
runu 6nuinde silahlarini birakar.

Notlar:

1. Arthur RIMBAUD, OEuvres completes, édition établie par
André Guyaux, avec la collaboration d’Aurélia Cervoni, Pa-
ris, NRF, Bibliothéque de La Pléiade, 2009.

2. Arthur RIMBAUD, OEuvres, Paris, Garnier Fréres, 1960.

3. Robert MONTAL, Rimbaud, Paris, Editions universitaires,
coll. « Classiques du XXe siecle », 1968.

4. Yves BONNEFOY, Rimbaud, Paris, Seuil, coll. « Ecrivains de
toujours », 1961.
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Uluay Kocak Giivener

GREV

simdilik sararmig yapraklar kirmizi yapraklarin yanina koyacagim

ayaklarimin altinda ezilen bu 1slak agaclan soluyacagim
kisa omriimiin yorgun tarihine

beklemedigim formiilleri laboratuvarda inceleyip
hayal ve gerceklik dersinde anlatacagim

ve kara agaclarin siliietine bakip bakip aglayacagim
aci ile bagrima yapigan bu ddlek ordusunu kovacagim
saat sekizi ge¢mis

icimi sogutan tiim kavgalan birakiyorum

alnimda cizgiler

ve batan giinesim

en bagindan beri riiya olan saatlerim

cidden oziir dilerim hayatim

ISTISNAI

kalemin golgesi beyaz sayfalara diistiigiinde
miirekkebin sesi geceyi bogmakta

tinin sikintili esansi ne kelimeler dogurmakta
bogazina yumrulan sebepler

seni sen yapmakta

ver bin selam
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Tahsin Simsek

RENKLER MITOLOJIiSI

Renkler saltanatinda

Tannlar tannsi kimdir bilir misin?
Kirmizi,

Hani su Adem’in yaratildii toprak,
Zeus'un o sonmez atesi,
Catalhdyik'tin dizginsiz bogasi. ..
Ha, bir de 0 oda boyu kizilca kiyamet
Asi boyali kafataslarini igenmeden rujlayan
0 yasli kokona ile

Pencereye kirmizi ¢icekler birakan
Gelinlik kizi

Sakin ha sakin unutma,

Elbette Kizil Meydan ile

0 kizil saray Elhamra’yi da. ..

Agirbashidir sari

Kah sanisabirdir

Hep saz beniz

Kah yiize tokat o Yahudi kimligi,

Daha ¢ok da

Evdeki hastaya sayqiyi hatirlatir

Kapi oniine birakilan her sari ¢icek
Ah, hele o Kemal'i yakamozlayan
Bahara hasret glinbatimi kasimpatilar

Toprak yeserirken eger

G0z de yasariyorsa sevingten

Umut kesilmez artik hicbir seyden

Ve salt kutsalina da sarip sarmalamiyorsan
Bir omrii,

Ister yasil yasil bak diine

Ister gelecede yesil yesil. ..

YangileYin

[Gel, su kargitlar bulusmasina, / Yang ile Yin'e /Akla karaya]

Tanricama bin selam

“Ma” sudur evet,
Bulmacalardan bilirsin

Suyun rengi de mavi,

— Aman, uzak dursun

0 g0k gozlii ugursuz Athena —
Bir ucari sevgim ile o engin saygimi
Bilir bu topraklar

Cakir gozli Gilstim'tim ile

0 mavi gozlii Kemal'imi,

Bir de kanatlanip yiikselince
Rahmetin gokten indigini,

Ve biitiin “udur”unun da

Omzundaki o gok boncuk oldugunu. ..
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Animsa

Kim paha bicebilirdi

Denizatlarinin o Likya mureksine,
Roma'da giictiir o

Bizans'ta saltanat

Bogaz'da erguvan,

Hem Lilith de mordur

Cinselligin Araf'indaki o ilk feminist,
Ve Aydin daglarinda

Efe riizganyla da savrulur

Ceyiz sandiklarda sabri sinayan

0 mor cepken

Hani, su gozden ¢ikanldiginda koca
Sirta gegirilip oturuluveren,

Ah, salt Afrodit’e yakismaz mor
Sevismeye ayaklanan

Nice yaslinin sa¢ boyasidir o
Dizginsiz o son arzu,

Korpecik menekseye imrenen

0 dikenli mormeni. ..

Birak, simdi o tayfi

Altindan ge¢meyi de hi¢ deneme,
Gel, su karsitlar bulusmasina,
YangileYine

Gokle yere

Giindiizle geceye

Akla karaya...

Ama once karaya

Bakma sen,

Kadi'nin o kara kaplisiyla

Kabe'nin simsiyah ortiisiine,

Kara topragin

Hem karakisi hem kuzeyidir o,
Evet, bir de o kapkaranlik Hades'i
Kimine gore esatirin kimine gore tevatiiriin,
Bizim “Erlik"e sor istersen

Erlik taslamaya gelir mi hi¢ 6lim,
Cehaletin o zifir sifati Gte yana
Bak, nedir bir de kara:

“Kara gorkli otag”in dinmez yasi
Ve biitlin tiziintilerin kara biyist,
Gizemin tiild

Merakin o “Karadelik"i,

Siirinse Gol'e hasret o yasli

Kuzgun'u...

Ama hep beyazdir toprak ana
Dolunay alti

“Ak gerdanda sabah namaz"ni’
Tiilleyen bulut,

Sen de ona saflik

Ben diyeyim iffet, temizlik. ..
Akdeniz'e neden ak dendigini de
Bir bilene sor, savrulan akyelde
0 Batr'da yikanana,

Ozdemir Asaf't da inciten budur ya
Ezin ezinebildigin

Kirlet kirletebildigin kadar. . .

! Karacaoglan'dan édiincleme
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Dr. Jivago’nun Diinyasi

M. Giiner Demiray

Boris Pasternak'in Dr. Jivago adindaki romanini iki glin
once okuyup bitirdim. Roman, bir yasamaoykuistiniin -Dr.
Jivago'nun- cevresinde buylyup gelisen, 1905 Rus-Japon
Savasi ve Rus Devrimi, isci eylemleri, grevleri, Carlik'in ¢ir-
piniglar, baskilari, yolsuzluklari, haksizliklari, Rusya'nin
Bati'sindaki savaslar, aydin kesimlerin kiilttrel etkinlikleri,
yasanan soylu asklar ve acilari, 1917 Ekim Devrimi, Sovyet-
ler Birligi'nin kurulus sancilar ve ikinci Diinya Savasrnin
bitimiyle birlikte kirk yillik bir zaman dilimini kapsar.

Samih Tiryakioglu'nun cevirisinden okudugum bu
roman her birinin baslik adi olan on alti ana bélimden
olusuyor. Her bolimdn icinde yildiz isaretleriyle ayrilmis
ve ana bolimleri meydana getiren olaylarin siralandigi,
diyalog, dislince ve betimlerin yansidigi kiicik parca
metinler romanin govdesi ve ana dallarini bitiinleyip
tamamliyor. Yazarin olaylarn kavrayis ve anlatisi boyle
bir teknikle gerceklesmis. Boylece Boris Pasternak, yaz-
dig1 bu bigim ve 6zle kendine 6zgi teknigini yaratip ol-
gunlastirmis. Romanda anlati kesitleri cok, karmasik bir
yap! iceriyor olaylarin akisi, ayrica da ana kahramanlar
disinda zengin bir dekor sunuluyor, bu dekorda kalaba-
lik olustururcasina kisilerin kaynastigina tanik oluyoruz.

Esas olarak olayi yuriten birincil kisilerin karakterleri
daha bir belirgin, tinsel yapilari ve nitelikleri daha bir so-
mut olarak ¢izilmis. Bunlardan Dr. Jivago ana kahraman,
romanin agirligi Gizerinde. Dr. Jivago'nun dayisi, rahip,
yazar ve filozof Nikolay Vedenyapin, Yiiksek Sovyet Me-
muru, Jivago ailesinin koruyucusu ve dostu Antim Sa-
medyatlov, Gromeko ailesinin kizi Tonya, Dr. Jivago'nun
esi, Pavel Antipov, profesérdiir, daha sonra ihtilal ordu-
sunda Strelnikov takma adiyla hizmet eder, Antipova
(larisa) Lara, Pavel Antipov’un esi, Katya, Lara ile Pavel
Antpov’un kizlari, Komarovsky avukat, devrim sirasin-
da politika hayatina atilir, Amelie Guichard’i himayesi-
ne alir, bunun kizi olan Lara'yi bastan cikarip igfal eder,
Dodorov ve Gordon Dr. Jivago'nun arkadaslari. Bunlar
romanin ekseninde olan kisilikler. Bunlarin yaninda on-
larla ic ice olan ikincil kahramanlar var. Bu kahramanlar
da bir hayli fazla. Bu durum, romanin dogal, gercekgi ve
nesnel yapisini gliclendiriyor.

Bu arada romanin bel kemigini askin agirligi olustu-
ruyor. Giizel Lara'da ciceklenen hep ask salkimidir. Bu
blylk ask, yasanan gerceklerle butiinlesip Dr. Jivagoy-
la alevlenerek surer. Bastan cikarici bir glzelligi vardir
Lara'nin. Bitiin kadincil soyluluk onun bedeninde, ru-
hunda bir yaz cayiri gibi yesermistir.

“( ...) Laradaki essiz glizellik, ondaki manevi, elle
tutulamayan tarafti. Elleri tipki asil bir diislincenin kav-
rayisi gibi kavrayiveriyordu sizi. Otel odasindaki duvar
halisina vuran golgesinde onun temizliginin, safliginin
akislerini de gorir gibi olurdunuz. (...)"

Romanda 6nde gelen birkag kahraman Lara'yi bir ci-
cek gibi koklar. En son Dr. Jivago asik olur Lara'ya. ikisi
de ihtilal icinde hem siirgiinii, hem de biiyiik bir aski
yasarlar. Tonya zaten cocuklari ve yakinlaryla Sovyetler
Birligi'ni terk ederek Paris’e yerlesmistir. Artik iki asik bir
aradadir. Jivago taparcasina sevmektedir Lara'yi.

“(...) Sarkiya kendini o denli kaptirdi ki o sirada Lara'y
hatirladi. Onu canliymis gibi gercekten karsisinda goru-
yordu. (...) Nasil da seviyordu Lara'yi yarabbi! Ne glizel
kadindi o. Akli fikri, distincesi, riyalar hep onunla do-
luydu. Ona kavusmak 6zlemiyle yaniyordu. (...) Adag
hemen tamamen karla ortuliydu. Dallariyla yemisleri
yari donmus haldeydi. Doktor agacin kendine dogru
uzanan kar kapli iki dalini gériince Lara’nin uzun, beyaz
kollarini, tombul ve giizel bicimini animsadi. Dallara ya-
pisarak agaci kendine dogru cekti. Aga¢ da sanki ona
cevap vermek istermis gibi, doktorun tzerine, basindan
ayaklarina kadar, karlarini serpistirdi.

Dr. Jivago ne soyledigini kendi de anlamaksizin:Yine
gOrecedim seni, glizelim, sultanim, tGvezim, kizil incim,
sevgilim benim! ... diye kekeledi.

Gece berrakti, ay 1silisildr. (...)"

Romanin bazi metinlerinde 19. ylzyil Rus romanlari-
nin etkisi seziliyor.

Romanin baskahramani Dr. Jivago sanki Boris
Pasternak’in kendisi gibidir. Yazarin yasamini okudu-
gumda onun Dr. Jivago ile benzerlikler tasidigini séyle-
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yebilirim. Jivago, yazinseverligi ve sairligi yaninda -rahip
dayisinin etkisiyle olsa gerek- dindar bir kisilige de sa-
hip. Bunu, bir zamanlar “Mukaddes Ha¢ Hastanesi"nde
calismasi da gosteriyor. Sonradan Sovyet Hikiimeti bu
dinsel ad takimini hastaneden kaldiriyor. Pasternak’in
bu dinci tavri kendi roman sanatini zayiflatmis; yazarin,
yapitin bazi parcalarinda sanatla ilgisi olmayan dogma-
tik saplantilara battigina tanik oluyorum. Bu nedenle
O0zglr sanat ve yaratim zaman zaman tokezlemistir
olaylarin akisi icinde. Ayrica sunu da belirteyim ki, yakin
gecmiste Boris Pasternak’in ailesi Tolstoylarla yakin ilis-
kiler icindeydi. Pasternak’in babasi Tolstoy’un yapitlarini
resimleyen iyi bir ressamdi. Bunun isin sik sik birbirleri-
ne gidip geliyorlardi. Tolstoy 6zellikle olgun doneminde
yasama Hristiyanlik 6gretisi penceresinden bakmaya
baslamisti. Bu halin Pasternak’i bir hayli etkiledigi acikti.
Bu nedenle de sanatina dinsel 6gretiyi eklemisti sani-
rim. Suut Kemal Yetkin Roman Uzerine adli denemesin-
de Tolstoy’un bu durumunu su distincelerle dile getirir:

“(...) Yalniz La Béte Humaine'deki lokomotifi, Germi-
nal'deki Battaille adindaki ihtiyar ati diistinmek bu gerce-
gi belirtmeye yeter. Bu bakimdan, Zola'nin Balzac'tan ol-
dugu kadar Hugo'dan da geldigini séylemek hic de yanls
olmaz. Okuyun bu iki romani. Goreceksiniz ki, Zola, ne bir
aralik kendi sandigi gibi bir tutanakgi, ne de cogu zaman
sanildig gibi bir giidiimctidiir. Her sanat gibi romanin da
maksatciliktan, gudimcilikten daha biyik dismani
olamaz. Bu gbzlemin dogrulugunu, maksat¢i romanlar
arasinda yasayan bir tekine rastlanmamasi da gosterir.
Ayrica, bazi romancilarin hayatlarinda gegirmis olduklari
degisiklikler de, bizi ayni sonuca gotirmektedir. Burada,
Tolstoy’u nasil hatirlamamali? Bu koca romancinin ge-
cirdigi manevi sarsintidan 6nceki romanlariyla sonraki
romanlari karsilastirilinca, aradaki ugurumu gérmemeye
imkan var mi? Oncekiler ne kadar biiyiikse, sonrakiler o
kadar dusiktir. Clinkl Tolstoy sarsintidan dnce sadece
bir sanatcl idi, sonra ise bir yol gosterici, bir peygamber
kesildi. Bu ylizden de, degerce 6ncekilerle kiyaslanmaya-
cak sonuk eserler verdi. Sanat Nedir? Kitabinda, o zaman
kadar yazmis oldugu kendi biiyiik romanlari ile diinya sa-
heserlerini batiracak kadar ileri gitti. Artik sanati birakip
taraf tutan bir dinci, bir ahlakg, bir glidimci olmustu.”

Diyecegim o ki, Dr. Jivago'nun bazi bolimlerinde din
agirlikl bir tutuculuk goézden kagmiyor.

Bir diisincem de su: Lara karakteriyle Dostoyevsyki-
'nin kahramani Sonya arasinda da az-¢ok bir benzerlik
olabilir mi? Ama Lara benim kanimca kendine 6zg bir
kisilik. ihtilal ve Devrim icinde bir siirgiin yasami siiren
acih bir ask tanrigasi.

Yapitta akip giden olaylarin pif noktalarinda siirsel
betimler, dogayla bagdasik buyull timceler sikintili

okuma hallerini ortadan kaldirarak estetik bir gizemin
etkisine birakiyor kisiyi. Hemen hemen her betim yuregi
siirle yikiyor. Ornegin: Olaya kosut bir uyum icindeki su
betimler insani sarip sarmalamiyor mu?

“(...) Kasabanin ustiinde bir stirli bulut, deli gibi ko-
susmaktaydi. Kagar gibibir hallerivardibunlarin. O kadar
alcaktan uguyorlardi ki, agaclara strttintyor gibiydiler.
Adaglar yine ayni yone egilmislerdi. Goren, gokyuzinin
artik sipurgelerle stiptrilmekte oldugunu sanirdi. Yag-
mur evin tahta kaplamalarini kamgihyor, kursuni olan
bu tahtalar 1slandiklar icin karariyordu. (...) ( Trenin
penceresinden Urallara dogru.) Pencereden bakilinca
ugsuz bucaksiz bir ova goriliyordu. Ovanin her yanini
eriyen karlarin sulari kaplamisti. Irmak tasmis, gelip ta
demiryolunun kenarina kadar dayanmisti. insan, yattig
yuksek yerden bakinca trenin yavasca sularin tzerinde
kayip gittigini saniyordu. Sabah olmak {izereydi. Her
taraf goriiniiyordu ama, her sey riiyadaki gibi silikti. Bir
dag, kiiglik bir koru, bir de dik yar gériintyordu. (...)"

Romani Ug evreye ayirdim kendime gore. Baslangig
bélimlerinde -birinci evre- Carlik yonetiminin durumu
sergilenir. Cogunlugu olusturan koylilerin ¢cag disi ya-
samlari, aristokrasinin ve feodal beylerin kolesi oldukla-
r, o beylerin de Carlik'in dostu bulunduklari, kdylilerin
emeklerinin karsiliklarini alamadiklari, yer yer isci haklari
ve grevleri dillendirilir. Baskilar ve uzun savaslarin Rus hal-
kini bezdirdigi ve a¢ biraktigi gercegi olay akisi icinde yan-
sitilir. ikinci evrede patlayan ihtilal ve ihtilal lideri Lenin’in
destek bulmasi ve desteklenmesi dile getirilir. Sonraki
boltimlerde -¢lincii evre- romanin baslica kahramanlari
kendileri agisindan yapilanlari gériince devrimden kus-
kulanmaya baslarlar; bu nedenle stirgiin durumuna du-
serler. Kurulacak sosyalist dlizene karsi tavir alirlar. Basta
Dr. Jivago ve Lara olmak Uizere bazi kahramanlarin ¢ok
kez gizli, acik karsidevrimci bir cizgiye dustikleri olur.
Bazi kahramanlar da elestirel bir bakis a¢sini benimserler.
Bir bakima bir celiskiler yumadi gibi gelir insana roman.
Buna karsin bu durumu romanin dogal ve gercekgi bir ni-
teligi olarak duistinlirsek, bu yapitin edebi diizeyinden ve
estetik degerinden bir sey yitirmedigini fark ederiz.

Romandaki celiskilerin ana dustincesini yapitin su
kesitinde gormek mimbkdin olur gibi geliyor bana.

Jivagolarin  davetinde eski mahkim Kostoyed
Amurskiy'in agzindan:

“(...) Her yerde koylulerin ayaklanma halinde oldukla-
rini goreceksiniz. Kime karsi? Beyazlara karsi! Kizillara kar-
sil(...) Ruskoylusi ne istedigini pek ala biliyor. Ama sizin,
benim istedigimiz seyi istemiyor o. Eskiden derebeylerin
pencesinden kurtulmak istiyordu. Kurtuldu, ama simdi
ihtilalci hitkiimetin pengesine diisti. iste onun icin kéy-
[iler kaynasma halinde, bir tirli yatismiyor. (...)"
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Romanin denklemi bu sézler tizerine mi kuruldu der-
siniz?

Elbette Devrim Rus halkinin hakkiydi. Clinkii Devrim
emperyal Carlik'in ezdidi ve yordugu Rus halkinin ken-
dini bulmasiydi. Rusya bozkirlarinda tarihsel bir gelisim
goOsteren bambaska nitelikte bir devrimdi bu. Dogaldir
ki bu devrimin Mustafa Kemal'in 6énderligindeki De-
mokratik Tiirk Devrimine de buytik yararlari olmustur.

Bunun yaninda Rus Devrimi tizerine glivensizlik duyan
birtakim kahramanlar, korku ve stiphe icinde zor kosulla-
ra katlanarak Urallar ve Sibirya'nin derinliklerinde siirglin
hayati yasarlar. Aci cekerler. Bu sirada Jivago ve Lara aski
da slirer. Romanin 6nemli kisiliklerinden Lara'nin esi Pa-
vel Antipov profesordiir. Carlik zamaninda Bati Cephe-
sindeki savaslara katilmis orduyla birlikte yenik dismus-
tr. Daha sonra Sibirya iclerinde, Kizilordu'da Strelnikov
takma adiyla biyuk hizmetler gorir. Orduda uzun yillar
gorevini yerine getirdikten sonra garip bir sekilde ve bir
kararsizlik atmosferinde intihar eder.

Yil 1945. Sovyetler Birligi ikinci Diinya Savasi'ndan
zaferle cikmistir.

Lara ve Dr. Jivago Urallardan Moskova'ya donerler.
Kusku dolu ve soniik bir yasam surerler. Dr. Jivago kir-
gindir diizene ve aci i¢cinde olir. Lara da evden bazi is-
lerini gormek icin disari ¢ikar. Bir daha da geri ddnmez.
Bunlar gizemli bir perdenin arkasinda olup bitmektedir
sanki. Stalin donemidir. Distince ozgurliga karartil-
mistir, sirgiinler, esrarengiz olimler, gizli polis, calisma
kamplari vardir artik.

Boylece yazarin romanina, zaman zaman sisli, kapali,
gizemli eklemeler yaptigini da goriiyoruz.

Burada Pasternak’in parmak bastigi bu ilging gercek-
leri yadsimamak gerekir. Romana yeni bir hava katiyor.

Aslinda Boris Pasternak bir usta sairdir. Basarili bir ce-
virmendir. Deneme ve inceleme yazilari vardir. “Dr. Jiva-
go’; onun yazdigi tek romanidir. O bu romanini 1955'te
tamamlamistir.

Bu arada Sovyet dilbilimcisi Vyaseslav ivanov dilbi-
limci Roman Jakobson'u Sovyetler Birligine davet eder.
Jakobson Sovyetlerde yazinbilimci ve Slavistlerle fikir
alisverisinde bulunur, bu sirada Boris Pasternakla da go-
rusur. Yazarin istegi Gizerine Dr. Jivago'nun elyazmasini
okur, begenir, bir an 6nce yayimlanmasini arzu eder.
Sonra elyazmayi1 doniste alip gotirdr.

Bir sOylentiye gore de Boris Pasternak romanin bir
nishasini yayimlanmasi dilegiyle italya'daki taninmis
bir yayinevine gizlice yollar.

Dr. Jivago romani daha 6nce Sovyet Yayin Kurulunca
okunup incelenmis, pek basarili gorilmedigi gibi, sos-
yalist gercekgilige de uyulmadigi saptanmis, bu neden-
le yayimlanmasi durdurulup yasaklanmisti.

Sonra Bati'da birden Dr. Jivago italyanca, Fransizca
ve ingilizce olarak yayimland, biiyiik ilgi gérdii.1958'de
Nobel Odulini aldi.

Diinya, Dr. Jivago'nun Nobel dduliine layik gorilme-
sini coskuyla kutladi. 1965 yilinda roman filme uyarlan-
di ve cok begeni topladi ve bes Oscar kazandi.

Bunun yaninda romana karsi elestiriler yogunlasarak
stird. Romani goklere ¢ikaranlarin karsisinda yerin dibi-
ne batiranlar da ¢coktu. Bunlardan biri Amerikali Rus asilli
yazar Vladimir Nabokov'dur. Bu yapit hakkinda:“(...) Siki-
c1, beylik bir sey... Bu ¢6p gibi, melodramatik, bu sahte
ve kisir kitabi yok etmekten zevk alirdim” diye ipe sapa
gelmez duygusal sozlerle asagilayici bir tavir takindi.

Soguk Savas glnleridir. Sovyet tarafi, Sovyetler
Birligi'nin bir kiskirtmayla (ajitasyonla) karsi karsiya kal-
digini disiinerek daha bir sertlesti. Romanin Sovyetler
Birliginde basilmasi, dagitilmasi, okunmasi tamamen
yasaklandi. Sovyetler Birligi Bagsavcisi, Boris Pasternak’a
“vatana ihanet” suclamasiyla sorusturma acti.

Boris Pasternak savciya verdigi ifadede, “Biitiin ruhu,
kalbi, bedeni ve eserleriyle vatanina bagli oldugunu,
yazgisinin, vataninin yazgisiyla bir oldugunu, yurttas-
liktan ayrilmayacagini,” sdyledi. Kendisine verilen Nobel
Odiili'ni reddetti. Ve bdylece Dr. Jivago lizerinde top-
lanan kara bulutlar dagilmis oldu.

Boris Pasternak oldiikten dort yil sonra, Dr. Jivago'yu
Sovyet lideri Nikita Hrugcov okur ve cok begenir, bu yapitin
hala yasak olmasindan biyuk tziintl duydugunu belirtir.

Her neyse... Dr. Jivago'nun diinyasi bir roman kimli-
giyle bitun kasirgalara gogus gererek acilari, glinah ve
sevaplariyla yerylziine bir seyler séylemeye calismistir.
Bu roman diinyasinin kahramanlari hayatin korkunclu-
gunu ta iliklerinde duyup yasayarak zamana teslim ol-
muslardir.

Sonug olarak ben, Dr. Jivago'ya, her tirli siyasi dal-
galarin koynundan, gizli ellerin soguk dokunuslarindan
ve dinsellik gidiimiinden gegse de basyapit niteliginde
okunabilir iyi bir roman diyorum kendi agimdan.

Kaynakca:

Boris Pasternak, Dr Jivago, Gliven Yayinevi, 1965, Ce-
viren: Samih Tiryakioglu.

Suut Kemal Yetkin, Edebiyat Uzerine Denemeler, Tiir-
kiye Is Bankasi Kiltir Yayinlari, 1978.

Elif Tanriyar, Boris Pasternak ya da Dr.Jivago, Soylesi,
5.2.2015, (Bilgisunardan)

Boris Pastternak, Dr.Jivago ile Diinyaca Tanindi,
9.6.2022,(Bilgisunardan)
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Murathan Mungan’in Bir Garip Orhan Veli Piyesinde Montaj Teknigi

ve Anlatial

Misra Bigen
Ozet

Calismamizda cagdas Tirk edebiyatinda romanci ve
sair kimligi ile taninan Murathan Mungan’in tiyatro
yazarhgr yonunin Gzerinde durularak Bir Garip Or-
han Veli adl piyesi montaj teknigi ve anlatici unsuru
lizerinden incelenecektir. Orhan Veli Kanik'in siirleri-
nin montaj teknigiyle birlestirilmesine dayall bir bi-
yografik piyes olan Bir Garip Orhan Veli bu kurgulanis
yontemiyle dikkat cekmektedir. Calismamizda mon-
taj tekniginin tanimi yapilarak eserde nasil kullanildi-
gina dair piyesten orneklerler verilerek incelenecek-
tir. Calismamizda ayrica edebi bir tiir olarak tiyatroda
anlaticinin nasil kullanildigi Gzerinde durularak anla-
ticinin bu piyesteki konumu irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Murathan Mungan, Bir Garip Or-
han Veli, tiyatro, piyes, montaj teknigi, anlatici.

Montage Technique and Narrator in Murathan
Mungan’s A Strage Orhan Veli Play

Abstract

In this study, we, will focus on the playwriting aspect
of Murathan Mungan, a well-known novelist and
poet in contemporary Turkish literature, and exami-
ne his play A Strange Orhan Veli in terms of montage
technique and the narrator element. A Strange Or-
han Veli, a biographical play based on the montage
of Orhan Veli Kanik’s poems, draws attention with
this construction method. In our study, the mon-
tage technique will be defined and examined with
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and examine its position in this play.
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1. Girig

Murathan Mungan, c¢agdas Tiurk edebiyatinin
onemli yazarlarindan biridir. Mungan; roman, hikaye
ve siir gibi edebi tiirlerde eserler kaleme almis olsa
da daha c¢ok tiyatro yazarligiyla 6n plana ¢ikmakta-
dir. Cocuklugunda ilk kez bir tiyatro izlediginde onun
gizinden buyllendigini sdyleyen Mungan, Uglnci
siniftayken hayatinda gordiiklerinden yola cikarak pi-
yes yazmaya karar verir. Fakat ilk sayfada dekoru tas-
vir ederken bazi Kiirtce kelimelerin Turkge karsiligini
bulamayip yazmaktan vazgecer (Mungan, 2014: 15).
Buna ragmen tiyatroya duydugu ilgi giin gectikce art-
tidi icin lisans egitimi tercihini tiyatrodan yana yapar.
Yazar, sanat tlrlerinden tiyatronun insanlara bir sey
duyurmak icin 6zel bir ydntem oldugunu vurgular:

“Tiyatro beni bir anlatim araci olarak ¢ok ilgilendiri-
yor, bir iletisim olanagi olarak... imkansizligin estetigine
inanmak sorunudur bu. Teknolojin ve kiiltirel gelisimin
blitiin katkilarina karsin, gene de imkansizligin sanati-
dir tiyatro. Belirlenmis uzamin ve birebir insan iliskisinin
sanatidir. ‘Yalniz tiyatroda olan, olabilecek olan nedir?’
Iste bu sorunun karsiligini ariyorum yazarken, ébiir sa-
nat tiirlerinde yazarken bulamayacadgimi bildigim bir
seyi artyorum tiyatroda ...” (Mungan, 1994: 11).

Murathan Mungan'in yazdigi piyesler diger edebi
tirlerde verdigi eserleri gibi 6zglin bir anlayisla ka-
leme almistir. Yazarin piyesleri lic gruba ayrilabi-
lir: “Kendisi icin” yazdigi eserler Mahmud ile Yezida
(1980), Taziye (1982), Geyikler Lanetler (1992), Kagit
Tas Kumas (2007); populer edebiyata yakin, okuyu-
cularin veya seyircilerin begenisini gozeterek yazdigi
Mutfak (2013) ve Orhan Velisiirlerinin kolajlanmasiyla
ortaya cikan oldukga farkli bir piyes olan Bir Garip Or-
han Veli (1993). Yazarin farkli tiyatro anlayislarina ait
piyeslerini birbirinden ayiran unsur dil, Gslup, tema
ve karakterlerin 6zellikleridir (Lavrenteva, 2007: 46).
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Yazarin “kendisi icin” yazdigi piyeslerde kullandi-
g1 dil siirseldir. Yukarida belirttigimiz gibi, Murathan
Mungan sair olmasinin verdigi ozellikler ile yeni ve
sira digi imgeler yaratip okurlarin ve seyircilerin hayal
gliciinli zorlamayi seven bir yazardir (Sener, 1993: 26).

Murathan Mungan, diger edebi eserlerinde ol-
dugu gibi tiyatro ve senaryo yazarhidinda da cok
katmanlh bir bilgi birikimine sahiptir. O, felsefeden
psikolojiye, mitolojiden edebiyata kadar bircok farkl
alandan beslenmis ve bu bilgi birikimini kendi duygu
ve disuinceleriyle harmanlayarak ortaya kendine has
bir 6zgln kimlik ¢ikarmistir. Geleneksel Tiirk kiltri-
nd, dogup blylidigu cografyayr modern diinyanin
sorunlariyla ele alarak bireyin i¢sel ¢catismalarini, ya-
bancilasmasini ve toplumsal yapilarla olan iliskisini
irdeleyip sahneye tasimistir. Postmodern edebiyat
kaliplari icinde tarihten beslenen yazar, masal mo-
tifleri yoluyla gelenege dokunur ve ¢cagdas masallar
yaratir: “Zira Mungan ge¢misi simdide yasatmak icin
degil, kendi poetikasini ge¢misle / gelenekle olusturma-
yi tercih etmis bir sair olarak gelenege yaslanir” (Balik,
2016: 17). Genel olarak Divan ve halk siiri gelenegin-
den yararlanir ve gelenek ile kurdugu iliskiyi de su
sekilde tanimlar: “Bir bakiyorsun, bir masali 1500 sene
yasatan seyin sirrini ¢6zliyorsun. Ben masallar aracili-
giyla, o masallarin icerdikleri motiflerin ¢agimizda nasil
stird(igui tizerine sorgulayici bir dil kurmaya ¢alistyorum
bu metinlerde” (Mungan, 1987: 56).

Mungan'in bu piyesinde isledigi Orhan Veli Kanik,
Ozellikle Garip Hareketi'nin 6ncisii olarak Tirk ede-
biyatinin 6nemli bir sairidir. Otuz alt1 yillik hayatinda
yeni bir edebi akim baslatarak adini edebiyat tarihi-
ne yazdirmistir. Ortaya koydugu yeni siir anlayisiyla
donemin edebi normlarindan farkli olarak halkin
glinlik yasamini, basit ifadelerle ve yalin bir dille
anlatmayi hedeflemistir. Yasadigi donemdeki hakim
edebi anlayislara karsi ¢ikarak siiri temelinden degis-
tirmeyi amaglamis ve siradan insanin durumunu siire
tasimistir. Orhan Veli'nin siiri hem yasadigi donemde
hem de 6liimiinden sonra tartisilmis ve kendinden
sonraki siir anlayislarini da etkilemistir. Hakkinda ya-
pilan arastirmalar agirlikh olarak sanatginin siiri Gzeri-
ne olmustur (Bliylik, 2023: 19).

Murathan Mungan'in, Bir Garip Orhan Veli adli
piyesi ilk kez 20 Ocak 1981'de istanbulda Kenter
Tiyatrosu'nda sahnelenmis, Orhan Veli'yi Misfik

Kenter'in canlandirdigi piyes on yili askin bir sire
gosterimde kalmis ve 1993'te kitap olarak basiimis-
tir. Ayrica bu piyesi énemli kilan bir diger 6zellik ise
Mungan’in ilk sahnelenen tiyatro eseri olmasidir.

Bir Garip Orhan Veli tek kisilik bir piyesdir ve tek
perdeden olusmaktadir. ilk monolog disinda, piyes
kisisinin butlin sozleri, Orhan Veli'nin doksan dokuz
siirinin arka arkaya siralanmasiyla kurgulamistir. ilk
monolog, piyes kisisinin kendisini seyircilere -1914'te
dogan bir sair olarak- sunmasini ve kisaca biyografi-
sini anlatmasini icerir. Piyes, 6zetlenmesini mimkin
kilacak bir olaylar dizisi icermez (Lavrenteva, 2007:
46). Piyeste sairin hayati siirleri Uzerinden islendigi
icin eseri “biyografik tiyatro” tiiriine (Unld, 2015: 166)
dahil edebiliriz. Murathan Mungan, bu piyesiyle Or-
han Veli Kanik'in hayatini okuyuculara ve seyircilere
onun siirleriyle yansitmaya calismistir.

Galismamizda Mungan'in bu piyesini eserin kurgu-
sunda 6nemli bir yeri olan montaj teknigi ve anlatici
kullanimi baglaminda inceleyecegiz.

2. Bir Garip Orhan Veli'de Montaj Teknigi

Montaj teknigi, bir yazarin genel kilttr baglamin-
da bir deger ifade eden anonim, bireysel ve hatta
ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziy, “kalp halin-
de” eserinin terkibine belirli bir amacla katmasi, kul-
lanmasi demektir (Tekin, 2004: 244). Bu teknik daha
cok roman ve hikayelerde karsimiza ¢iksa da gesitli ti-
yatro yapitlarinda da kullanilmaktadir. Piyeslerin sah-
nelenmesi icin ihtiyac duyulan vakit ve imkan, eserin
yapi unsurlarini dogrudan etkilemektedir. Tiyatro
eseri, mesajini verecek kadar uzun fakat mesajin da-
gilmasini 6nleyecek kadar da kisa olmalidir. Montaj
teknigi sayesinde isitilen bir melodi, okunan bir siir,
gortiinmeyeni gorinur kilarak piyeslerdeki aksiyona
bir hiz katar. Kullanilan eserin tasidigi tim tematik
gli¢ yeni esere eklenir. Tiyatro eserlerinde uygulanan
montaj unsuru, eserin dilini sanatkarane tsluba yak-
lastirma, piyeslerin ses ve ritim yoniinden beslenme
bakimindan da estetik degeri artirir (Yoriik ve Ayata
2023:191).

Unsal Oskay’a gére montaj, benzemez gibi gori-
nen olgular arasindaki baglari yakalama imkani sunan
bir tekniktir (Oskay'dan aktaran Unlii, 2015: 147). Mu-
rathan Mungan da buna uygun bir sekilde Bir Garip Or-
han Veli piyesinde Orhan Veli'nin ayri ayri bakildiginda
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birbirinden bagimsiz gibi goriinebilecek doksan do-
kuz siirini montaj teknigiyle bir araya getirerek eserini
kurgulamistir. Mungan, bu sekilde montaj teknigini
kullanarak esere dahil ettigi siirlerin isimlerini piyesin
sonunda listelemistir. Yazarin bu teknige 6rnek olarak
piyesten bir parcayi alintiliyoruz:

"Agir agir yerinden kalkar, aynanin arkasina geger,
aynanin arkasina oturur. Ayna simdi ylizii olmustur.
Seyirci yliziinli gérmez ama, ylizii olarak aynayi goér(ir.
Elleriyle ytiziinii (yani aynayi) tutar. Parmaklarinin ucu-
nu yiiziinde dolastirir;

Aglasam sesimi duyar misiniz,

Misralarimda;

Dokunabilir misiniz,

Gézyaslarima, ellerinizle?

Bilmezdim sarkilarin bu kadar glizel,
Kelimelerinse kifayetsiz oldugunu

Bu derde diismeden énce.

Bir yer var biliyorum;

Her seyi séylemek miimkdin;

Epiyce yaklasmisim, duyuyorum;

Anlatamiyorum.

Siirin son dizelerine dogru, 151k yavas yavas daralma-
ya baslar. En son dizede ayna yalnizca yuvarlak bir 151k
halkasi icerisinde kalir. Aynanin lizerine dlisen en son
Istk da soner.” (Mungan, 2020: 53-54).

Yazar, bu Ornekte de gorildigi Uzere Orhan
Veli'nin “Anlatamiyorum” adli siirini piyes kisisi Orhan
Veli'nin sozleri olarak aktarmistir. Yazar bu teknigi
tlm piyes boyunca uygulamistir. Piyeste montaj tek-
niginin bu sekilde kullanimina baska bir 6rnek olarak
asagidaki parcayi aktariyoruz:

“Sonra seyirciye doner, seyirciyle konusarak ve sanki
ona yakiniyormuscasina kollarini iki yana acar, gokydi-
zline bakar, havayi solur:

-Beni bu glizel havalar mahvetti,

Adacta bagli bulunan boyunbagini ¢bzer; kendi boy-
nuna gelisi glizel dolar.

-boyle havada istifa ettim

Evkaftaki memuriyetimden.

Cebinden bir tabaka ¢ikarir, bir cigara yakar.
-tiitline boyle havada alistim,

Yandaki evlerden birinin penceresini isaret eder:
Béyle havada asik oldum;

Eve ekmekle tuz gotiirmeyi

Bdyle havalarda unuttum;

Siir yazma hastaligim

Hep bdyle havalarda niiksetti;

Beni bu glizel havalar mahvetti.

Sahnenin sagina dogru ydiriirken, birden durur, ba-
sini yukariya, bir baska pencereye kaldirir” (Mungan,
2020: 31).

Mungan bu parcada ise Orhan Veli'nin “Glizel Ha-
valar” adli siirini montaj ile esere dahil etmistir.

3. Bir Garip Orhan Veli'de Anlatici

Anlatici, vak'aya dayali edebi eserlerde olay ve du-
rumlar okuyucuya aktaran bir ara kisi olarak hem ka-
rakterlerin distince ve duygularini hem de olaylarin
gelisimini okuyuculara sunar. Anlatici eserin sahisla-
rindan biri olabilecegi gibi eserde rol almayan, olayla-
rin disinda kalan birisi de olabilir (Nurullah Cetin'den
aktaran Sen, 2023: 12). Edebi bir metin olarak tiyat-
roda kullanilan anlaticilar ise “karakter anlatici” ve
“yazar anlatici” olmak (izere iki baslikta incelenmistir
(Sen, 2023: 23).

“Karsihkl konusmalarla devam eden bir piyeste
okur, kisilerin hareketlerini bilemez. Yazarlar diyalog-
larda verilmesi miimkiin olmayan bu tarz bilgileri pa-
rantez icindeki agiklamalar vasitasiyla okurlara akta-
nirlar. Bu agiklamalar yazara ait olduklari icin bu kisim-
larda bilgi aktaran anlaticiyi ‘yazar anlatici’ seklinde
adlandirabiliriz” (Sen, 2023: 34). Piyeslerdeki parantez
ici aciklamalar, merkezi kisinin hal ve hareketlerini,
konusmalari esnasinda yaptidi jest ve mimikleri oku-
ra yansitmaktadir. Boylece okurun eserdeki olaylari
kendi zihninde canlandirmasina vesile olmakta ve
eseri sahnede oynayacak oyuncularin nasil hareket
etmesi gerektigini gostermektedir. Murathan Mun-
gan Bir Garip Orhan Veli piyesinde yazar anlaticiya ait
kisimlari, yaygin kullanimin aksine, parantez icinde
degil italik olarak vermistir:

“Orhan Veli perdeyi ¢ceker. Sahnenin bir yarisi bu per-
denin ardinda kalir. Tam perdenin kiyiciginda, sahne-
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nin ortasinda durur. Tiim bunlar kisa bir zaman dilimi
icerisinde olmall, seyircinin ilgisi dagilmamalidir. Sah-
nenin sagi kapanmistir. Yeniden normal isiga dondildir.
Orhan veli, ayni séylesi tslubuyla kaldigi yerden devam
eder” (Mungan, 2020: 9).

Ahntiladigimiz yukaridaki parcadaki aciklamalari
piyesten cikarirsak Orhan Veli'nin hareketleri hak-
kinda hicbir bilgiye sahip olamayiz. Bu agidan yazar,
anlatici kullanimiyla sahislari sahnede goériinmez ip-
lerle oynatan bir kuklaciya benzetilebilir (Sen, 2023:
35).Yazar anlaticinin bu sekilde kullanimina baska bir
ornek olarak su parcayi verebiliriz:

“Isiklar zayiflar, rlizgdr ve yagmur sesi duyulmaz
olur. Isiklar yeniden gliclendiginde, Orhan Veli sahne-
yi dolanmaktadir. Sahnenin iki yanindan kimi ev gos-
termelikleri cekerek, sahneyi kiiclik bir mahalle haline
getirmeye baglar. Bu arada oyunda sik sik kullanacagi
kendi evini de iterek sahnenin bir kenarina yerlestirir.
Orhan Veli'nin evi, kare bir zemin (izerinde iki duvan
bulunan, tekerlekli bir platodur. Duvarlarindan birinde
genisce bir pencere vardir. Ikincisinde ise hicbir sey yok-
tur. Bu plato zaman zaman, tren kompartmani, Macar
Lokantasi olarak da kullanilacaktir. Bunun icin gerekli
aksesuar degisikligi yapilarak, baska mekdnlar haline
getirilir. Orhan Veli, mahalleyi yerlestirirken, bir yandan
da anlatir” (Mungan, 2020: 23).

Tiyatro eserlerinde, yazar anlaticinin kisilerin bi-
tln hareketlerini gordiigiini ve okura aktardigini
soyleyebiliriz. Bu acidan yazar anlatici, hakim bakis
acisina sahiptir. Ayrica yazar, bu bilgilendirmeleri
son derece objektif bir sekilde okura sunar. Anlattig
olaylar ve kisiler hakkinda her seyi bilir ama yorum
yapmaz, olaylara miidahale etmez. Bu agidan tiyat-
rodaki yazar anlaticinin “yansiz anlatim tutumu” igin-
de oldugu soylenebilir (Sen, 2023: 36-37). Murathan
Mungan'in da bu piyeste yazar anlaticidan yansiz an-
latim tutum icerisinde yararlandigini agik¢a gérmek-
teyiz. Bunun yani sira Bir Garip Orhan Veli'de yazar
anlatict montaj teknigiyle alintilanan siir pargalarinin
birlesmesi ve bdyle piyesin organik bir butlinlik ka-
zanmasini da saglamaktadir:

“Duydugum yoktu ne vakittir
Glivercin sesi, kumru sesi, pencerede;
Icime gene

Yolculuk mu diistd, nedir?

Nedir bu yosun kokusu,
Martilarin giiriiltiisii havalarda;
Nedir?

Yolculuk olmali, yolculuk.

Isiklar artan kumru sesleriyle kararir. Yeniden yandi-
ginda, Orhan Veli, elinde bavulu ile yolda yliriimektedir.
Istasyon kapisinin éntinde durur. Bir tren sesi duyulur. ..

Garibim;

Ne bir glizel var avutacak génlim;

Bu sehirde,

Ne de tanidik bir ¢ehre;

Bir tren sesi duymaya géreyim

Iki goziim,

Iki cesme.

Yeniden ydiriirken. Isiklar. Orhan Veli kompartman-
dadir. Disariyi seyreder. Gercekte kompartman Orhan
Veli'nin evidir. Duvarin birine bavul, esya konulan file-
leri bir rafa yerlestirilmistir. Yesil deri kapli uzunca bir
kompartman koltugu (lzerindedir Orhan Veli, ayaklari-
nin kiyisinda valizi durur. Pencereden elle yapilmis, naif
manzara resimleri geger. Orhan Veli iri ¢icekli, renkli,
bulutlu manzarayi seyreder. Manzara resimleri ézellikle
elle yapilmis olmali ve naif bir 6zellik gdstermelidir. Hat-
ta herhangi bir silindir tizerine gegirilmis bir dizi resim,
kendi ekseni cevresinde ddnen silindirin hareketlerine
uygun olarak kendi kendini yineleyebilir. Bir siire trenin
ritmik sesini isitiriz. Arada bir trenin diidiigi duyulur”
(Mungan, 2020: 43-44).

Piyesten alinan yukaridaki 6rnege baktigimizda
yazar anlaticinin montajlanan siirleri birlestirdigi-
ni gormekteyiz. Mungan, Orhan Veliden alintildagi
“Kumrulu Siir” ve “Tren Sesi” adli siirlerini aktarirken
iki siirin arasina yazar anlatici agiklamalarini yerlesti-
rerek siirler arasinda organik bir bag kurmustur. Bu
alintida yazar anlatici araciligiyla mekanin kompart-
manda gectigini ve kompartmanin Orhan Veli'nin evi
oldugunu goriiriiz. Montajlanan siirler yazar anlati-
clyla birleserek bir bittinlik olusturmaktadir. Piyeste
kullanilan siirleri 6zgiin bir eser haline getiren husus
onlarin yazar anlatici araciidiyla birlestirilmesidir.
Piyesteki yazar anlatici kisimlariyla Mungan, Orhan
Veli'nin doksan dokuz siirini birlestirerek ortaya bir
piyes cikarmistir. Siirlerin bu agiklamalar olmadan
arka arkaya siralanmasi bir Orhan Veli antolojisi do-
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gururdu. Fakat yazar anlaticinin aciklamalari saye-
sinde eser 6zglin bir yapiya kavusarak piyese donuis-
mistlr. Boylece Mungan, Tirk edebiyatinda 6rnegi
nadir gorulebilecek bir teknikle 6zglin bir eser ortaya
cikarmistir.

Piyeslerde yazar anlaticidan ayri olarak kimi zaman
okuyucuyla/seyirciyle konusan, kimi zaman onlara
olaylar hakkinda bilgi veren sahislara yer verildigi de
gorulmektedir. “Karakter anlatic1” olarak adlandirilan
bu anlaticilar daha ziyade acik bicimli eserlerde go-
ruliir (Sen, 2023: 24). Murathan Mungan'in, Bir Garip
Orhan Veli adli piyesi acik bicim 6zellikleriyle yazilmis
bir eserdir. Bir Garip Orhan Veli piyesinde Orhan Veli
okudugui siirlerde kendisini anlattigi icin merkezi kisi
olmanin yani sira karakter anlaticlya dontsmustir.
Piyesin basinda siirlere gegmeden kendisini tanittigi
kisim da buna 6rnektir:

“Ben Orhan Veli, 1914'te dogdum. Bir yasinda kurba-
gadan korktum, iki yasinda gurbete ¢iktim, yedisinde
mektebe basladim; on yasinda yazmaya merak saldim.
On licte Oktay Rifat’, on altida Melih Cevdet'i tanidim.
On yedi yasinda bara gittim, on sekizde rakiya basla-
dim. On dokuzdan sonra dvarelik devrim baslar. Yirmi
yasindan sonra da para kazanmasini ve sefalet cekme-
sini égrendim. Yirmi beste basimdan bir otomobil ka-
zasi gecti. Cok dsik oldum, hi¢ evlenmedim. Ben Orhan
Veli” (Mungan, 2020: 8).

4.Sonug

Tirk edebiyatinda bircok edebi tiirde 6nemli eser-
ler veren fakat daha cok tiyatro ve senaryo yazarligiy-
la 6n plana ¢ikan Murathan Mungan'in Bir Garip Or-
han Veli adli piyesinin ana omurgasini Orhan Veli'nin
doksan dokuz siiri olusturmaktadir. Mungan’in bu
piyesinde montaj tekniginden genis bir sekilde ya-
rarlandigini goririz. Bir Garip Orhan Veli'de Mungan
ayrica, merkezi kisi olan Orhan Veli’'nin hareketleri ve
mekanin tasviri hakkinda bilgi vermek icin piyesin
baslangicindan bitisine kadar okuyucuyu/seyirciyi
bilgilendirmek (zere yazar anlaticidan yararlanmis-
tir. Yazar anlatici bunun yaninda alintilanan siirler
arasinda organik bagin kurulmasini da saglamistir.
Bu noktada yazarin bu unsuru oldukca islevsel kul-
landigini séylememiz mimkinddr. Piyeste Orhan
Veli, kendisini siirleri Gizerinden anlattigi icin karakter
anlatici islevi de kazanmistir. Sonug olarak Murathan

Mungan'in Bir Garip Orhan Veli piyesinde kullanmis
oldugu montaj teknigi ve yazar anlaticinin piyeste-
ki konumuna istinaden yazmis oldugu diger tiyatro
eserlerinden farkl olarak ortaya Tiirk tiyatrosu agisin-
dan 6zgun bir piyes cikardigini soyleyebiliriz.
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Topraga Emanet Edilmis

Bijan Najdi (Bijen Nejdi)
Fars¢adan ceviren: Solmaz Arzili

Tahir, banyoda sarkisini bitirdi ve suyun sesine ku-
lak verdi. Suyun, zayif kollarinin sarkik derisinden
hizla akan damlaciklarla asagi siiziildiigiini izledi.
Saclarimdan sabun kokusu akiyordu. Yasl adamin ba-
sinin etrafinda bugulu bir hava doniiyordu. Su, Tahir’i
kucaklamisti. Havluyu omuzlarina attiginda, bedenin-
deki yagliligin bir kisminin o uzun ve kirmizi havluya
yapistigini hissetti. Ayaklarindaki varislerin artik hi¢
actmadigini fark etti. Yiiziini havluya gomdii ve niha-
yet iisityene kadar banyonun kapisinda dylece durdu.

Sonra, odadaki aynanin oniine gegti. Kendine bak-
t1 ve gercekten yaslandigini gordii. Aynada, kahvaltt
sofrasinin bir kosesi, yaninda Melihe nin yiiziiniin bir
kismi goriiniiyordu. Semaver, odanin iginde giirtiltiilii
bir sekilde, aynadaysa sessizce kayniyordu. Tiim bu
gortintiilerle birlikte Tahir ve aynadaki yansimast, ikisi
birden 1sinmaya bagladilar.

Melihe, “Bak, pencere acik olmasin, iisiitlirsiin!” dedi.

Cuma, pencerenin arkasindaydi. Diger biitiin kis
cumalariyla ayni, inanilmaz bir benzerlik i¢indeydi.
Elektrik tellerinden biri, iistiinde kiimelenen kara kus-
larin agirligiyla egilmisti. Odanin perdesi hareketsizdi
ve odun sobasi, sergelerin civiltisina benzeyen bir ses-
le yaniyordu.

33

Tahir sofranin yanina oturdu ve radyoyu agti:
eksi on bir dereceyle iilkenin en soguk noktasi...” Cay
bardagini eline aldi. Melihe, yiiziinii pencereye cevi-
rip, “Dinle, galiba disarida bir seyler oluyor?” dedi.

Odalari, koylin tas doseli tek sokagina bakan bir
balkona agiliyordu. Haftada iki kez tren sesi bu soka-
ga ulasir, pencerenin yanindan gecer ve tavanin kirik
stvasinin bir yerinde kaybolurdu. Tahir’in, eski gaze-
teleri okuyacak hali olmadiginda ve eski kagit kokusu
midesini bulandirdiginda ya da Melihe’nin, takma dig-
lerinin arasindan isteksizce “Kamer”in unutulmus bir
sarkisini sdylemedigi giinlerde, ikisi balkona ¢ikar ve
hi¢ goriilmeyen trenin sesini dinlerlerdi.

“Seninleyim Tahir. Disarida neler oluyor bir bak-
sana?”

Tahir, cay bardagin1 sofraya birakti ve agzi ekmekle
peynir doluyken balkona ¢ikti. Sokakta bir grup insan,
caddenin sonuna dogru kosuyordu.

Melihe, “Ne olmus?” diye sordu.

Asagi yukart altmis yasindaydi. Zayifti. Dudakla-
rinda belli belirsiz bir hiizlin kivrimi vardi. Artik yiizii-
nii son kez ne zaman agda yaptigin1 hatirlayamiyordu.

Tahir, “Bilmiyorum.” dedi.

Melihe, “Yoksa yine bir ceset mi? Kesin yine bir
ceset bulmuslardir.” dedi.

Melihe, “Yine bir ceset...” demese bile, o sabah kah-
valtty1, yapis yapis bir yaz giliniinii hatirlayarak yapar-
lard1. Bir isim se¢mek yiiziinden tartisirlardi. Giinesin,
Horasan sinirin1 gegtigi, Kabus Kubbesi’nin lizerinde
bir slire durup sonra kdye indigi Melihe’nin ¢amasir
ipine siit beyazi bir sabah serdigi o giini...

Tahir, bir pazar sabah1 gilinesle dolu yataginda, her
zamanki gibi Melihe’nin ayak seslerinin olusturdugu
o tanidik melodiyle uyandi. Daha Melihe tahta kapiy1
acmadan, kap1 agildi. Melihe, ekmegi sofraya koyma-
dan Once, “Kalk Tahir, kalk!” dedi.

Tahir, “Ne olmus?” diye sordu.

Melihe, “Firinda soylilyorlardi, kopriiniin altinda
bir ceset bulmuslar.” dedi.

Tahir, “Ne dedin?” diye saskinlikla sordu.

Melihe, “Bir adam... Herkes onu gérmeye gidiyor,
hadi kalk artik.” dedi.

Yavas adimlarla kopritye dogru yiiriidiiler. Koprii-
niin iizerinde bir grup insan durmus, sessizce agagiya
bakiyordu. Kalabaliga ragmen ortalik tuhaf bir dingin-
lik i¢cindeydi. Dut pisiren sicak bir riizgar, dut agagla-
rina dogru esiyordu. Birkag¢ geng, kopriiniin kenarina
oturmus, ayaklarim1 suyun sesine dogru salliyordu.
Jandarmalar, bir cipin etrafinda toplanmislardi. Tahir
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ve Melihe kopriiye ulastiginda, cesedi ¢coktan cipe yer-
lestirilmis ve cip uzaklagmaya baglamist.

Melihe, geng bir kiza yaklasip sordu:

“Kimdi kizim?”

Kiz, “Bilmiyorum.” dedi.

Melihe tekrar sordu:

“Geng¢ miydi?”

Kiz, “Bilmiyorum.” diye yineledi.

Melihe tisteledi:

“Gormedin mi?”

Geng kiz, Melihe’den uzaklasirken, kdpriintin de-
mir korkuluklarina yaslanmis bir adam araya girdi:

“Ben gordiim.” dedi. “Sismisti, kararmigti, kiigliciik
bir ¢ocuktu, annecigim; kiigiictik.”

Tahir, Melihe’nin kolunu tuttu. Koprii, o adam ve
nehir, Melihe’nin gbziinden yavasca silinip uzaklast.
Cip, kdy yolunda savrulan toz bulutunun i¢inde kay-
bolmustu.

Melihe, “O adam bana ‘annecigim’ dedi, duydun
mu Tahir? Bana dedi...” diye mirildandu.

Glines algalmis, Tahir’in gdmleginin arkasinda lig-
gen seklinde kiigiik bir ter lekesi belirmisti.

Melihe, “Simdi o ¢ocugu nereye gotiiriiyorlar? Ol-
diirmiisler mi? Yoksa suyla oynamaya gitmis de bir
anda...” diye sordu.

Dut pisiren sicak riizgar, bir dut agact bulamadan
geri donmiis, Melihe’nin bagortiistinii gogsiinde usulca
dalgalandirtyordu.

“Kag yasindaydi acaba? Ogrenemedik. Kolumu tut,
Tahir.” dedi Melihe.

Tahir, “Biraz oturmak ister misin?” diye sordu.

Melihe, bir an i¢in Tahir’in bir oglu olmasini diledi.
Bu diisiince zihninden hizla gegti.

“Birine sor, nereye gotiirdiiler?” dedi.

Tahir, “Muhtemelen jandarma karakoluna ya da
saglik ocagina...” diye yanitladi.

Melihe, “Keske gorebilseydim.” diye mirildandi.

Tahir, “Neyi géreceksin? Cocuk iste.” dedi.

Melihe, “Ben de ayni seyi sdylityorum.” dedi hafifce.

Tahir, “Yaveri’nin yanina m1 gitmek istiyorsun?”
diye sordu.

Saglik ocagimin kapilar1 agikti. Bina girisine kadar
siralanmis birka¢ ¢am agaci vardi; o kadar kuruydular
ki yazin bile dikkat ¢ekmiyorlardi. Doktor Yaveri, Ta-
hir ile tokalast1 ve Melihe’ye donerek sordu:

“Ilaglarimiz1 diizenli aliyor musunuz?”

Melihe, “Evet.” diye yanitladi.

Doktor, Tahir’e donerek, “Geceleri iyi uyuyor mu?”
diye sordu.

Melihe araya girerek, “Doktor, bir ¢ocuk bulmuslar.
Duydunuz mu?” dedi.

Doktor, “Evet, duydum.” diye yanitladi.

Melihe, “Simdi nerede?” diye sordu.

Doktor, “Depoya koymusglar.” dedi.

Melihe, sagkinlikla, “Depo mu? Bir ¢ocugu mu?
Depoya m1 koymuslar?” diye tepki gosterdi.

Doktor sakin bir sekilde, “Biliyorsunuz, burada
morg yok.” dedi.

Melihe, “Peki sonra ne yapacaklar?” diye sordu.

Doktor, “Yarma kadar bekletirler, eger kimse gelip
almazsa, gomerler.” dedi.

Melihe, “Eger kimse gelmezse, kimse gelip almaz-
sa... onu bize verebilir misiniz?” diye sordu.

Doktor caresizlikle, “Ne yapabilirim ki?” dedi.

Tahir, saskin bir tonla, “Cocugu bize mi versinler? Onu
bize verseler ne yapacagiz, Melihe?” diye karsilik verdi.

Melihe kararh bir sekilde, “Gomeriz. Kendi elle-
rimizle gomeriz. Belki sonra onu sevebiliriz. Simdi
bile... Simdi bile sanki onu seviyorum.” dedi.

Melihe, kendini basortiisiine sardi. Kopriidden saglik
ocagina kadar onunla birlikte ylirliyen gozyaslari, ba-
sortiisiiniin altinda dolanip durdu. Basortiisii, yash ka-
dinin zayif omuzlarinda titrerken bir kismi, burnundan
akan yaglarla 1slanmigt1.

Tahir, bir bardak su doldurdu. Doktor, Melihe’yi ahsap
bir sedire yatird1. Ince bir igne, Melihe nin elinin altindaki
deriden gegti. Kiiciik bir pamuk pargasi, tizerinde birkag
damla kanla birlikte sedirin yanindaki kiigiik bir kovaya
diistii. Glin batimina kadar, trenin gegmemesi bir yana,
Melihe ne gozlerini agti ne de tek bir kelime konustu.

Cuma giinliydii. Odadaki perde hareketsizdi, soba
ise sergelerin civiltisin1 andiran bir sesle yantyordu.
Pencerenin diger tarafinda bembeyaz bir kis, soguk
beyazini etrafa savuruyordu.

Melihe, “Bunca isim diisiindiik, sonunda higbir sey
bulamadik.” dedi.

Tahir, “Buluruz bir isim.” diye yanitladi.

Melihe, “Eger o giin bulamadrysak, artik bulama-
yi1z. Hangi giindii, Tahir?” diye sordu.

Tahir, “Kopriiye gittigimiz giin mii?” dedi.
Melihe, “Hayir, ertesi giin, saglik ocagina gittigimiz
giin.” diye diizeltti.
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O pazar giiniinden sonra kimse cesedin pesine diis-
medi. Pazartesi giinii cesedi bir bohgaya sararak ve bir
sepete koyarak saglik ocagindan mezarliga gonderdi-
ler. Saglik ocagimin avlusunun disinda, ne giinesli ne
de yagmurlu olan havada, Melihe ve Tahir, sepete eslik
eden adamdan biraz daha yavag yiriidiiler. Adam, se-
peti bazen bir elinden digerine aliyor, bazen yere bira-
kiyor, bazen de bir aga¢ kiitiglinlin iizerine koyuyor-
du. Koy meydanimi gegip kdyiin tek caddesine girdiler.

Kahvehanenin dniinde, adam sepeti bir sokak lam-
basmin altina koydu. Bu lamba, bir agaca hi¢ benze-
mese de bir aga¢ kadar uzun ve heybetliydi. Kahveci
bir siirahiyle su doktii, adam ellerini yikadi ve ayakta
durarak bir fincan sicak siit i¢ti. Melihe yliziinii ge-
virdi; sanki gégsiiniin i¢inden bir sey ¢ikip gomlegi-
ne dogru ilerliyormus gibi hissediyordu. Sepetin ya-
nindan gegerken adimlarii yavaglatti. Tahir de onun
temposuna ayak uydurdu. Evlerine birka¢ adim kala,
adamin ilerlemesini beklediler; sessiz cenazenin hiir-
metini bozmak istemiyorlardi.

Durduklart yerden, evlerinin balkonuna baktilar.
Pencere hala trenin sesini duyabilmek i¢in agikti. O
pencerede, geng bir Melihe, bir saksiya su dokmek
icin egilmisti. Basini kaldirdiginda ise yasli bir Melihe,
bos saksilar iist liste diziyordu. Omuzlaria dokiilmiis
simsiyah saglartyla perdeyi aralayan o kivrak beden,
simdi yerini, kina yakilmis saglar1 ve kiigiik yiiziiyle
yagmurun arkasindan yiiriiyen bir kadina birakmigt1.

Birka¢ damla yagmur yagdi. Sepeti tasiyan adam,
mezarhiga girdi. Tahir ve Melihe, cenaze yikama yeri-
nin birka¢ adim 6tesinde, mezar taglarinin arasindaki
cimenlerin iizerinde yiriidiiler. Cenaze toreni gri ve
tozlu bir atmosferde, o kadar uzun stirdi ki sonunda
1slak c¢imenlerin {izerine oturmak zorunda kaldilar.
Mezar kazicilar gittikten sonra bile kiirek seslerinin
yankist hala duyuluyordu.

Tahir, “Hadi kalkalim, gidelim...” dedi.

Melihe, “Bana yardim et de kalkayim.” diye karsilik
verdi.

Birbirlerine yaslandilar. Hangisinin digerine destek
oldugu disaridan belli olmuyordu. Ayaga kalkmay1 ba-
sardiklarinda Melihe, “Artik o bize ait, degil mi? Sim-
di bizim 6lii bir cocugumuz var...” dedi.

Etraflarinda taslar, isimler ve dogum tarihleriyle
dolu bir manzara uzaniyordu.

Melihe, “Onun i¢in bir mezar tast yaptirmamiz la-
zim.” dedi.

Tahir, “Tamam.” diye yanitladi.

Melihe, “Bir isim koymamiz gerekiyor.” diye ekledi.

Tahir sustu.

Melihe de sustu.

Cuma giiniiydii. Sobada odunlar, serce crviltilarini
andiran bir sesle yaniyordu. Balkondan, caddenin so-
nundan geri donen insanlarin ugultusu duyuluyordu. O
kadar ¢ok giiriiltii vardi ki Tahir ve Melihe, trenin gelip
gectigini bile duyamadilar.

—
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BiJAN NAJDI, iranli yazar ve sair Bijen Nejdi, 15 Kasim
1941de Sistan ve Belugistan eyaletine bagl Has sehrinde diin-
yaya geldi. ilkégrenimini iran'in kuzeyindeki Rest sehrinde ta-
mamladi. Lise diplomasini aldiktan sonra, 1960 yilinda Tahran
Ogretmen Yiiksekokulu'na girdi ve 1964'te bu okulun matema-
tik bolimiinden mezun oldu. Mezuniyetinin ardindan liselerde
ogretmenlige bagsladi.

1966'dan itibaren edebi faaliyetlere yoneldi. 1970 yilinda
evlendi ve bu evlilikten bir kiz ve bir erkek cocugu diinyaya
geldi. Bijen Nejdi, 26 Agustos 1997'de akciger kanseri nede-
niyle hayatini kaybetti. Nejdi, hayattayken yalnizca “Benimle
Kosan Citalar” adli hikaye kitabini, 1994 yilinda yayimladi. Bu
eser, bir yil sonra Altin Kalem Odiili'ne layik gériildii. Diger
eserleri ise vefatindan sonra esi tarafindan yayimlandi.

“Yine Ayni Sokaklardan” adli hikaye kitabi, 2000 yilinda ya-
zarlar ve basin elestirmenleri tarafindan odiile deger gorald.
Nejdi'nin edebiyat kariyerinde ayrica seckin siirleri nedeniyle Fa-
rapooyan Siir Vakfi Ani Heykeli ve ulusal degerlere katkilarindan
dolayi Onur Plaketi gibi 6duller de bulunmaktadir. Bazi hikayeleri,
ozellikle “Topraga Emanet Edilmis” adli eseri, filme uyarlanmistir.

Bijen Nejdi, edebi yetenegiyle taninan bir yazardir ve
hikéayeleri realizm ve siirrealizm akiminda kaleme alinmistir.
iran'da postmodern hikaye yaziminin énciilerinden biri olarak
kabul edilir. Nejdi, siirsel yetenegini hikayelerinde ustalikla
kullanmis, metinlerinde bolca metafor ve benzetmelere yer
vermistir. Oyle ki, hikayeleri “siirsel hikayeler” olarak degerlen-
dirilebilecek bir niteliktedir.
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Lau Andreas-Salomé
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Bedriye Korkankorkmaz

Lou Andreas-Salomé, 12 Subat 1861 St.
Petersburg'da Fransiz Huguenot kokenli bir Rus su-
bayinin kizi olarak diinyaya gelir. Ziirih Universitesin-
de teoloji egitimi alir. 1882'de linli disliniir Friedrich
Nietzsche'nin evlilik teklifini reddederek, 1887'de
Géttingen Universitesinde profesérliik yapan dil bi-
limci Friedrich C. Andreas ile evlenir.

Unlii sair Rainer Maria Rilke'nin asik oldugu kadin-
dir da ayni zamanda. Sair, Salomé'nin pesinden dort
yil yasayacagi Berlin'e gider. Adini Rene'den Rilke'ye
cevirmesine de itiraz etmez. Salomé, hem annesi
hem sevgilisi hem de sanat ve 6zel yasaminin yonu-
nl gosteren pusulasi olur sairin. Rilke’nin hem kadin-
lar karsisindaki ezikligini hem de annesinin ruhunda
yarattigi enkazi kaldirir varhgiyla.

Saloménin “Arayislar”l’ otobiyografik bir yapit.
Roman kahramani Adine, subay olan babasi tara-
findan simartilarak blydtilir. Cocuklugu mutlu bir
aile yuvasinda gecer. Aile mutluluklarinin nedeninin
annesinin babasina tabi olmasindan kaynaklandigini
algilar yillar sonra. Cocukken ressam olmaya karar ve-
rir. Hayalini gerceklestiremeyen Adine, babasi 6llince
Brzeg'deki bir akil hastahanesinde asistan hekim ola-
rak calisan kuzeni Benno Frensdorff’la nisanlanir.

Adine, Bennoile nisanlaninca olay 6rguisi farkl bir
boyut kazanir. Ataerkil toplumlardaki kadinlarin yeri-
ni iki sevgilinin iliskisi Gzerinden carpici bir bicimde
dile getirir yazar. Bir yandan tim ¢ikmazlari ile ruhu
halla¢ pamuguna cevirirken diger yandan da kadin
ve erkegin aska bakislarindaki farkhhklarina ayna tu-
tar. Nisanhlarin birbirlerinden ayrilma nedeni, birbir-
lerini dogru algilayamamalari ve birbirlerini kaybet-
me korkularindan kaynaklanir. Benno'ya asik olma-
sinda onun yakisikli olmasinin ve erotik duygularini
uyandirmasinin roli buydktir. Tinin degil tenin aski
olan bu eksik ask, asilmasi zor sorunlara da gebedir.

1

Lou Andreas Salomé. Arayislar. Ceviri: Anil Alacaoglu. 64 s.

Cesareti ve idealleriyle Kendisini Ger¢eklestiren Yazar:

LOU
ANDREAS-
SALOME

Arayislar

vcan

GEVIRi: ANIL ALACAOGLU modern

Akil hastahanesi ve cezaevleri, toplumdan dislanan
insanlarin karantinaya alindigi bir toplama kampidir.
Her iki binanin da dis goriuiniisii bu binalarda insanla-
rin degil hilkat garibelerinin yasadigini haykirir gibidir.
Benno’nun oturdugu lojman bu iki binanin arasin-
dadir. iki binanin cirkin gériintiisii nisanlisini ruhsal
olarak hem korkutur hem de rahatsiz eder. Benno ise
sahip oldugu olanaklari ¢cok zor elde ettigi icin simsiki
sarilmistir elindekilere. Kendi ytikselisini asistan olarak
calistigi hastahanede goriir.  Adine icin de uygun gor-
digu, klasik bir ev kadini olarak kendisini gelistirmesi
ve onun tum taleplerine eksiksiz uymasidir. Nisanl-
sinin tek hayali olan ressamliga da bu perspektiften
baktigiicin bu hayali yok sayar. Benno; soran ve sorgu-
layan bir esin kendi gelecegini karartacagini diistndir.
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Salt kadinlarin degil erkeklerin de icinde yetistikleri
ataerkil toplumun bir kdlesi olduklari gerceginin altini
¢izmistir Benno karakteriyle yazar.

Askin insan kisiligi Gzerindeki olumsuz etkilerini de
Adine'de gortirliz. Adine, her ne kadar sanatgi olmayi
hayatinin amaci edinse de anne ve es olma arasinda
bocalar. Kendisini ya mutfakta yemek yaparken ya
da dikis dikerken bulur. Nisanlisina sorgusuz sualsiz
bir itaat ile boyun eger. Bagimliliklar da tipki ilgisizlik
gibi insan ruhu Uzerinde ayni olumsuz etkiyi yaratir.
Duygusal ve distinsel bagimlilik basta ask olmak
Uzere tim insan iliskilerinde kisiyi hiclige mahkam
eder. Hic olan bir insan ne agkta ne de insani iliski-
lerde kendisini gerceklestirebilir. Amaclarimizi da,
askimizi da dengede tutmaliyiz. Duygulari olgunlas-
tiran acilardan sikayetci olmak yerine duygularimizin
olgunlasmasinin bize kazandirdigi ruhsal mutluluga
stikretmeliyiz.

Benno, beklentilerinin karsiligini nisanlisindan
bulamayinca onu terk eder. Birbirlerinin tenlerine
astk olan bu iki insanin yollari ayrildidi gibi kisisel ge-
lisim bicimleri de aynhr. Her ikisi de kendi ruhlarini
anlamanin yetkin 6grencileri olur.

Sanat, bir sanatciya salt haz vermez; o hazzin arka
planinda sirra kidem basan derin istiraplariyla da ta-
nistirir sanatciyl. Sanat, ruhun tasidigi her tiirden duy-
guyu bir nebze de olsa goriinir kilmaya yarayan bir
aractir. Hicbir sanat Uretisi, yasananlarin bir butiini
degil olsa olsa bir biitiinlin parcalaridir. Sanatgl, sa-
dece sanati karsisinda kendisini i¢sel olarak 6zgurles-
tirir ve icsel 6zgurluguni Urettikleriyle 6limsuizltige
tagir. Oliimsiizliikten kastim, sanatcinin akilcr diinya-
nin tim kabullerinden kendisini soyutlayip daha ¢ok
insanlasmasidir. insanligin 6z evladi olmayan hicbir
sanatgl, ne Uretirse Uretsin 6ncelikle degerlerine ya-
bancilasir ve degerlerine yabancilasmis bir sanatci da
ne sanatinda ne de kisiliginde arti bir deger katmaz/
katamaz hayata.

Adine de felc edici ask sarsintisinin etkisinden kur-
tularak Paris'te kliclk bir atolye acar kendisine. Sana-
tiniicra etmek, bir yandan yeni dostlar kazandirirken
diger yandan hayatin anlamini bulmasini saglar. Bey-
nindeki hapishaneden kurtulan Adine, hem Urettik-
leriyle hem de yasadiklariyla hayata arti bir anlam
katmanin gizine erer. Kizinin Paris'teki 6zgiir yasami,
dedikodulara yol acar. Annesi, geleneksel toplum

normlarina tapan biri olmasina ragmen yine de kizini
herkesi karsisina alma pahasina savunur. Kizinin ya-
sadiklariyla kendisini gerceklestirmesini ister. Adine,
annesinin istegi Uzerine Paris'ten Brzeg'e gelince ro-
man tamamen pismanliklarin insan ruhu Gzerindeki
etkilerine yogunlasir.

iki sevgili arasinda gecen diyaloglar, okuru kendi
icine dogru bir yolculuga cikarir. Bu stireg icinde iki
sevgili de hem fiziksel hem de ruhsal olarak olgun-
lasir. Benno, hayatin karsisina bir sans olarak ¢ikar-
digr Adine'yi kaybetmenin kendi sucu oldugunu ve
Adine’nin ona varligiyla tasiyamayacagi Ustin bir
kisilik bahsettigini algilar. Adine ise kendisini su s6z-
leriyle savunur: “Belki birbirimizi ne altta ne de Ustte
gormeyebilirdik, kavga etmeyen, birbirini engelle-
meyen, sadece gencligin saghgi ve nesesi icinde bir
cift olabilirdik! Belki boyle bir cift olabilirdik. Evet,
belki boyle asklar vardir. Ama bu firsat kagti ve benim
icin cok ge¢!” (s. 45). Benno ise onun sozlerine karsilk
sunlar soyler: “Ben seni neden sevdim saniyorsun?
Bilincinde olmasam bile benden Ustiin oldugun,
benden daha asil, daha zarif, cok daha iyi oldugun
icin. Ben kifayetsizlikten, karanliktan aydinhga ¢ikar
gibi geldim sana. Bizi ruhumuzun issizligindan kur-
taran, isimizin tekdulzeligini katlanilir kilan, tam da
boyle kadinlardir” (s. 45).

Benno, Adine'nin Tomasi'ye asik oldugunu di-
sundugu icin kiskanclk atesinde yanar. Adine de
Benno'dan vazgecgse de onu yash bir kadin hasta-
sindan kiskanir. Askta hem her tarlt duygunun his-
sedilmesi hem de her tiirlii duygunun altiist olmasi
muamkiin. Askiya alinmis duygularin her kosulda eski
heyecanini yitirdigi gercegini kaniksariz bu iliskide.

Asiklar birbirlerinin ruhlarina ayna olurken ruh ay-
nalarini kirmamalilar. Kirilan ayna ruh aynasiysa asla
bir daha parcalari bir araya gelmez! Benno’ya gore,
Adine bir sanatci olsa da her kosulda namusuna sa-
hip ¢ikmali. Onun bakire olmadigini diistindtigu icin
ondan ikinci kez vazgecer onu sevmesine ragmen.

Dogru sevme ve sevilme bilincine erenler, ask eger
yanlissa ona bile sirtini dénecek degin gliglidir. Hem
kendimizde neyi aradigimizi hem kendimizde neyi
bulamadigimizi hem de hayatin bir tercihler dizgesi
oldugunu animsariz. Bir kadinin askina ragmen ata-
erkil diizende hayallerini hayata gecirerek kendisini
gerceklestirmesinin anayasasidir “Arayislar” yapiti.
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Hande Bulduk

UYANIS

Diislere aralanir giin,

Aska teslim inanglar.

Bir kadin golgesini salmis. ...
Masallara dolagik duyuslar
Pesinde siiriiklenen sozler,
Buharlagir birer birer. ...
Yitirildikce anlam

Tek tek silinir kelimeler.
Hatiralarda iz yumaklar
Hepsi pis birer is yigini. ..
Kimse bilmez, anlamaz,
Gliisler ardina kazinmig
Boslugun agirhig.

Oliime uyanisti her diisils!
Hiclik dort duvarsa

Sannisi engin yalnizlik. . .

DEVRiK CUMLELER

Ciimlelerim devrik,

Ayaklari yerden kesik kelimelerimin.
Goge salinmis balonlar misali

Saga sola savrulur.

Ama en giizelleri sana adanmis,
Hepsi sana ulagmak icin atilr.

Iste bundan, bir diizen tutmaz, zor.
Gerci raflarda dursun diizen!
Askinin hiikmdi kurulur. ...

Ben teninin kokusunu dperken
Ciimlelerim hep devrik. ..

Hande Bulduk

1983 Ankara dogumlu. Ankara Universitesi DTCF Tiirk
Dili ve Edebiyati Bolimiinden mezun oldu. Yiiksek lisans
ve doktora dgrenimlerini Yeni Tiirk Edebiyati ana bilim
dalinda tamamladi. Gazi Universitesi TOMERde 6gretim
gorevlisi olarak calismaktadir.
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Ik Islaklik

Selma Ozhan

Aligveris merkezinin 6niinde dururken, aklimdan
cok seyler gecti. Animsamak ¢ogu kez insani Ozletir,
diislerini geri getirir. Bazen de delirtir. Ben delirmedim
ama duygusal anilarimla yasiyorum!..

Kirkikindiler. Giines ara sira varligini gosterse de
aniden yagmur indi.

Halkin otobiisii dakik, uzaktan goriiniince yolcular
hareketlendi. Otobiis geldi, tam 6niimde durdu. Kap1
acilinca yash bir kadinin binmesine yardim ederken,
tez canli siiriiciisii seslendi.

“Acele edin hanimefendi!” derken koltugundan
kalkt1, 6nceden binen yolculara seslendi. “Allah Allah!
Bu ne yahu! Mihlandiniz m1 oraya? Kimse yerinden
kimildamiyor! Siz oldugunuz yerde dylece durursaniz,
bu kadar yolcuyu ben nereye sigdiracagim?” diyerek
basini saga sola salladi. Bakt1 ki aldirig eden yok, el kol
hareketlerini katarak sesini yiikseltti. “Beyler, hanim-
lar, arkaya dogru ilerleyin! Birader, azcik yiiriiseneee!
Bak, arkalar bombos! Yemin olsun, bu otobiisiin arkas1
da 6nii de ayn1 yone gidiyor yahu!”

Yasli kadim, belli yas iistii kartin1 gosterip siiriicii-
niin yiiziine bakmadan 6ndeki bos koltuga oturdu. Ar-
kamdaki liseli gencler, soforiin sdylediklerine giilerek
onlime gectiler. Haylaz bakigh olan, digerini omzun-
dan iterek seslendi.

“Arkaya dogru yiirlisene oglum! Otobiisiin her yeri
ayn1 yere gidiyormus, duymadin m1 sofor beyi?”

Zayif, esmer gencin yliziinde kiiclimseme dolu gii-
liimseyis belirdi. Basini disar1 ¢evirip biyik alt1 giilerek
yorgun sehrin 1slak yollarini seyre daldi. Arkadaki bos
koltugu goziime kestirerek ilerledim ama liseli bir 6g-
renci benden hizliydi, ayakta kaldim.

Ustiimdekiler 1slakti. Diisiinmeden giyip ¢iktigim
ince giysiler bedenime yapismisti. Titreyerek bir yere
yaslanirken, karsimdaki adamla bakislarimiz bulus-
tu. Ilk goriiste algakgoniillii birine benzese de sanki
gurursuz bir yani var gibiydi... Bakislar1 da pusturu-

cu. Yonimi disart dogru ¢evirdim. Yine de camdaki
yansimasindan yiiziini goriiyordum. Etli dudaklarini
simsiki kapatip basini 6ne egerek kendi kendine gii-
liimsiiyordu. Ardindan tedirginlikle saga sola bakarak
giilimsemesini birden kesiyordu. Otobiisiin i¢inde
gozleriyle hareket eden iki asker gibiydik ikimiz de...
Bagimi -toplu tagima araglarindaki bilindik oturus eda-
styla- tekrar cama g¢evirdim. Bol ¢ukurlu yol {izerinde
sarsilarak 1slak insan buharmin iginde ilerlemeye de-
vam ediyorduk.

Onitimde oturan kadmlarin hiiziinlii sesle anlattikla-
rina ister istemez kulak misafiri oluyordum.

“Allah Allah! Nasil da duymamuislar” diyordu, kalin
sesli kadm.

“Bilmem valla, Allah biiyiik... Kimin ne olacagi
belli degil. Bu yalan diinyadan sessizce gidivermis
adamcagiz!”

“Herkes kendi aleminde simdi. Bilgisayar, cep tele-
fonu var ya... Kulakligimi takan odasindan ¢ikmiyor.”

“Evet, teknoloji bizi birgok yonden birbirimizden
ayirabiliyor. Gengler kendi diinyasinda, telefonlart
ve bilgisayarlariyla mesgul. Aynen dedigin gibi. Ku-
lakliklarini takan, odasindan ¢ikmiyor. Ama ayni tek-
noloji, bir yandan da iletisim kurmamizi sagliyor. Ah,
canim ya, lafa daldik! Camin buharindan disariy1 zor
goriiyorum. Tam da bu durakta inecegiz!”

Kadinlar birbirine tutunarak kaprya dogru ilerlediler
ve indiler. Bosalan koltugun birine oturdum.

Kurtulug Parki’nin sagindaki duraktaydik. Giizel
anilarimin sonlandigi yer!..

Yillar gecse de i¢ acim taptaze.
“Artik ne sen varsin ne de gonliinii ¢calan eski ben...”

Otobiis sert bir hareketle kalkinca, sarsmtiyla dii-
stincelerimden siyrildim. Ayaktaki yolcular, sdylene-
rek birbirine tutunurken birkagi saga sola savruldu.

Karsimdaki adam da tam 6niime geldi. Demir boru-
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dan sarkan tutag: bir eliyle simsiki tutarken, diger eli-
ni gogsiinlin Uistiine bastirarak selam verir gibi egildi,
sonra bagini diklestirip elini gogsiinden indirdi ve bana
bakarak yiiksek sesle konusmaya basladi.

“Hem o6ltimiin hem yagamin karsisinda inatla diki-
liyoruz, oyle degil mi hanimefendi? Her seye karsin
yasam ¢ok hizli ilerliyor. Onun hizina neden bu kadar
alismigiz acaba?”

Bakaslar ona ¢evrildi. Bu bakislar sadece duydukla-
11 s6ziin sahibinin kim oldugunu bilmek isteyenlerdi,
sessizce geri doniip kendi diinyalarina daldilar. Adam
kapiya dogru ilerlerken sendeledi, yanindaki yolcunun
kolundan destek alarak indi. Kapinin agik kalan ara-
ligindan basini uzatip giilimseyerek beklenmedik bir
selam verirken kap1 kapandi.

Ben de Cebeci’de indim.

Otobiisten inince, tam karsimizdaki yokusa dogru
uzanan sagl sollu kaldirim kenarlarinda, ufukla bir-
lesen kestane agaclar siralidir. Onceden burada yasa-
missaniz, bu agaglarin gérkemli halini asla unutamaz-
siniz. Ciinkili yaz sicaginda yliziiniizii yokusa doniip
yiiriirken, golgelerinin serinligi yumusak bir elin oksa-
yis1 kadar rahatlaticidir. Hele ki Kizilay tarafindan ge-
liyorsaniz, insan kalabaligindan ve trafik ortamindan
sonra huzur verici etkisi tartisilmaz.

Alaca karanlikta, renkli 1siklarla aydinlanan cami-
nin mistik goriintiisii, vitrinlerin Oniinden gecenlerin
yansimalariyla i¢ igedir. Burada yasayan insanlarin
cogu, bu giizelligin farkinda degillerdir. Universite
ogrencileri de dahil buna. Gengler, okullarini bitirip
anilarma dondiiklerinde, kadim semtin ferahligini o
zaman fark ederler.

Biraz yukarida, Cebeci Doruguna ¢ikan yolun sapa-
ginda, dort tekerlekli bir bisiklet sabit sekilde dururdu.
Her mevsim, aksamiistii saatlerde naylon ¢adir1 agilin-
ca, ekmek aras1 kokoreg siras1 bekleyenler, mese ko-
kulu dumanlar arasinda ayakta sohbet ederlerdi. Tiit-
siilii kor atesten ¢ikan baharatl koku, insanin istahini
kabartirdi.

Eski, benzer bir ara¢ yine ayn1 yerde duruyor. Ama
bulundugu ortama yayilan ne dumani var ne de baharat
kokusu... Hemen yanma Halk Ekmek biifesi agilmus.
Ucuz ekmek almak i¢in ellerinde ¢ift posetlerle bekle-
yen insanlarin golgesinde kalmig emektar...

Fakiiltede okudugum dort yil boyunca Cebeci’de-
ki 6grenci evlerinde kaldim. Evet, benim gibi iini-
versitede okuyan binlerce 6grencinin gelip gectigi,

anilarla dolu sokaklardaki gonlii genis kiigiik 6grenci
evlerinde...

Yagmurun hizi kesildi ama riizgar var. Sapkamu iki
elimle tutarak yokusa dogru yiiriiyorum. Eski bag evle-
rinin bazilarinin yerini beton yi1ginlari almis. Yine de ka-
dim semt evlerinin camlarindan yansiyan batan giinesin
silik aksi, goziime farkl giizellikte goriiniiyor. Heniiz el
degmemis agaclarin gorselligiyle birleserek, Anadolu
kasabasi gibi i¢tenligini hala koruyor olmasi sevindirici.

Oniimden gegen, yasamdan paymi almis tanidik
ylizler birbirleriyle selamlasiyor. Aksamiistli simidi
satan, ayaklari yari ¢iplak kiiglik oglan ¢ocugu da tam
karsimdan geliyor. Giiliimseyerek aydinlik yliziine
bakiyorum. Iri, kara gozleri, badem ¢icegi safliginda.
Bulusan goézlerimiz beni kendiliginden ona yoneltiyor.
Simit¢ilere hayranimdir. Su dengesiz yasamda, {ist
iste y1gdigi simitleri baslarindaki tepside nasil denge-
de tutarlar? Sadece simitciler degil tiim sokak saticila-
rinin yagam dengesini kurabilmeleri biiyiikk basaridir.
Ne garip bir diinya!

Ustalikla g6z hizama kadar ¢omeliyor ¢ocuk.

“Buyur teyze, kendi ellerinle seg.”

Islak bedeni, diizensiz kaldirim taslarinin {izerinden
savrulacak gibi. Bir simit alirken digerlerini diisiirece-
gimden korkarak, parmak ucumla birini se¢ip parasini
uzatryorum.

“Afiyet olsun, Allah bereket versin teyze!”

Yagmur tekrar hizlantyor. Ayaklarim, oynak kaldi-
rim taglarimi doviiyor. Yokus asagi inen yagmur sula-
riyla birlikte akip gelen irili ufakli ¢akil taglari, topuk-
larimin altinda ¢atirdiyor.

Biitiin bunlar1 sizlere neden anlatiyorum ki?
Kizilay’da otobiise bindim ve Cebeci’de indim demek
yeterli miydi acaba? Hepinizi, tanimadiginiz insanlar
arasinda dolastirdim durdum Ankara’nin kadim sem-
tinde. Aslinda, ben de dylesine dolastyordum diyebili-
rim, ¢iinkii bu giiniimiin adi yoktu. Anilar mi? Ozlem
mi? Hiiziin mii? Yarim kalmis sevgi mi? Hepsi har-
manlandi belki de duygularimla birlikte. Bilemiyorum.
En iyisi bir yere oturup soluklanmak galiba.

Eskiden, emeklilerin oturdugu kiiclik agaglikli alan
vardi. Oraya dogru yliriidiim. Yerine bir ¢cayhane agil-
mis. Ac¢ik alanindaki bos masaya gecip yola bakan
sandalyeye ¢oker gibi oturdum. Duvar kenarina sira-
lanmis saksilardaki sar1 zambaklara baktim. Gogiis ge-
cirerek iskemlenin arkali§ina yaslanirken, dayanilmaz
bir yoksunluk duygusu kapladi i¢imi. Bu tarifsiz duru-
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mu nasil anlatsam! Bugiin, kapanip kalmis ruhumun
birdenbire ac¢ilmasi ve en karanlik yanlarimin, en gizli
diirtiilerimin simdi apacgik karsimda duruyor olmasi
tuhafti. Zihnimiz, anilar s6z konusu oldugunda oyun
oynamaya meyillidir. Oyle ki; yillar énce yasanmis bir
olay1 m1 hatirlariz, yoksa olaylardan kalan izleri mi?

Genglik yillarimizda, suskunlugun ¢oktiigii koseler-
de bizim gibi ciftler fisildagirdi. Seslerimizde kabulle-
nis ve sevgi ylklii dokunuslar vardi. Yillar 6ncesinin
aligkanligi miydi bu? Parklarin koyu goélgesindeki ay-
din yiizler, caliliklar arasinda renkli 1s1klar gibi paril-
dardi. Cocukken yaptigimiz gibi, buharlanmig cama
parmaklarimizla kelebekler, kuslar c¢izerdik. Islanip
hastalanacagimizi diisiinmeden, boyle havalarda yiirii-
meyi severdik, severdim...

Yagmurun yeri bende hep baskadir ama yiiregimi
kanatan anilar kendiliginden siralaniyor yine. Gozle-
rim doluyor.

Ne gizemli sey su gozyasi! Olmasa...

Bugiin hi¢ yazamadim. Burada istedigim kadar otu-
rabilirim. Hatta sayfalarca yazabilirim. Sadece kendi-
me yazdiklarim kag defter oldu bilmiyorum. Bunun da
son sayfalarina geldim.

Duygusallastigimda gozlerim dolunca, “Ilik 1s-
laklik yerinde durmad yine, ” derdin. Bildigin gibiyim.
Bazi seyler degismiyor.

Sensiz gecen bir giiniim daha bitiyor ama gegirdi-
gim bugiin bambagska bir giindii. Bambaska derken,
her giinkiinden farklyydi. Yagmuru sevdigimi bilirsin.
Swrilsiklam olmayr géze alip nerede olursak olalim he-
men disart ¢ctkardik.

Tek semsiye kullanirdik bazen. Sigindigimiz golge-
sinde sarmas dolas yiirtirdiik bu yokusu. Genglik ide-
allerimizi yasatamayan o giinden sonra hi¢ semsiyem
olmadi. Islak sokaklarda, 1slak bedenimle dolastim
hep. Bugiin de...

Amacim, genc¢ligimizin yiiriidiigii yollar: tekrar gor-
mekti. Agac¢larin arasindan gorebildigim kadariyla
pembe apartman duruyor. Sokaga bakan ilk balkonu
bizim yuvamizdi. O kiigiiciik balkonda karsilikl oturup
birbirimize okudugumuz, sarkilar, siirler...

Benim i¢in en giizeli, kulagima fisildayarak okudu-
gun Nazim Hikmet'in siiriydi:

Kimi der ki kadin / Uzun kis gecelerinde yatmak
icindir. / Kimi der ki kadin / Yesil bir harman yerinde
/ Dokuz zilli ké¢ek gibi oynatmak i¢indir. / Kimi der

ki ayalimdir, / Boynumda tasidigim vebalimdir. / Kimi
der ki hamur yoguran. / Kimi der ki ¢ocuk doguran. /
Ne o, ne bu, ne dések, ne kégek, ne ayal, ne vebal. / O
benim kollarim, bacaklarim, basimdw:. / Yavrum, an-
nem, karim, kiz kardegim, / Hayat arkadagimdur.

Misralar aklimdan gegerken sesini duyar gibi olu-
yorum. Gozlerimde saklanan ik 1slaklik, yavasca du-
dagima dogru kayiyor simdi. Bu durumda hemen men-
dilini uzatirdin. Ama ¢ocuklugumdaki gibi hald elimin
tersiyle siliyorum hep.

Aksam ezani okunuyor. Camiye gidenleri goriince
senin anlattiklarin aklima geliyor. “Bazen Tanri’nin
isteklerini anlamak zordur. Yoksa zor olan bizim on-
dan isteklerimiz mi? ” demigstin. Sonra duraklayip daha
diizgiin ciimlelerle ifade etmek ister gibi derin bir i¢ ¢e-
kip, “Inan, kestiremiyorum. Oniimiizii goremedigimiz
zamanlarda bile ondan yardim ve merhamet istemek
durumunda kaliyoruz. Bir¢ok insan da sorumluluklari,
inanglart ve sevingleriyle yasamini devam ettirme ug-
rasindadir,” demistin.

Insanlik var olduk¢a, insanin bag sikistikca doga-
tistii gliclerden yardim istemeye devam edecek sanirim
ya da korkuyla kendi tanrisint yaratarak yasayacak!..

Bugtin, senin yerine de geziyorum Cebeci sokakla-
rint. Coktandir ugramamistim buralara. Ozlemisim.
Yagmurlu bir havada, bir aksamiizeri seninle olmak
istedim. Kogsedeki dondurmacidan dondurma yerine,
kagit helva aldim bu seferlik. Isirdigum yerin kirmmtilar
dudaklarima yapisti. Dilimi dudak kenarlarinda gezdi-
rirken, sesin kulaklarimda yankilandi: “Dur! Yalama!”

Bu durumda dudaklarimda oksarcasina dolastirdigin
parmagin, yiiregimin ortasimdan akan ik kanmin akigin
hizlandwrrdr. Seninle... Serin son yaz aksamlarinda do-
lasirken; yildizlarla konusur, ozgiirliik tiirkiileri soyler-
dik. Ezgiler bozulunca, hayatlar alt iist olunca, gelecek
icin kurdugumuz mavi diigler hepten yok oldu...

Bu satirlarda ge¢misime donerken, seni kaybetme-
nin acisini ve genglik yillarimizin masum heyecanlari-
n1 ammsiyorum. Ankara’nin sokaklarinda gezindigim
her an, sana olan sevgimi ve kaybimin derinligini ye-
niden yasiyorum. Ideallerin ve inandigin degerler, seni
benden yoksunlastirdi. Ama inan¢larin ve tutkularin
rehberim oldu hep.

Simdi, yillar sonra, anilarimla bas basa kaldigim bu
sehirde, sana olan sevgimi ve kaybimin bana ogrettigi
dersleri diigtintiyorum.

Yasamini, senin sevginle siirdiiven kadinin...
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Hatice Egilmez Kaya

SES VE NEFES

ay, yeniden dolun olacak,
sabahinda yine giilimseyecek
karanfil budagina.

yavasca eridi

avuglannin ortasinda sessizligin.
bir dagi 6ldiirdii

binlerce insan!

savrulus, ki genizlerimizde;
hem sahra hem de tozdur.
samanyolu,

rotasi bilinmedik yildizlar,
uzunca tirnaklarinin dipleri
karanlik gokyiizii kuglari...
deprendiler tek avazda

ve aniden!

eteklerinde gizli kederler
vardi rakkaselerin.
parmaklari kopanldi
hallacin birer birer.

oysa ses cismi yok nefesti;

alip verilirdi glimiisten aynalarda.

Hatice Egilmez Kaya
14 Kasim 1969'da izmirde diinyaya geldi. Dokuz Eyliil Universitesi
Buca Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Egitimi Bolimi'nden
1990 yilinda mezun oldu. Bu tarihten itibaren cesitli liselerde Tiirk
Dili ve Edebiyati dgretmenligi yapti. Su andaki gorev yeri Bornova
Cimentas Anadolu Lisesi‘dir.

2002 yilinda Ege Universitesi Tiirk Diinyasi Arastirmalan Enstitiisii
Tiirk Diinyasi Edebiyatlan Ana Bilim Dalr'nda yiiksek lisans egitimini
tamamlad. Halen ayni enstitiide doktora dgrencisidir.

Siir ve yazilan cesitli edebiyat dergilerinde yayimlandi. Roza
Yayinevi'nde editorliik yapti. Evli ve bir cocuk annesidir.

Yayimlanmis eserleri:
Pervanenin Duasi (deneme)
Golgeye Siginanlar (dyki)
Inceciktir Kinlmak (siir kitab)
Naneli Seker (deneme)
Mira'nin Diisleri (cocuk kitabi)
Kirlangig Tata'nin Seyir Defteri
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Akman Gedik

Kentin Tezenesi kitabinin yazar Yunus Ulgerdir.
Kitabi davetli oldugum Avrupa Tirkiyeli Yazarlar Gru-
bunun Gelsenkirchen'deki sonbahar bulusmasindan
edindim. Yunus Ulger de oradaydi. Cumartesi giini
Neset Ertas ve kitabi Kentin Tezenesi hakkinda sunum
yapti. Detayl bilgiler verdi. Kendisine ATYG tarafin-
dan takdir belgesi verildi. Anladim ki Neset Ertas hak-
kinda ¢ok az sey biliyormusum. Sunumundan istifa-
de ettim. O bulusmada yazar dostlarimla birbirimize
kitaplarimizi imzalayip verdik. Diyarbakirhlar der ya,
“Birbirimize yaramizi stirdik!, bizimkisi de birbirimi-
zin gonllne kitaplarimizi strmek...

Donus yolunda trende ilk olarak Kentin Tezenesi ki-
tabini elime alip okumaya basladim. Kitap 2021 yilin-
da, Ani Yayinciliktan ¢ikmis. 135 sayfalik bir kitap. Sev-
gili Yunus Ulger bir gazeteci. Neset Ertas Almanya’nin
Bergheim sehrinde yasarken onunla yaptigi soylesi-
leri kitaplastirmis esasinda. 1990'li yillarin ortasindan
2000'li yillarin baslarina kadar yapilan soylesilerin der-
lenmesidir. Bu soylesiyi hep kitaplastirmak istedigini
ve Neset Ertas hayattayken yayinlatmayi cok istedigini
zaten belirtiyor kitabin 6n s6ziinde sayin Yunus Dul-
ger. Herkesin Neset Ertas'1“Bozkirin Tezenesi” olarak ic-
sellestirdigi ya da “genel kabul gérdigu” bir donemde
Sayin Ulger hakli olarak itiraz parmagiyla yok o, “Ken-
tin Tezenesi"dir diyor bize. “Bozkirin Tezenesi” yakistir-
masinin esasinda Neset Ertas’ kiiculttigind, daraltti-
gini, mahalli bir alana ¢ektigini, mizigine yapilan ¢ok
biyiik haksizlik olarak hatirlatiyor bize. itiraf edeyim
cogumuz boyle diisiinmemistik. Ya da cogumuz “Boz-
kinn Tezenesi'ne fit olmustuk. Ulgerin hatirlatmasi
yerinde bir hatirlatmadir zaman sahidimiz olsun ki,
dogrudur. Neset Ertas'in halk deyimiyle “calgici abdal”
ortaminda dogdugunu, oranin mayasini aldigini fakat
orayi astigini belirtiyor hakl olarak. Kasaba temsiliye-
tini asip kente dahil oldugunu israrla savunuyor. Do-

Kentin Tezenesi Kitabi Uzerine Birka¢ Kelam

layisiyla “Bozkirin Tezenesi” nitelemesinin ¢ok Gtesine
gectigini, “Kentin Tezenesi” olarak ifade etmenin daha
gercekgi oldugunu soyliyor bizlere. Kalemine saglik
Yunus Ulger. Kalemin yazsin, hep artarak yazsin, eksil-
mesin ve de egilmesin...

Abdallarin, kendilerine 6zgli yasam tarzlan ve kiil-
tlrel degerleri vardir. Konar-gocerdirler. Ekseriyetle
“calgici”likla ugrasirlar. Fiziksel gortinimleriyle Ro-
manlarla karistirilsalar da esasinda onlar “Tirkmen
Alevileri"dir. Neset Ertag'ta bu toplumsal Abdal gru-
bundandir. Abdallar daha ¢ok orta Anadolu'da yasar-
lar. Orta Anadolu bozkirlarinin Abdallar Gizerinde tesiri
cok. Tarimla isleri yok. Hayat kosullarinin belirleyici
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etkisi tartisilmazdir. Miizikle ugrasan Abdallar da koy
koy, kasaba kasaba gezerek, diiglinlere giderek nafa-
kalarini cikarmaktadirlar. Yari ag yari tok gezgincidirler,
desek abarti degildir. Neset Ertas boylesi bir ortama
dogmus. Dogum tarihi belli degil. Kendisine ilkbahar-
da dogdugunu soylemisler. O daha ¢ocukken annesi
Oluyor. 5 kardesi ile 6ksuiz kaliyorlar. 5 yasindan itiba-
ren babasi Muharrem Ertas ile kdy kdy gezerek hayati
ve muzigi 6grenir. Babasi Muharrem Ertas da buyuk bir
abdal halk ozaniydi ve Neset Ertas lizerindeki etkisi tar-
tisilmazdir. Ona baglamay! tattiran adam ise; Bayram
Araci'dir. Koy kdy gezerken onlari cadiranlarin onlari
nasil“6tekilestirdigini’, nasil hor baktiklarini buytk bir i¢
burukluguyla anlatir. Sayica az olan topluluklar genel-
de milayim olur. Hakl olsalar da seslerini cikaramazlar.
icine akitirlar sdyleyeceklerini. Miiskiil bakarlar. Bazen
yasaran gozleriyle anlatmak isterler séyleyeceklerini.
Neset Ertag'in da mayasina “Gteki” karilmis dogustan.
Oyle ya; herkesin zari diises gelmez her zaman. Yiiksek
sesle bagiran, “Fiskilar geliyor. Siz hayvanin figskisindan,
biz ise topraktan olmusuz” diyen akranina bir sey diye-
meyisini hayiflanarak anlatiyor hala ileri yaslarda. Kalbi
narin bir gul. Naif, kirlgan. Ama yine de kem s6z et-
mez. Bilir ki kem alet ile kemalet olmayacagini. Kemlik
tamamlanmayinca ¢cogu seyin telafi edilemeyecegini
bilir ve konusmalarina yedirir diyeceklerini. Yine bilir ki
gonlinde sevgi biriktirmeyenler insan sevemez, hay-
van sevemez, dogayl sevemez... Corak gondllerde iyi
kelam olmayacagini iyi bilir. Yapilan tiim haksizliklara
karsin, “insanligin kendini bilmedigini, insan kendini
bilirse hakki bilir ve onun ¢abasi icinde olur” der, ama
Oyle olmadigini bize hatirlatiyor bir siirinde:

Insanlar kendini bilebilseydi
Diinyada haksizlik kavga olmazdi
Insan dogan yine insan 6lebilseydi
Belki de diinyada hayvan kalmazdi

icinde yasadigi kiiltiiriin mayasindan dem alir Ne-
set Ertas. insan hayatin merkezindedir. insan, yarata-
nin bir tezah(irl olarak géren, aranacak her ne varsa
insanda vardir diyen vahdetiviicut felsefesini 6ziim-
semistir. Kendini bilmeye ve kendini bulmaya buyuk
deger biger.

Koy koy dolasirlarken “asik” oldugu kizi ileri yaslar-
da hala anlatir durur. Agilamamis, konusamamis ne
yazik ki...imkani olsaymis o kizla evlenirmis diyor satir

aralarinda. Sonrasinda, “Bize vermediler. Vermezler,
bize Abdal derler, Bektasi derler, su derler, bu derler.
Vermediler, ben de basimi aldim gittim.” diyecektir.

Bozkirdan kopus sonrasinda biiyilik sehirler. Hep
hayatta bir tutunma miuicadelesi icinde goriiyoruz.
TRT'de “Yurttan Sesler” programina ¢ikmak icin ne
zorlu silireclerden gectigini 6greniyoruz. Gegtikten
sonra tlrkdlerinin nasil degistirildigini, kirpildigini,
midahale edildigini, basta Asik Veysel olmak (izere,
kendisinin de turkuleri ¢ikariimis. Geriye kalan Ui¢ bes
turkd... Anlatip durur séylesilerinde. icine sinmemis
ayrilmis Radyo'dan.

“Halk mizigimiz, maalesef TRT'de rengini bulami-
yor! diyecektir.

Bes parasiz bir yolunu bulup istanbul’a gitmis. Bir-
kag¢ glin a¢ gezdigini 6greniyoruz haliyle. Nihayetin-
de bir plak sirketinde pladi ¢ikiyor. Biraz para da kaza-
niyor. Memleket hasreti yiiregine yiiklenince solugu
Kirsehir'de aliyor...

Hastaliklar da yakasini birakmiyor. Almanya'da
olan kardesinin yardimi ile Almanya’ya geliyor. Kdln,
Berlin derken hemserilerinin daha ¢ok oldugu Ku-
zey Ren Vestfalya'da karar kiliyor. Begheim'e yerlesi-
yor. Bergheim'e yerlesmesine neden olarak Belcika,
Hollanda'ya da rahatlikla gidip gelmek icin oldugunu
anlatiyor. Onlarca eseri olan, onlarca plak yapan bir
sanatciya ne hikmetse basinda ilgi yoktur. Hi¢ bahse-
dilmez. Hatta alttan alta 6ldu haberlerini yayinlarlar.
Ozel kanallarin kusuru neyse TRT'den “Rahmetli Ne-
set Ertag'tan alinan su turki"ye cok icerlenmis. Son-
rasinda da“Hi¢ diizeltmediler” diyecektir.

O da buna tepki olaraktan soyle yazar:

Sormadilar bana acep nerdeyim
Haberim yok bana 6ldii demisler
Her hafta bir yerde diigiinlerdeyim
Haberim yok bana 6ldii demisler

O da nafakasini digiinlerde cikarir. Cagnlan her
yere lisenmeden gider. Kazandigi parayi da hep ihtiya-
crolanyakinlarina gonderir. Parayla isi yoktur. Banka'da
parasi olmazmis zaten, olunca da huylanirmis.

Turkiyedeyken bir giin Neset Ertas'a, bir kaset
firmasinin avukati konser vermesi icin kendileriyle
Almanya'ya gelmesini soyliyor. Gelmezse TRT'deki
isine son verilecegini dolayl olarak ima ediyor. “Ora-



70 Kibris-Balkanlar-Avrasya Tirk Edebiyatlart Vakfi

da konserler verecegiz, plaklar okuyacagiz. Ortaklasa
paylasip gelecegiz” der Avukat bey. Esasinda konser
bahane. Konserlere evet ama plak okumayacagini séy-
ler Neset Ertas. Almanya’nin KoIn sehrine varinca he-
men plak stlidyosuna koyuyorlar. Konser hak getire...

Neset Ertas'in haberi olmadan 20- 25 plak okutur-
lar. Hicbir seyden haberi olmaz. Kendisine, “Hissene
disen 36 bin lira parayi, Turk Lirasi olarak Tiirkiye'de
verecegiz” derler. Soylesilerinde bu parayi hicbir za-
man almadigini defalarca anlatmistir. “Aha, biz gidi-
yoruz. Sen de gel parani al” derler. Cogu seyden ha-
beri olmadan bunlarin pesine diiser koyulurlar yola.
iki arabayla yola cikiyorlar. Yugoslavya'da birbirini
kaybederler. Yagmurlu bir hava, sonrasinda Neset
Ertag'in arabasi karsidan gelen arabayla carpisir. Ne-
set Ertas'in kimligi 6biir arabada gidince kendisini ali-
koyuyorlar. U¢ ay cezaevinde kaliyor Yugoslavyada.
Yugoslavya'da hapishanedeyken, “Hapishanelere G-
nes Dogmuyor” tirktsina yaziyor. Yil 1967...

Hapishanedeyken kendisine Yasar Kemal'in bir
kitabi geliyor. Kitapta, “Bozkirin Tezenesine ge¢mis
olsun!” yaziyormus. Kitabi kimin getirdigini hatirla-
miyor Neset Ertas. Yillar sonra Kalan Mizige ulasan
Erdogan Atakar isimli Neset Ertas hayrani bir kisi,
Yasar Kemal'in, “U¢ Anadolu Efsanesi” adli kitabini
Karakoy'de ayni biroda calistiklar ¢ arkadasiyla
birlikte, “Bozkirin blylk tezenesine ge¢mis olsun.”
yazarak imzalayip gonderenin kendisi oldugunu bil-
direcekti. Bu bir iddia mi? Dogruluk derecesi ne? ina-
nin ki cogu insan gibi ben de bilemiyorum. Umarim
hakikat bir glin agiga cikar...

Sonrasinda Hasan Saltik ile yollar kesisince biraz
nefes aliyor Neset Ertas. Kendisine bir killiyat ya-
pihyor. Eli biraz rahata eriyor. Kazandigi paray! da
yine “garipler”e dagitiyor kendi deyimiyle. “Allah’in
yarattigi kula yardim etmen gerekiyor. Benim vic-
danim bunu emrediyor” demissiniz, o vicdanin kar-
sisinda yiregimizi ilikliyoruz. Karacaoglan'dan, Asik
Veysel'den, Mahzuni Serif'ten iftiharla s6z ediyor
soyleside. Onlari keyifle dinledigini, “tadi olan ses-
lerdi” diye kulagimiza Gfliyor. Her insanin bir diinya
oldugunu israrla ve altini gizerek tekrardan hatirla-
tiyor bizlere. Baska ne diyor, “Pencere gozlerimizdir”
diyor. Herkes kendine gore goriirmis. Herkes kendi
yonine gore ylrirmus. Kendi kavlince soylermis
sozund...

Ve diinyaya konser vermek gibi bir muradi varmis
ustanin. “Dlnyayi karsima alayim, konser vereyim.”
demissin, ne glizel olurdu. Ama sen yine de soyle-
yeceklerini sdyledin be usta. Bilenler bilir... Sen degil
miydin, “Anlam karsidakine anlatabildigin kadar ali-

nir..." Hatiri sayilir cok insan aldi senden ¢ok sey.

Kizgindir kimi zaman. Kirgindir, “Onu duysalar bizi
coktan oldirdrlerdi. Tavuklarina acirlar, abdallara aci-
mazlardi, digln calgisiyiz ya. ‘Kizi gonliine korsan ya
davulcuya varir ya da zurnaciya’ diye atasozu haline
getirdiler, hasa huzurdan irak. Bizi asagilayici bu soz,
kizlarinin génliine gem olarak vurup, hayvan gibi sa-
tan serefsizlerin basamagi olduk biz. O derece asagi-
lanirdik” diyecektir sesindeki sitemkar havayla.

Muzige tapinagim dedi usta Neset Ertas. Mizikten
kazandiklarini fakir olan yakin cevresine verirdi. Yok-
suldu, yoksullarin halinden anlardi. Dip halklarin ya-
sami hep zordur. Bunlar goériinmek istenmezler. Hep
ceperin disinda kalsinlar istenir. Yasamini idame etmek
icin hep gurbet ellerde yasadi. Gurbetlik nedir iyi bildi.
Gurbetlik insana yalnizlik verirdi, yalnizlik ise; gariplik,
yasayarak ogrendi. Baska ne dedi. Yas kemale erince
insan kendini bilmeli. Okullara Kendini Bilme dersi ko-
nulsun istedi. “Yureginde sevgi bulunduran insandan
zarar gelmez!” dedi Ustline basa basa. Basi sonu belli
olan bu gecici hayatimizda, diinyanin kimse icin baki
olmadigini israrla altini kaziyarak hatirlatti bize gider-
ken. Soyledigi tirkulerin sayisini, “Halk ne kadar kabul
ettiyse o kadar okudum.”ylice gonluyle cevapladi. Bas
tutan basak misali doldukca egildi. “Oviicii s6z cahile
soylenir.” dedi. Kin kibir tutmadi.

Biraz buruk, cok kirllgan oldu ¢ogu zaman. Uzun
yillar AlImanya'da yasadi. “Gurbet, insanin ylreginde
bir tastir” demesine karsin Almanya'da gurbet acisini
dile getiren bir trkisi olmadi.

Okula gitmeyen, sonradan okuma yazmayi 6gre-
nen bilge insanin sdyledikleri insanligin ortak mirasi-
na ¢ok sey katmistir. “Bizim tek sarayimiz sazimizdir."
s6zl esasinda onun mditevazi yasaminin 6zetidir.
“Arif zaten ariftir” cok s6ze ne gerek diyen usta Neset
Ertas 25 Eyliil 2012'de aramizdan ayrildi. Kitabin 6zi-
ne bagl kalarak az yazdim, coga sayin. Olmadi kitabi

alip okuyun derim. Okumak vazgecilmezimiz olsun...
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Kore'deki Kiz Kardesim: Oh Eunkyung

Giilsiim Cengiz

Kore adini ilk kez 1950°li yillarda, kicuk bir ¢o-
cukken duydum. Kuzguncuk’taki evimizin en degerli
esyasl, On odadaki duvarlardan birine babamin iki
ayaklk cakip lizerine oturttugu radyoydu. Haberler,
bilgi yarismasi ve radyo tiyatrosu en ilgi ceken prog-
ramlardi. Bir de Yurttan Sesler Korosu’'nun seslen-
dirdigi turkuler... Kore adi Yurttan Sesler Korosu'nun
soyledigi turkulerde sik sik geciyordu.

“Asker oldum gidiyorum piyade cavus
Kore daglarinda oldum ben bir kus;
Anadan babadan yardan hi¢ haber yokmus;

Ucun kuslar ugun silaya dogru”

Bu turkiinin sikca soyledigi glinlerden birinde,
ortanca agabeyimin askerligini yapmak icin Kore'ye
gonderildigini 6grendim. Ama sekiz yasindaydim ve
Kore'nin neresi oldugu hakkinda hicbir fikrim yoktu.
Ayhan agabeyim askerligini Kore'de, savas bitmesine
karsin “ihtiyat” olarak bulundurulan Turk Tugayi'nda
yaptl. Onu gegen yil yitirdik. O glinlerden elimizde
Busan daglarinda arkadaslaryla cektirdigi siyah be-
yaz bir fotograf var simdi. Bir de askerlik doniisii bana
getirdigi cekik gozli bez bebek anisi...

Daha sonra 2. Dlinya Savasi’nin ardindan Kore'de
¢ikan i¢ savasl, Behice Boran ve arkadaslarinin Kore'ye
asker gonderilmemesi icin yaptiklar etkinlikleri ve
eylemleri 6grendim; Nazim Hikmet'in bu konudaki
siirlerini okudum. Ama yine de Asya kitasinin en ucun-
daki Ulkelerden biri olan ve i¢ savastan sonra Kuzey ve
Glney olarak ikiye boliinen Kore ¢ok uzak ve benim
icin bilinmeyen bir tlkeydi. O zamanlar, Kore'de bir kiz
kardesim olacagini da henuz bilmiyordum.

Koreli Tirkolog, yazar, ¢evirmen Profesér Oh

Eunkyung ile ilk kez uluslararasi edebiyat etkinlikle-
rinden birinde karsilastik. 8-9 Kasim 2012 tarihlerinde

istanbul'da diizenlenen etkinlige katilan konusmaci-
lardan biriydi. Ani edebiyati konusunun tartisildigi
toplanti KITABEK tarafindan diizenlenmisti. Kore'den
Kibris'a, Polonyadan Hollanda’ya, Kosova'dan ev
sahibi Tirkiye'ye kadar Tirkologlar, yazarlar ve ede-
biyat arastirmacilari katilarak bu alandaki birikimle-
rini sundular. Sair yazar Metin Turan'in diizenleyicisi
oldugu ve davetiyle gittigim etkinlikte beni tanis-
tirdigi Oh Eunkyung ile ilk glinden baslayarak sicak
bir dostluk olustu aramizda. Bakiml, ¢cok gtizel, cana
yakin, alcakgonlli bir geng kadindi. Onu yakindan
tanidiktan sonra kisiligi ve insan glizelligi de etkiledi
aramizdaki dostlugu.

Etkinlikten sonra Beyoglu'ndaki Cicek Pasajin-
da surdii sohbetimiz. O aksam aramizda daha 6nce
onun iletisim bilgilerini bana veren Murat Tuncel de
vardi. Hollanda'dan gelip katilmisti etkinlige. O giin
Oh Eunkyung'u ve Kibris'tan gelen yazar Dervise
Guneyyeli Kutlu'yu Hayat Televizyonu'ndaki Yasam-
da Adim Adim programima davet ettim. Her ikisi de
Turkce konusabildigi icin geldiler ve canli yayinda
Ulkelerindeki cocuk ve genclik edebiyati lizerine biri-
kimlerini benimle ve izleyicilerle paylastilar.

Seul'deki Dongduk Kadin Universitesi'nde dgre-
tim Uyesi olan Profesoér Dr. Oh Eunkyung ile o glinden
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sonra sik sik yazistik. Seul'de yayinlanan l¢ ayhk ASIA
dergisinin editorlerinden biriydi. Derginin, onun
dnerisiyle hazirlanan istanbul ve Tiirk Edebiyati 6zel
sayilarini hazirlarken Turkiye'deki diger yazar dostla-
rinin yani sira siir ve 6yki derlemesi konusunda ben-
den de yardim istedi. Severek katildim bu calismaya.
Siir, 6yku ve yazilarimiz Oh Eunkyung’un gevirisiyle
yayinlandi ASIA dergisinde.

Ulkemiz kiiltiiriinii kendisine cok yakin bulan Oh
Eunkyung, zaman zaman Tirkiye'ye gelip Universite-
lerin diizenledigi etkinliklere katiliyordu. Hemen he-
men her gelisinde bulusup calismalarimiz hakkinda
konustuk ve birbirimizi daha yakindan tanidik.

Gliney Kore Seul'de dogan Oh Eunkyung’un Tiirk-
ceye ilgisi oldukca erken baslamis ve egitim yasami-
nin bir dénemini Turkiye'de gegirmisti. Bu siireci bir
sohbetimizde soyle anlatti: “Kore Tirkiye'ye cografi
olarak ¢ok uzak, ama kdlturel anlamda ¢ok yakin bir
Ulke. Tabii ki, Tirkiye'ye gelmeden 6nce bunu fark
etmemistim. Ortaokuldan baslayarak diinya klasik-
lerine merak duyan ve ¢ok okuyan bir edebiyatseve-
rim. O dénemlerde, katildigim edebiyat etkinlikleri-
nin yani sira kendim de diizenlemeye baslamistim.
Kore'de o zamana kadar agirlikla Bati edebiyati oku-
nuyordu. Asya deyince Japonya ve Cin olmak lizere
iki Glkeyle sinirlanmisti. Kendi kendime sormaya bas-
ladim. Bu diinyada sadece bunlar mi var? Haritada o
kadar cok (ilke varken neden biz sadece bunlari bili-
yoruz? O slrecte Turkiye'yi tanima olanagi buldum.
Hem Asya hem de Avrupa topraklarindaki konumu,
ortak tarihsel noktalara sahip olmasi bana ¢ok cekici
geldi. Turkiye'ye gitmeye ve Tiirk edebiyatini Kore'de
tanitmaya karar verdim. Kore Savasi’'na katilan Turki-
yelileri biliyorlardi tilkemde, ama Tirkiye hakkindaki
bilgileri ylzeyseldi. Turkiye ile Tayland"i karistiriyor-
lardi. Bu konudaki bir anekdotu paylasmak isterim.
1989'da Tiirkiye'ye gelecegimi dgrenenler bana, ‘Is-
tanbul, Tiirkiye'ye yakin mi?’ diye sormuslardi...”

Oh Eunkyung, Hankuk Yabanci Bilimler ve Arastir-
malar Universitesi’'nin Tiirkoloji Bliimiinden mezun
olduktan sonra, 1992-1999 yillari arasinda Turkiye
Cumbhuriyeti'nin burslu 6grencisi olarak Hacette Uni-
versitesi Turk Dili ve Edebiyati Bolimi'nde Yiksek
Lisans ve Doktora yapmis. 1995-1999 yillari arasinda
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Kore Dili ve Edebiyati Bolim{’'nde 6gretim Uyesi ola-

rak calismis. Bu donemde Kore MBC televizyonu ve
Radyosu’nda Turkiye Muhabiri olarak gorev yapmis.
Egitimini tamamlayinca yeni Tirk edebiyati uzmani
olarak Turkolog duinyasina girmis. Bu surecte, Tirk
kiltirdyle Kore kulturinin, kokenleri nedeniyle
birbiriyle baglantili oldugunu dusutnerek, karsilastir-
mali edebiyat calismalarina baslamis. Kore Savasi'nin
Turkiye'ye yansimasini arastirip Turk edebiyatinda
Kore Savasi’'nin izlerinin varligini ortaya koydugu ca-
hismasi, Tiirk Edebiyatinda Kore Savasi adiyla 2005'te
Turkce ve ingilizce olarak yayinlanmis. (Daha sonra
Savas Edebiyati, Tiirk Edebiyatinda Kore Savagi adiyla
2023'te yeni baskisi yapildi.)

Doktora tezi olan “20. Yiizyil Tiirk ve Kore Romanin-
da Kadin” baslikli calismasi, iki toplumu karsilastirarak
taniyip degerlendirmesine olanak vermis. Bu sureci
kendisi su sozlerle anlatti: “Bir kadin ve bilim insani
olarak toplumda yasamak zorunda oldugumuz sorun-
larin neden ortaya ciktigini, bu sorunlarin toplumsal
ve binyesel nedenlerden kaynaklandigini 6grendim.
Sonra hayatla nasil bas etmek ve ¢6ziim bulmak ge-
rektigi konusunda, hatta kadin olarak bu diinyada
nasil yasamak gerektigi konusunda fikir edinebildim.
Kadin hakkindaki bu ¢alismam veya feminizm (izerine
calismalarim, sadece edebiyatta sinirli kalmayip baska
kiiltiir alanlariyla da ilgilenmemi sagladi. Kore'de islam
medeniyetinde kadin veya Misliman kadinlari hak-
kinda toplumsal cinsiyet perspektifiyle degerlendirme
yapan ¢ok az ¢alisma var. Bu sahadaki ¢alismalarin ilk
ve On siralarinda yer aliyorum.” Bu calismasi da Femi-
nist Elestiri Baglaminda XX. Yiizyil Tiirk ve Kore Romanin-
da Kadin adiyla 2005'te Tiirkge olarak yayinlanmis. (Bu
kitabin da 2023te yeni baskisi yapildi.)

Oh Eunkyung caliskan bir bilim insani olmasinin
yani sira Uretken bir yazar ve iki kiltiir arasinda kopri
kuran bir cevirmen. Turkiye'de doktoray bitirdikten
sonra Kore'ye dondiglinde Turk edebiyatini tanitmak
icin calismaya baslamis. Yasar Kemal'in “Yilani Oldiir-
seler” ve "Adri Dadji Efsanesi”, "Binbodalar Efsanesi’, "ince
Memet"; Murat Tuncel'in inanna adli yapitlarini Korece-
ye cevirip yayinlanmasini sagladi. Koreceden cevirdigi
On Bin Can, Koun'un Se¢meli Siirleri kitabi da Tiirkce
olarak yayinlandi. Yasar Kemal'in romanlari yayinlan-
diktan sonra Turk edebiyatina ilginin cogaldigini,
Orhan Pamuk Nobel 6diilini aldiktan sonra ilginin
daha da yayginlastigini anlatti bir gériismemizde.
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Onun Tiirk edebiyatini ve kiltlirini Kore'de ta-
nitmak icin yaptigi calismalar bunlarla sinirli degil.
Ogretim Uyesi oldugu Dongduk Kadin Universi-
tesine bagh olarak calisan Avrasya Turk Arastirma
Merkezi'nin kurucusu ayni zamanda. Kurucusu oldu-
gu bir baska kurum da bagimsiz, sivil bir organizas-
yon olan Tiirk-Kore Bilimsel ve Kiiltlrel Alisveris Vakfi.
Her iki kurumun da Tirkiye ve Turk diinyasiyla Kore
arasindaki dostluk ve kiilturel baglarin gliclenmesine
bliytk katkida bulunacagini distintyor.

Oh Eunkyung’un c¢alismalari yalniz Turkiye ile si-
nirl kalmadi. Tanistigimiz dénemde Turkiye disinda
Avrasya'daki Turk kokenli tlkelerde de arastirma yap-
maya baslamisti. Bunun nedenini ve bundan sonraki
sUreci sOyle anlatti bana:

“Turk diinyasi, Avrasya'ya bir kusak halinde ya-
yilmis bulunuyor. Orta Asya'daki Tuirkler, butln
Avrasya’ya dagilip yerlestiler. Ama ipek yolunun izin-
de baglar hep siirdii. Oncelikle Tiirkler arasindaki
kilturel ahsveris ve boylarin millet olarak sekillen-
mesi, bu tarihsel degisiklik icinde olusan farkliklari ve
Turk boylarinin kalici ortak noktalarini belirlemek is-
tedim. Bunu yapabilmekicin yalniz Tiirkiye Turkgesini
degil, Orta Asya Turk dillerini de 6grenmem gereki-
yordu. Ozbekistan’a gitmeye karar verdim. Orada bes
yil icerisinde profesorliik tezimi yazdim ve Fan dokto-
rasi (Doctor of Science, Doctor of Habilitation) dere-
cesini aldim. Arastirmam icin Ozbekceyi, Rusca'yi ve
Altay Turrkcesini 6grendim. Tezimi Ozbekce yazdim.
Tirkce bilmemin buyuk yardimi oldu, dyle ki herkes
bu kadar kisa siire icerisinde Ozbekceyi 6grenip tez
yazmama sasirdl. Su anda hemen hemen bitiin Tirk
diinyasi dillerini anlayabilirim. Bu benim icin biyulk
bir kazang oldu. Clinki destanlari anlamak ve sozli
edebiyat eserlerini ¢coziimlemek kolay bir is degil."

Uzun yillara dayanan arastirmalarinin ve karsilas-
tirmali calismalarinin sonuclarini kitaplastirdi. islam
ve kadinla ilgili iki kitabi, su ana kadar yapilan deger-
lendirmelerden farkl bakis acisiyla konuyu inceledigi
icin Kore'de ¢ok tutulan ve okunan kitaplar oldular:
“Islam’da Kadin Olarak Yasamak; Psikoanalizmle De-
gerlendiren slam, Kadin, Savas, Terér” ve “Ortiilmis
Kadin ve islam”

Universitedeki derslerinden olanak buldukga,
Turkiye'ye gelip burada seminer, konferans ya da
tniversitelerde dersler verdi. Istanbul’a gelislerinden

birinde kizimla birlikte yasadigimiz Kuzguncuk’a da
dustu yolu. Yazar Murat Tuncel ile birlikte geldiler.
Kuzguncuk'u gezdik birlikte, fotograflar cektirdik.

Oh Eunkyung’un Kore'de tilkemiz edebiyatini ve ya-
zarlarini tanitmak igin yaptigi calismalari her iki tlke ve
kaltdr icin de ¢cok degerlidir. Bu ¢calismalarin Turkiye'de
bilinmesini istedigim icin olanaklarim 6lcustinde du-
yurmaya calistim. Yasar Kemal'in ince Memed roma-
ni Kore'de yayinlaninca bunu Evrensel'de gazetesine
yazdim. Bir gelisinde Hayat Televizyonu'nda Sevda
Karaca'nin hazirlayip sundugu Ekmek ve Gl adl prog-
rama katildik birlikte. Korede’ki kadinlarin durumlari-
ni, edebiyata yansimasi ve benzer konular paylasti
bizimle. Ben de yeni cikmis olan Kadinlar icin Séylen-
mistir adli yapitim Gzerine sorulan sorulari yanitladim.
Ayni giin onunla Evrensel Kltur Dergisi icin bir soylesi
yaptim. Birlikte fotograflarimiz cekildi.

Zaman icinde dostlugumuz gelisti, aramizdaki
resmiyeti kaldirdik. Karsilasmalarimizda ya da telefon
konusmalarimizda dyle i¢ten “Gullsiim abla” diyordu
ki kiz kardesim bildim onu. 2014 ve 2016'da kizim Asli
ile birlikte Seul'e gittigimizde yogunluguna karsin
bize zaman ayird. Birlikte vakit gecirdik.

Diinyayi sarsan Covid salgini nedeniyle degil yurt
disina gitmek evlerimizden bile ¢ikamadigimiz do-
nemde onunla yiiz ylize goriisemedik. Bu donemde
iletisimimizi internet ve telefon tizerinden strdiird k.
Teknolojinin gelisimi her calismayi aninda paylasma
olanagini verdi bize. Ben, 2020'de Azerbaycan'dan
gelen “Uluslararasi Nurengiz Glin 6dalini kazandi-
gimi, 2021'de Ozbekistan'da yayinlanan Kitob Dun-
yosi dergisinde sair Hosiyat Rustemova’nin benimle
yaptigi soylesiyi duyurdum ona. Sevincimi paylasti.
O, Azerbaycan'da kendisine verilen 6diliin yani sira,
5 yil stiren en son calismasi Tiirk Arastirmalar ve Be-
seri Bilimler Ansiklopedisi’'nin yayinlandigini duyurdu
bana ve bu calisma Uizerine ¢ikan yayinlarin linklerini
paylasti. Haber ve soylesi linklerini inceleyip onunla
yapilan roportajlar okudugumda cok kapsamli ve
dev bir calisma oldugunu gordiim. Bu calisma bana
onunla yaptigimiz soylesi sirasinda soylediklerini
animsatti. Alaninda bir ilk olan bu dev c¢alismanin
ipuglarini veriyordu sozleri:

“Son bes yildan beri Turk kilttrlyle Kore kiiltiiri-

ni karsilastirma calismasiyla ugrasiyorum. Ozellikle
somut olmayan kdiltlrel miraslar karsilastiriyorum.
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Bu sene yeni basladigim bir proje var. Turk diinya-
sindaki asik, meddah, akin, bahshi, manasgi, kaycl,
olonghosut gibi anlatici gelenegiyle Kore'nin anlatici
ve epik gelenegini karsilastirarak ¢alismami stirdUre-
cegim. Bu proje icin Tiirkiye, Ozbekistan, Kirgizistan,
Almanya, Kore'den bu sahada en sayili uzman bilim
insanlariyla bir ekip olusturdum. Kore devletinden
maddi destek almak icin hazirhk yapiyorum. Bu pro-
jenin, ortaya somut bir sonug ¢ikaracagini imit edi-
yorum.”

Ne guizel ki Oh Eunkyung bu projesini de ger-
ceklestirmeyi basardi. Ansiklopedi, Kore devletinin
Ulusal Arastirma Fonu tarafindan desteklenerek
Seul Dongduk Kadin Universitesi icindeki “Avras-
ya Turk Arastirma Merkezi” tarafindan Korece ola-
rak yayimlandi. Tiirk Arastirmalari ve Beseri Bilimler
Ansiklopedisi’nin yazimi, ansiklopedinin ana yazari
olan Prof. Oh Eunkyung'un baskanliginda 21 yazarin
katihmiyla gerceklesti. Ansiklopediye katki sunanla-
rin arasinda Tirkiye'den sair, yazar, yayinci ve folklor
arastirmacisi Metin Turan da bulunuyor. Tiirk Aras-
tirmalari ve Beseri Bilimler Ansiklopedisi 2000 baslik
altinda islenen dil, edebiyat, tarih, sanat, cografya,
folklor, inang gibi insani ilgilendiren hemen her ala-
ni kapsayan arastirma sonuglarini kapsiyor. Tirkiye,
Azerbaycan, Tirkmenistan, Kazakistan, Ozbekistan,
Kirgizistan, Baskurdistan, Altay, Kafkasya, Tuva ve
Sakha cumhuriyetlerinin yani sira Rusya Federasyo-
nu’'ndaki Tataristan, Cin'deki Uygur Otonom bdlgesi-
ni kapsayan 4500 sayfalik ansiklopedi 8 ciltten olu-
suyor. Boylesine kapsamli bir ¢alisma icin ne kadar
emek vermek gerektigini diistiniince onun caliskanli-
dina, azmine ve iradesine bir kez daha saygi duydum.
Onu sevingle kutladim.

Onunla giizel haberlerin yani sira kotii giinleri ve
zintdleri de paylastik. lyi gliinde kétii giinde, ilke-
lerimizin arasindaki uzakliga karsin onu hep yanimda
duyumsadim.

ictenligini, sevgisini ve ilgisini hep duyumsadik.
15 Temmuz 2016'da istanbul Bogaz Kopriisiiniin
Ustlinde ugaklar ucarken, kopriye ¢ok yakin olan
evimiz temelinden sarsiliyordu. Neler olup bittigini
bilmiyorduk. Kaygilydik. O gece en alt kata inip sa-
baha kadar uyanik bekledik. Sabahin erken saatle-
rinde whatsapp’tan arayip; “Gllsiim abla iyi misiniz?
Sizi cok merak ediyorum.” dedi. Evimizin, olaylarin

oldugu 1. Bogaz Koprusi'ne ¢ok yakin oldugunu bi-
liyordu ¢linku. Tepemizden gegen ucaklar yiziinden
tedirgin oldugumuzu, ama sag salim oldugumuzu
sOyleyince biraz rahatladi. Diinyanin uzak bir ucun-
dan gelen bu ses, telefonla ulasan kaygi ve ilgisi bana
o kadar iyi geldi ki beni arayisini unutmam mimkin
degil. Benzer bir telefon konusmasini da 6 Subat
2023 depreminden sonra yaptik. Hemen o sabah ara-
yip kaygili bir sesle “Giilsim abla iyi misiniz, gtivende
misiniz?” diye sordu. Yikimin bilyukliguni televiz-
yonlardan izlemisti. Sonra “Cok izgliinim, sizler i¢in
dua ediyorum.” dedi. Uziilmenin yetmeyecegini bil-
digi icin Universitedeki arkadaslari ve 6grencileri ara-
sinda hemen yardim kampanyasi baslattigini sdyledi.
Gectigimiz aylarda da kendi acisini duyurdu. Yazdigi
iletiden annesini yitirdigini 6grenince kaybinin acisi-
ni paylastik. Telefonla aradigimda, “Daha sonra gori-
selim.” dedi. Yasina saygi duyduk.

Simdi Kore'de bir kiz kardesim var benim; iyi glin-
de kotii glinde hep yanimda duyumsadigim; ona da
yaninda oldugumu duyumsatmak istedigim... Onun-
la olan dostlugumuz beni ¢cogaltiyor ve mutlu ediyor.

Aralik, 2024
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Bir Hayatin Ozeti iki Fotograf ve Kamlar Destani

ARDINDAN

ibrahim Dilek

Sari Kam gidiverdi... Nicin Sari Kam “u¢maga var-
di” veya “kergek boldi” diye yaz(a)madim. Halbuki
“gidiverdi” gibi hafif bir s6zcliglin yerine “kam” s6z-
cliguniin yanina “u¢gmada vardi” veya “kergek boldi”
ifadelerinden birini kullanmak daha uygun dismez
miydi? Hocasi Sukrii Elcin gibi 27 Ekim giini aksam-
leyin kaybettik Dursun Yildirnm Hoca'yi ve yine hocasi
gibi 29 Ekim'de toprakla bulusturduk kendisini. Ha-
ber verileceklere acilan telefonlar ve haber alanlarin
bas sagligi aramalari ile gecen birkag saatlik telasin
sonrasinda fark ettim Mevhibe Cosar Hoca'dan gelen
WhatsApp mesajini. “Sari Kam gidivermis. Mekani cen-
net olsun.” diye bashyor ve devam ediyordu. Gidiver-
mis diyordu Mevhibe Hoca. Sari Kam gidivermis...
Hakliydi. Oylece gidiverdi Hoca. Gidiverdi ve olmak
istedigi yere, bir tohumun kendine en uygun topraga
diismesi ya da bir basyapitin miizedeki yerini almasi
gibi Atsiz'in biraz dtesine varip durdu.

Simdi ne yazabilirim Hoca'nin ardindan? Yazabi-
lecegim her seyi zaten daha 6nce imzasiz yayimla-
digim “Sari Kam” baslikli yazimda yazmistim. imzasiz
yayimlamistim. Clinkl yazidaki duygularimin bittin
ogrencilerinin ortak duygular oldugunu distintyor-
dum o zamanlar. Bu yazi icin Dursun Hoca, “imzasi
icinde gizli” diyordu ve yaziyi ilk okudugunda “Ger-
cekten disaridan bdyle mi goriiniiyorum?” diye sor-
mustu. “En azindan benim icin” diye cevaplamistim
sorusunu. Son yirmi yildir yakinlastigimiz icin mi bil-
mem “sonbahar” gibiydi Hoca benim igin. Sonbahar-
da yapraklarini dokmus bir kaba agacg gibi. Bir ¢inar,
bir bay terek gibi. Yakin zamanda bir Antalya yori-
glinden duydugum su s6z nasil da yakisiyor Hoca'ya:
“Her agacin bir meyvesi vardir. Cinarin meyvesiyse
insandir” Vefatindan sonra gecen kisa zaman i¢inde;
Hacettepe Universitesindeki térende, Karacaahmet
Mezarhigr'ndaki defninde, licli ve yedisinde gérdiim
ki gercekten de meyveleri, 6grencileri ve dostlari
olan bir ¢inar agac gibiymis Hoca. Her birimiz dal

uclarinda olgunlasip dibine dékilmusiz. Dahasi,
Hoca'nin 6grencilerine kisiliklerinin gliciiniin farkina
varmalarini sagladigini ve “biri olduklarini” hissettir-
digini gordiim bu bir araya gelmelerde.

Hocalar, 6grencileri icin firtinali zamanlarda arkasi-
na siginilan agaclar gibidir biraz. Kétl bir yani da yok-
tur bunun aslinda. Boyle zamanlarda Dursun Bey gibi
hocalar, 6grencileri firtinadan korunsun diye dallarini
daha bir gerer ve genisletirler gdvdelerini.“"Ask Ahlaki”
kitabinda Hilmi Ziya Ulken, benzer bir siginilan agac¢
metaforundan bahseder. “Korku ile birlesenlerin mecli-
si asla dostluk degildir. Bir firtinadan kagip agag altinda
toplananlar firtina gecince kendiliginden dadilacaklar-
dir” Ama oyle olmadi. Korkulari gecince ve firtina di-
nince dahi 6grencilerinin bir kismi Hoca’nin son yol-
culugunda ve anma giinlerinde ayrilmadilar, ayrilmak
istemediler agacin altindan. Ugurlayanlarla ugurlanan
arasinda hi¢ kopmayacak bir bagin manzarasiydi bu.
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Sakirin Camii'nde kilinacak cenaze namazindan
Once ayakisti yapilan sohbette Dursun Hoca kimdi,
nasil bir insandi, nasil yasadi diye konusulurken Biilent
Gul'e donup kendisinden onay beklercesine:“Sari Kam
kitabinda cocuklarinin fotografina bakan kisi” dedim.
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Tamamladi Bilent: “Ayni seyi diistiniiyordum ama bir
de Sar Kam kitabinin kapaginda Orhun Abidelerine
sarildigi fotograftadir Dursun Hoca” dedi. Hakhydi.
Dursun Hoca'nin hayatini, yazgisini bu iki fotograftan
daha iyi anlatan hicbir sey olamazdi. Sabir yaygisinin
Ustline oturarak hayatini cocuklarinin 6zlemiyle gegir-
mis bir baba ve Turklige gontlden bagli bir Tiirkolog
idi Dursun Hoca. Turkoloji, kimsenin ondan koparip
alamayacagi tutkusu, yarali ruhunun sifasi veya belki
de tek siginagiydu. ilkini ince bir sizi ya da bir ic kanama
gibi icinde yasarken digerini olanca coskusuyla disa
vuruyordu. Dursun Hoca'nin altina kendisinin “Zorlu
Yillar” notunu dustigu ilk fotograf bana her zaman
Necip Fazil'in bir siirini hatirlatir: Bu ne hazin mesafe iki
ten arasinda / Bir hdli dinleyenle anlatan arasinda.

Sohbetlerimizde ne zaman Turkolojinin kalbi olan
Abidelerden ya da Mogolistan'dan séz acilsa “Mim-
kiin olsa da ibrahim, Orhun Nehri'ne bakan o tepeye
defnedilebilsem.” diyordu. Bunlari derken gozlerine
baska bir anlam doluyor, tepeden tirnaga enerji yuk-
lenmis bir sekilde dondigi Mogolistan’a yaptigi son
gezisinde o tepenin lzerinde oturup kendini riizgara
teslim ettigi andaki duygulari, o topraklara duydugu
hi¢ bitmeyecek 6zlemi ve susamishidi anlatiyordu.
Manen arinmis ve diinyevi bir cennetten donmdis gi-

biydi. Zorluklarla gecen hayatinda birkac glinlik kisa
bir mutluluk ani yasamisti. Cigerlerinde hala Orhun
Vadisi’'nin havasi vardi. Sonraki zamanlarda Hoca, ya-
samdan bunun 6tesinde bir beklentisi yokmus gibi,
Mogolistan’a tekrar gitmek icin dayanilmaz bir istek
duyuyor, bu istegini de her firsatta dile getiriyordu.
Bitkin ve umutsuz haliyle de olsa gerceklesmesini
Olesiye istedigi bir diistli bu onunicin. Oysa hasta be-
deni bu dustyle kavga halindeydi ve ona ayak uydur-
mayi reddediyordu. Disu ve gercekligi catisma igin-
deydi. Yine de Hoca, bu diistintin gerceklesmesi icin
ilahi bir elin kendisine dokunmasini bekler gibiydi.
Son gezisinde Saban Dogan‘a: “Belki bir daha bura-
lara gelemem Saban, ceketimi sana birakayim da hig
degilse bir parcam buralarda kalsin” demisti. Kamlar
her zaman davullariyla kamlamazlar ki. Bazen Celbdi
adi verilen bir bez parcasi ya da yelpazeyle de kamla-
yabilirler. Esrimis kam cezbe halindeyken Celbii'den
cikan riizgar, ruhlan kamin etrafinda toplar. O ce-
ket, umarim o topraklardadir ve Orhun Vadisi'nin
rizgariyla savrulup/kamlayip duruyordur simdi. Ve
kamlamak, yalniz bir ritimle ve esriyerek ruhlara eslik
etmek midir? Omriiniin son yillarinda sol tarafina felg
inmis bir Tirkologun kendi giictiyle ayakta kalmasi-
nin imkansiz oldugu zamanlarda dahi bilimsel Gretim
yapmak icin tek eliyle klavyeyle micadelesi ve say-
falar dolusu yazma cabasi da kamlamak degil midir?

Dursun Yildinm Hoca, yazma yetisini kaybedene
kadar yazmaya ve biitlin bilim hayati boyunca yaptigi
gibi 6mriinlin son zamanlarinda da hamasi argliman-
lara kapilmadan mistik bir adanmislik halinde oldugu
Turkolojinin cercevesini genisletmeye calisti. Tirkolog
olmak icin dogmustur; cetin yazgisi icinde istesinden
gelmek zorunda oldugu kaderinin/kederinin ve yalniz-
ca kendisiyle karsilastirilabilecek karakterinin onu zor-
ladigi gorev de budur. Tiirkolojiye ait her unsur o kadar
Ozline sinmis, kisiligine niifuz etmis ve o kadar kaynas-
mistir ki, TarklGk biliminin sinirlari icinde olan her sey
onda adeta kutsalin 6ziiymis gibi tezah(ir etmistir. Bu
nedenledir ki Dursun Yildinm Hoca, bagh olduklarini
iddia ettikleri ideolojileri kisisel cikarlari (para, diinyevi
riitbe ve kamusal sayginlik vb.) ugruna utang verici se-
kilde kurnazca pazarlayanlardan olmamistir.

29 Temmuz 2024 tarihinde Kara Kam (Ahmet Bican
Ercilasun), Bilge Ercilasun Hoca, esim Figen ve ben
hastane odasinda ziyaret etmistik Sari Kam'l. Bilinci ye-
rindeydi, kendisine sdylenenleri anliyor ama konusma
glicligu cektiginden, icinden gegenleri sozlere doke-
miyordu. Bu ziyaretten sonra Kara Kam bir duygu firti-
nasi yasamis olmaliydi ki, ertesi glin bir e-posta aldim



turnalar

77

ondan. Epik bir taskinlik icinde “Kamlar Destani” adli
bir siir yazmisti. Génderi listesinden siirin bana ve is-
met Cetin Hoca'ya gonderildigi anlasiliyordu. Destani
Sari Kam'a okumamizi ve istedigimiz takdirde yayimla-
yabilecegimizin de notunu dismusta.

KAMLAR DESTANI

Bar eken, yok eken,

Bar meken, yok meken?
Ay diinye kiin evren
Top bolmagan eken.

Bir varmis bir yokmus,
Var miymis, yok muymus?
Ay diinya giin evren

Top olmamis imis.

Turkiye'nin ortasinda,
Tilrklerin astanasinda
Tunali Hilmi denilen
Yerde, evler arasinda
Bir ev varmis mibarek
Tilrklerin astanasinda.

O evde bir kam yasarmis,
Sari Kam derlermis ona,
Yedi kat g6gu asarmis.
Kimse bilmezmis sirrini,
Sadece bir dostu varmis,
Zamani delip gelirmis,
Sarl Kam'a es olurmus,
Sirdas olur, kardes olurmus.
GOk katinda, yer katinda
Birgelikte ucarlarmig

Ak yagiz tulpar sirtinda.

Tulpar imis, kitheylanmis,
Nice kamla dolananmis,
Sari Kam, Kara Kam baska
Deyip g6ge ulananmis.

Glinlerden bir glin Sari Kam
Yaz, yaz demis Kara Kam'a
Yaz Kara Kam, durmadan yaz,
Gegse de yay, giiz, kis, ilk yaz.
Nasil olup dolmus evren,
Bunca yildiz ve gezegen

Nasil doldurmus evreni,

Nasil olmus boyu, eni?

Yagiz yer denen gezegende
Nasil yaranmis kisi oglu,

gl
di.

Kisi oglunun Ustiinde
Nasil tlremis Turk'in oglu?

Boyle demis, Sari Kam susmus,
Kara Kam'a yiiklenmis destan.
Cosmus, su gibi akmis zaman.

Sari Kam kis kis giilermis,
Kara Kam esin beklermis.
Sari Kam donermis kamca,
GUm giim davula vurunca
Esin gelirmis Kara Kam'a,
Bakarmis yildizlara, aya,
Esin gelirmis Kara Kam'a
Yazarmis guinleri saya saya.

Cosmus da su gibi akmig zaman,
Kocamig Sari Kam, Kara Kam,
Evren kocamis, tulpar kocamis,
Kalem kocamis, defter kocamis,
Destan olmus yer gok, evren,
Nice yildiz, uydu, gezegen,
Nice kavim, Turk, Tirkmen

Sari Kam'in gozlerinde,

Kara Kam'in izlerinde

Destan olup da yaziimis,

Bengi taslara kazilmis,

Zamani Tanri yasarmis,

Kisiler 6llp kergek bolmus,

Sart Kam'in Kara Kam'in

Destani bengu olup kalmis.

Dilden dile gezinmis destan,
Glinden gline bezenmis destan.
Sari Kam glilmus Kara Kam’a,
Yarinlara uzanmis destan.

Ay Sari Kam, ay Kara Kam!
GOziinliz gonliinliz aydin olsun!
Bezendikge bezenmis destan,
Uzandikc¢a uzanmis destan,
iciniz, génliiniiz ding olsun!
Belleklerde bengiilenmis destan!
30.07.2024, 11.35 Alacaatli/ANKARA

Sari Kam, kamlamak i¢cin Orhun Vadisi'nde birakti-
ceketini almaya gitti. Sari Kam Cin Cerge' gidiver-
.. Sari Kam da gittiyse, gitmek guizeldir.

Altay-Tiirk Samanizmine gére, ‘Oteki Diinya’ anlaminda Gercek
Yer'e / Asil Yer'e.
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Huriye Tantu™

En eski 6rneklerine 15. yiizyilda rastlanan conkler;
asik ve divan edebiyatindan siirler, halk hikayeleri,
maniler, ilahiler, dualar, ilag¢ tarifleri, fal ve biiyiiler
gibi pek ¢ok farkli konuda bilgi igeren el yazmasi eser-
lerdir. Dursun Yildirim, Elyazmas: Bir Kitap Tiirii:
Conk/Cong <Kayip Saraybosna Congii Baglaminda>
adin1 verdigi kitabinda conk kavramina bir congii in-
celeyerek yaklagmaktadir. Saraybosna Congili adini
verdigi kitap lizerinden conk kavrami ile ilgili cesitli
noktalara deginmekte ve Saraybosna Congil adl1 eseri
de Tiirkoloji aragtirmalarina kazandirmaktadir.

Kitabin igerigi, tesekkiir ve sdz basmin ardindan
gelen giris ve li¢ boliimden olugmaktadir. Boliimlerin
ardindan s6z sonu, kaynakca, dizin ve ekler kismi ve-
rilmigtir. Tesekkiir bolimiinde calismada emegi gecen
ve yardimlar1 dokunan isimlere tek tek tesekkiir edil-
mistir. S6z bag1 boliimii ise ¢aligmanin amaglarina yer
verilen ve kitabin igeriginin genel olarak agiklandigi
bir 6n yazi niteligindedir. Caligmanin birinci amacinin
“kay1p bir congii, fotokopilerinden istifade ederek ye-
niden kiiltiir ortamina katmak” (s. VII) oldugu belirtil-
mistir. Ayrica conkler iizerine yapilan ¢aligmalar kita-
ba kaynaklik etmesi i¢in incelenmis ve conklerin Tiirk
medeniyet mimarisi igerisinde yaratilmis kendine 6zgii
bir tiir olarak goriilmesi gerektigi diisiincesinden uzak
oldugu tespit edilmistir. Bu tespitinin dnemini ifade
eden Dursun Yildirim, conklerin tarihsel siiregte gegir-
digi degisim ve gelisim igerisinde incelenmesi gereken
kiiltiirel bir miras oldugunu ifade etmektedir (s. VII).

Girisg bolumi “Tirkler, Yazi, Kagit ve Bitig” basligt
ile verilistir. Bu ana baslik altinda iki alt baglik a¢ilmis-
tir. Birinci alt baglik “Tiirkler ve Yaz1” -ikinci alt bashik
ise “Ttrkler, Kagit ve Bitik(g)ler” seklindedir. Birinci
alt baslik icerisinde Tiirklerin M.O. 700’lerden itiba-

* Dursun Yildinm, Elyazmasi Bir Kitap Tirl: Conk/Céng <Kayip
Saraybosna Congl Baglaminda>, Tirk Kaltirind Arastirma
Enstitlist Yayinlari, Ankara 2013, 180 sayfa.

** Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Tiirk Halk Edebiyati Anabilim
Dali Doktora Ogrencisi.

Prof. Dr. Dursun Yildirim'in “Conk” Kitab1”

Elyazmasi Bir I(Iiap_ Tiirii:

CONK / CONG
KAYIP SARAYBOSNA CONGD BAGLAMINDA

Dursun YILDIRIM
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ren runik yaziy1 haberlesme ve yazismalarda kullan-
masi ile yola ¢ikilarak Tiirklerin yazi ile ilk iliskileri
aciklanmaya calisilmistir. Ayn1 zamanda Siimer ve Cin
yazilari ile Tiirk yazisinin etkilesimleri iizerinde de du-
rularak bu etkilesimlerin hangi yollarla gerceklesmis
olabilecegi aciklanmistir. Ikinci alt bashkta ise Tiirk-
lerde kagit kullaniminin tarihi ve bu tarihin aslinda
Cin’de kagit kullanimindan 6ncesine dayandigi agik-
lanmistir. Tirklerin devlet hayati igerisinde yazinin
ve kayit tutmanin 6nemi iizerinde durulmustur. Bengii
Tag yazitlarinda 6ne ¢ikan yazmak manasina gelen ke-
limelerin 6nemi de ayrica agiklanmistir.
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Birinci boliim Conk ve Cénkler bashig ile adlandi-
rilmig ve bu baslik iki alt basliga ayrilmigtir. Birinci
alt baslik ‘Conk’ Sozcigii bashigidir. Tirkce kokenli
olmayan conk sozciigiiniin Tiirk¢eye nereden gegmis
olabilecegi ve konu hakkindaki tahminler bu ana baslik
altinda incelenmistir. Ikinci alt bashk Edebiyvatimizda
Conk Terimi ve Elyazmast Kitap Tiirii Conkler olarak
adlandirilmistir. Bu boliimde el yazmasi kitap cesitleri
arasinda conklerin nasil bir 6nemi oldugu ve conkleri
diger el yazmalarindan nasil ayirmamiz gerektigi tize-
rinde durulmustur. Conkler nasil bir tarihsel siirecten
geemistir, kimler tarafindan diizenlenir, conklere hangi
durumlarda yazi yazilir gibi pek ¢ok sorunun cevabi bu
boliim igerisinde bir araya getirilmistir.

Ikinci béliim Kayip Bir Saraybosna Céngii Hikdyesi
ve Metinleri ana baslig1 ve bu bagligin altinda alt1 alt
baslik ile verilmistir. Birinci alt baslik “Kayip Saray-
bosna Congiiniin Hikayesi”dir. Bu baglik altinda Dur-
sun Yildirmm’in Gazi Universitesinde vermis oldugu
conkler ve mecmualar dersinde 6grencilerine 6dev
olarak bir conk inceleme 6devi verdigi ve sans eseri
bir tanisiklik sonucu Saraybosna Congiine nasil ulagil-
dig1 anlatilmigtir. Ancak bu conk kaybolmus ve yal-
nizca fotokopileri kalmistir. Caligma da bu fotokopi-
ler iizerinden devam ettirilmistir. Alt baslik ig¢erisinde
congiin sekil 6zellikleri verilmistir. Conk igerisindeki
farkli yazilar ve farkli muhtevalarda metinlerden yola
¢ikilarak bir tekkenin meydan congii olabilecegi ya da
tekkeye mensup bir seyh ya da dervisin congii olabile-
cegi ifade edilmistir.

Ikinci alt bashk “Cénk’iin Yazilarmmn Genel G&-
riniimi” olarak verilmistir. Bu bashik altinda conk
igerisinde bulunan metinlerin bir dokiimi verilmis ve
metinlerden yola ¢ikilarak bu congiin 18. yiizyilda ya-
zild181 ifade edilmigtir.

Ucgiincii alt baslik “Bu Conge Neden ‘Saraybosna
Congii” Admi Verdim?” seklindedir. Boliimde Dursun
Yildirim, conk ile ilgili gdzlemlerinden, conk igeri-
sinde yer alan Bosna savag tiirkiilerinden ve congii
Saraybosna’dan gelen birinin para igin Istanbul’da sat-
tig1 bilgilerinden yola ¢ikarak conge bu adi verdigini
aciklamustr.

Dordiincii alt baslik “Bosna Eyaleti ve Bosna Tari-
hi” seklinde verilmistir. Bu boliimde conk igerisinde
bulunan metinlerin daha iyi anlasilmasini saglamak
amaci ile 18. yiizyilda Bosna eyaletinin igerisinde bu-
lundugu siyasi durum ag¢iklanmistir.

Besinci alt bashik olan “Bosna’da Giinliik Hayat
ve Insanlar” boliimiinde ise yine 18. yiizyilda Bosna
eyaletinin igerisinde bulundugu sosyal durum agiklan-
mistir.

Alticer alt baghk “Saraybosna Congili Tiirkii Me-
tinlerinin Ozellikleri” olarak verilmistir. Bu alt baglik
kendi igerisinde alti baghga ayrilmigtir. Bu basliklar
cOnk icerisindeki tiirkli ve metinlerin siniflandirilma-
sin1 olusturmaktadir. Conk igerisindeki tiirkiiler su
sekilde siiflandirilmigtir: “Savag Tiirkiileri”, “Lirik
Turkiler”, “Baskaldir1 Tirkiileri”, “Dini Tiirkiiler”,
“Divan Siirinden Se¢ilmis Beyitler: Beyt-i Himayun”
ve “Muhtelif Konulardaki Kayitlar”. Bu alt baghklar
altinda tespit edildigi sekilleri ile metinlerin bi¢im ve
igerik ozellikleri, yazarlar1 gibi noktalara deginilmistir.

Uctincii boliim iki alt basliktan olusmaktadir. Birin-
ci alt baslik Saraybosna Congii 'niin Ceviriyaz1 Metin-
leri seklindedir. Bu boliimde tamami Dursun Yildirim
tarafindan okunan metinler dipnotlu agiklamalar ile
birlikte verilmistir. Tkinci alt baslik ise Kayip Saray-
bosna Céngii Ozgiin Metinleri olarak verilmistir. Bu
kisimda congiin tamami taranarak kitaba eklenmistir.

S6z sonu, kaynakea, dizin ve ekler ile son bulan ki-
tapta, kayip olan bir congii tekrar giin yiiziine ¢ikardigi
icin mutlu oldugunu ifade eden Dursun Yildirim, ek-
lemis oldugu ek kaynakca ile de conkler konusunda
caligmak isteyen geng arastirmacilar tegvik etmek is-
temistir. Ekler kisminda bulunan elyazmasi kitap tiirii
ornekleri de elyazmas1 metinleri gérme sansina sahip
olamayan kisiler i¢in 6rnek teskil etmektedir.

Sonug olarak Tiirk kiiltiirii ve halk edebiyatinin kay-
da alinmis nevilerine 1s1k tutan conk metinlerinden biri
olan Saraybosna Congii, Dursun Yildirim’in yayim-
lamaktan mutluluk duydugu ve kaybolmasina engel
oldugu i¢in huzur buldugu bir ¢alismadir. Bu ¢aligma
ileride yapilacak olan conk calismalarina kaynaklik
etmek amaci ile ortaya koyulmustur. Saraybosna Con-
gii icerisinde bulundurdugu farkli igerik ve temalar-
da metinler ile dikkat ¢ekicidir. Bu metinler yazilmis
olduklar1 dénemin tarihi 6zelliklerini ve bu tarihsel
siire¢ icerisinde insanlarin nasil bir durumda oldu-
gunu aktarmaktadir. Conkteki metinler; 18. yiizyilda
Saraybosna’nin durumunu aktaran, yazilmis oldugu
donem ve gevreye 151k tutmakta, bu durum da eserin
Onemini bir kat daha artirmaktadir.
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Ekecik Dagi, Faruk Giiglii’niin; Ip Sap Meselesi
(1999), Cingene Cadir: (2010), Sifreli Hayat (2012) ve
Bana Eski Bakma Oyle (2017)’den sonra besinci siir
kitab.

“Nehir ve Deniz” adli siirle baslayan kitap, “Selam
Verdim Ekecik Dagi’na” adli siirle son buluyor. Kita-
bin ilk ve son siirlerinin basliklarinda da acik¢a yan-
simasini buldugu tlizere, genel olarak kitaptaki siirler-
de cocuklugunun dogayla i¢ ice, kent karmagasindan
uzak, daha igten iligkilerin kurulup gelistirildigi, saf
ve temiz kirsal yasamina 6zlem duyan bir sairin ara-
yislart seziliyor. Bu arayis aslinda, biitiin olarak ba-
kildiginda, sairin cocuklugunu arayis1 olarak da de-
gerlendirilebilir. Nitekim kitaba adini veren “Ekecik
Dag1” siirinde bunu net bir sekilde gérmek miimkiin.

Peki, nerededir Ekecik Dag1? Bu soruyu da sair Fa-
ruk Giiglii cevaplasin. FIB Haber sitesindeki 24.04.2023
tarihli kose yazisi, siir kitabindaki son siirin adiyla nere-
deyse ayni basliga sahip: “Selam Vermis Ekecik Dagi”.
Bu yazisinda “Ekecik Dag1” siirini de vermis olan Faruk
Giiclii su bilgileri aktarir dag hakkinda:

Ekecik Dagi, Aksaray ilinin Merkez simirlart i¢inde
Ortakéy bolgesinde bulunan bir dagdwr. Dagin yiiksek-
ligi 2.133 metre olup dogudan batiya iki zirvesi vardir.
Dogu zirvesi kamuya acik alan iken bati zirvesinde
askeri bir radar tissti kuruludur. Ortakéy ilgesi simirla-
rinda kalmasina ragmen Acigol ve Giilgehir koylerin-
den ¢ok rahat bir sekilde goriinebilmektedir.

Cocuklugumda onemli bir yeri vardwr Ekecik
Dagi’'min. Nevsehir Aksaray Il Sinrimi belirleyen
Karadag dan sonra Ekecik Dagina bakarak biiyiidiim.
Koyiimiizden zirvesini goriirdiik. Ilk karin o zirve-
yve yagdigini ve son karin orada oldugunu goriirdiik.
(https://www.fibhaber.com/selam-vermis-ekecik-dagi)

Toplam 41 siir bulunan Ekecik Dagi kitabindaki
siirler icin, ¢ocukluga ya da ¢ocuk goézlerinin ¢ok
daha giizel gordiigii gecmis yillara, giinlere, anlara
*  Faruk Guicl{, Ekecik Dagji, Uriin Yayinlari, Ankara 2024, 48 sayfa.

Cocuklugun Safligini Arayan Bir $air ve Siiri: Faruk Giiclii ve Ekecik Dagr

Faruk GUGLU

EKECiK DAGI

%@

iiriin yaymlar:

Ozlemin en belirgin tema oldugu rahatlikla sdylene-
bilir. Ancak -yine aslinda dikkatli bakilirsa biiyiik
oranda bu temanin kapsama alanina girdigi goriil-
mekle birlikte- baska baska temalar da islenmistir
elbette. Ornegin iki dizelik “Usiir” siiri, “yalnizlik”
temasini ne kadar da giizel isliyor; yapayalniz kal-
mis ama yine de “tek” olmayan iki dize halinde:

Siz bakmayin havanin sicak olduguna
Ozellikle yalniz iken iisiir insan (s. 27)

“Her dagim derdi kendine gore.” ataséziinde oldugu
gibi, Faruk Giiglii de emekli bir akademisyen, iktisat-
¢1, edebiyat ve kiiltlir bilimi arastirmacisi, gazeteci ve
sOzliik yazan gibi cesitli kimliklerinin yan1 sira sair
kimligiyle de kendine “dert” edindigi meseleleri siir
diliyle anlatmis Ekecik Dagi’nda. Yazan yazmis yani;
okuyani, duyani, anlayani bol olsun Ekecik Dagi’nin...



Cemal Siireya'nin “Umme-i Sair’, Oguz Demiralp’in “Sair Ana”, ismail Uya-
GU i roglu'nun “Ozan Ana” ve Selcuk Altun’un “Siirimizin Ana Kralicesi” olarak ni-

I.TEN AKl N’ telendirdigi Giilten Akin (1933-2015), yasamu, kimligi ve tiretimiyle modern
Betiil Myt Tiirk siirinin en istisnai olgulanindan biri olarak nitelendirilebilir. Beg cocuk
annesi olan Giilten Akin kendi deyimiyle “biraz 6gretmen, biraz avukat, biraz
yonetici esi, bir hayli de anne” olarak geirdigi onca yila on alti siir kitabinin
yani sira siir hakkinda biri deneme digeri inceleme agirlikl iki kitap, dort
sozliik calismasi, beg oyun, kitaplanina girmemis pek cok siir ve dykii sigdir-
mistir. Kisisel ses ve soyleyisini her ddnemde koruyan Akin'in kurup gelistir-
digi ozgiin siir evreni, onun sadece edebiyat diinyasinca degil, genis bir okur
kitlesi tarafindan da benimsenen bir sair olmasini saglamigtir. Bunun
nedeni, yasamin icinden yazmasina, has halk Tiirkcesiyle yazma ustaligina,
yasadigini siirlestirmesine, giincel olandaki degismeyen insan oziini kendi
ozgiin duyarlilik ve imge diinyasindan siizerek siir diline tagimasina bagla-
nabilir. Siiri yalnizca hayati gostermek icin degil, ayni zamanda degistirmek
icin de gerekli bir ugras olarak gdren, insanlarin duyarl yerlerine dokunarak
toplumsal bir vicdan olugturmayr amaglayan sairin almig oldugu on yedi
odiil, bestelenmis onlarca siir ve siiri hakkinda yazilan yiizlerce yazi onun ¢ok
genis bir okuyucu kitlesini etkilemeyi basardiginin gostergesidir. Bireyselle
toplumsali, gelenekselle moderni ve gercekle imgeyi kendine 6zgii bir bire-
sim temelinde siirinde basanyla kaynastiran Akin, 6zgiin siir seriiveniyle ar-
dindan gelen genc sanatilar iizerinde de etkili olmustur. Elinizdeki calisma-
da Giilten Akin'in siiri, yasami ve sanat anlayisi akademik bir cercevede ince-
lenmektedir.

Yillar siiren bir arastirmanin ve tarihsel bilgi birikiminin {iriinii olan Soy-
lenceden Gercege: XIII. Yiizyil Diinya Tarihi Cercevesinde Sari Saltuk ve Tiirk
Tasavvuf Kiiltiril, tasavvuf geleneginde dnemli yer tutan Saltukndme'de yer
alan olay ve sahsiyetlerin biraktigi izler iizerinden yazilan Anadolu merkezli
bir on liclincii ylizyll diinya tarihi anlatisidir.

Soylenceden Gercede bilinen ve bilindigi sanilan sahsiyetleri ve eserlerini
elealiyor, tarihsel 6nem atfediyor ve farkli bir yaklasimla gegmisi tarihselles-
tiriyor. Menkibenin satir aralarnini okuyarak, anlatilanlanin gercekligini sor-
gulayarak, olaylara, olgulara ve kavramlara daha genis bir cerceveden, genis
bir cografyadan ve longue dureé icinden bakarak sonuglara ulasmaya caligi-
yor.

Kitabin, tarihsel bilgiyi bilimsel bilgi haline getiren tarih yontembilimine
dikkatle riayet ederek hazirlandidi anlagiliyor. Miimkiin olan en genis
kaynak cesitliligiyle yazar, siiregiden soylenceye sordugu sorularla tarihsel
olarak cevaplayabildiklerimize ve bilebildiklerimize ulasmaya calisiyor. Ya-
zarin sordugu sorular, verdigi yanitlar ve arastirmasinin bulgular yeni aras-
tirmalara yol acacak nitelikte.

Eserin dipnotlarinin incelenmesi dahi, Saltukname'nin etkilerinin nereye
kadar uzandig, tasavvuf geleneginin Hiristiyan topluluklarda yansimalari-
nin olup olmadig, farkl kiiltiirlerde rastlanilan kimi séylence ve simgelerin
Saltukname'nin tarihsel mirasina dahil olup olmadigini sorgulatiyor.

Prof. Dr. Recep BOZTEMUR

e Konur Sokak No: 36/13 06650 Kizilay - Ankara 70
S Tel: 0312 425 39 20 Faks: 0312 417 57 23 S

iiriin yaymlari urunyayinlari@gmail.com « www.urunyayinlari.com iiriin yaymlari



Edebiyatin, topluma doniik yiiziinii ve edebiyat¢inin bu
| 1 toplumu, bu toplumun insanlarini okuma giiciinii uzaga
1‘ gitmeden, soyle bir yiizyili g6z oniine getirerek okumaya
l calistigimizda Tiirkiye'deki edebiyat insanlari kadar dogru
! kavramis ve iyi anlatmis pek az edebiyat gelenegi gorebili-
riz. Bunu, diger sosyal bilimlerle iliskilendirdigimizde ¢ok
daha derinlikli kavrama olanagimiz vardir. Bellek, ge¢misle
“ ilintilendirilse de bugiinii dogru okuyabilmekle ilgili bir
durumdur ve birincil gérevi olmasa da edebiyatgi, bellek
olusturmanin en énemli aktérlerinden biridir.

BEYAZ GUZEL BIR BOSLUK, bir yandan Yasar Kemal,
Adalet Agaoglu, Cahit Kiilebi, A. Kutsi Tecer, Ceyhun Atuf
Kansu, Inci Aral, Niyazi Akincioglu, Talip Apaydin, A. Hicri
Izgéren, Ugur Kaynar gibi edebiyata kisilikler iizerinden bu
zenginligi anlamaya calisan ayni zamanda da Go¢ ve
Gocmenlik, Dogu ile Bati Arasinda Tiirk ve Rus Edebiyatlari,
@@ Gelenek, Tiirk Siiri ve DTCF'liler, Varlik Dergisi, Mitoloji ve
o Folklor, Halk Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir bashklari ekseninde
ozellikle edebiyat¢ci  kimliklerle olusmus  birikiminin
ayrimina varma ¢abasidir.

Kimsesizlik, yalnizlasma, yoksayma, kendi yurdunda gur-
beti yasama...

Tirkiye devraldigi imparatorluk kalitinin etkisiyle Gnemli
kiiltiirel kanilmalar yasamistir, yasamaya da devam etmekte-
dir. Bu kinlmalar zaman zaman yerel ve ulusal dinamiklerin
disindan da destek alarak kusatmaya doniismektedir.

Siyasal iktidarlarin, cogu zaman, politik ve sanatsal tercih-
lerini niteliksiz bir gelenekgilikten yana kullanmalan, 6zgiin
halk kiiltiirii birikiminin zenginliginin farkina vanimasini da
engellemektedir.

Asik Veysel, Ruhi Su ve Enver Gékee, Tiirkiye'nin ¢ogulcu
kiiltiiriiniin en somut simgelerindendir. Bu isimlerin hem
duruslar hem de ortaya koydugu iiriinler, ayni zamanda ge-
lenekten beslenen nitelikli birikimin de yansimasini olustu-
rur. Onlar bu sahnedeki karanhgi aydinlatmaya adanmis ti¢
Omiirdiir. Halk kiiltiiriiniin, sanatinin, renkliliginin ve cok
sesliliginin en somut simgeleridir. Dolayisiyla onlarin sanat-
sal ugragisi, Anadolu gercekliginin kesisim noktasidir. Bu
kesisim, iktidar merkezli, tekcil politik ve sanatsal niteliksiz-
lige itiraz edilmesi gerektiginin en somut gostergesidir.

Gurbet Bizim Evimizdir; Asik Veysel, Ruhi Su ve Enver
Gokee'nin sanatsal yolculuklarini ele alan, onlarin sanatla
kurduklan kiiltiirel kopriilerin siradan olmayan giizellikleri-
ni anlatan bir calisma.

4R Konur Sokak No: 36/13 06650 Kizilay - Ankara A
S Tel: 0312 425 39 20 Faks: 0312 417 57 23 S

G“ﬂ.’et Bizim
Evunizdil.

iiriin yaymnlari urunyayinlari@gmail.com « www.urunyayinlari.com iiriin yayinlar




