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Attila Asut

MEVLUT

I
Bir yenik gecemden sesleniyorum sana
Saclanmda islakligi nisan yagmurlarinin
Umutsuzlar Parki'nda yitirdim gozlerimi

Birak simdi mutlu yasantilan

Van Gogh'un bugday tarlasini unut,

Tut elimden
diisecegim
Mevlat!

Il

0 giinah aksaminin seriivenini digiin

Delidolu hulo hoop'cu kizlari. ...

Hani bir bel kivirmalari vardi ¢ilgin ezgileri arasinda gecenin
Bir cember cevirmeleri vardi. ..

Doniip duruyorlardi islak agizlarina karsi esriklerin,
Dudaklarinda pembe giinahlar,

Ellerinde hula hoop ¢cemberleri.

-Ve sonunda kalalarin konustugu bir saat-
Gegirdi boynumuza halkalari

Delidolu hula hoop'cu kizlar

Esrik gecelerin 6zgiirligine inat.

i

Simdi bir park kosesinde yapayalnizim

Hep Adem'in yasak yemisine uzanir béylesi gecelerde eller
Biittin kapilar giinah aksamlarina agilir

Insan boyle gecelerde cinayet isler.

Korkuyorum, bu yalnizlik 6ldiirecek beni,
Yiirecigim boliik porciik bu gece. ..
Gelmek istiyorum, gelemiyorum
Bak, bu yenik geceden sesleniyorum:
Tut elimden
diisecegim
tuuut,
Garibistanli Mevlat!
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Kibrish Divan Sairleri

H. Dilek Batislam®

Kibris'ta divan edebiyatinin gelismesi adanin
1571'de Osmanl yonetimine katilmasi siireciyle
baslatilabilir. Fetihten sonra halk edebiyati Uriinleri,
seyirlik oyunlar ve divan siiri Kibris'a da ulagsmistir.
Kibris'ta divan siirinin gelismesinde siphesiz uzun
yillar adada divan siirine merkez olma gorevi Ustle-
nen Lefkosa'da acilan Mevlevi tekkesinin glicli bir
etkisi olmustur. Mevlevi tekkesi ¢evresinde tasavvuf
gelenegi dogrultusunda siirleriyle varlik gdsteren
seyhlerin Kibris divan siirine 6nemli katkilari vardir.
Dolayisiyla Kibris'ta divan edebiyati ve Kibrish divan
sairleri denildigi zaman ilk akla gelen yer Lefkosa
Mevlevihanesi'dir. Clinki bilinen Kibrisli divan sairle-
rinin hemen hepsinin yolu bir sekilde buradan geg-
mistir. Mevlevihane'de yetisen sairlerin bazilari Kib-
risl bazilari da Mevlevihaneye farkl yerlerden gorevli
olarak gelen sairlerdir. Mevlevihane cevresinde bulu-
nan bu sairlerle ilgili bilgilere, Esrar Dede’nin Mevlevi
Sairler Tezkiresi ile Tuhfe-i Naili'de yer verilmistir.

Kibrish divan sairleri konusunda yapilan farkli
arastirmalarda ve kaynaklarda divan sairi olarak bili-
nen Kibrisl sairler: Arif Dede, Asim Efendi, Danisi Ali
Dede (ilmi Dede), Eskizagrali Handi, Haci Tahsin Bey,
Hizir Handi Dede, Mehmed Dervis Efendi, Mehmed
Musib Efendi, Mehmet Zekai Efendi, Miiezzinzade
Mehmed Naib Efendi, Miifti Hasan Hilmi Efendi, Miif-
ti Mehmed Réci, Sadri Dede, Siyahi Mustafa Dede ve
Sem'idir. Bu en ¢ok taninan Kibrish divan sairleri hak-
kinda cesitli calismalardan derlenmis bilgilerle birkag
siir 6rnegini asagida veriyoruz?

* Prof. Dr., Cukurova Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Béliimii Ogretim Uyesi, ADANA, batislam@cu.edu.tr.

Alfabetik olarak siralanan Kibrishi divan sairleriyle ilgili bilgiler,
biyografilerden, tezkirelerden, ansiklopedilerden, antolojilerden ve
Kibris arastirmalarindan yararlanilarak hazirlanmustir.

Arif Dede: Lefkosa Mevlevihanesi Seyhi Mus-
tafa Siyahi'nin ogludur. Lefkosa Mevlevihanesi sey-
hi olan babasinin yaninda yetismistir. Babasi Misir
Mevlevihanesi'ndeki karisikhgi gidermek Ulzere go-
revlendirildiginde onunla birlikte Misir'a gitmistir.
Misir Mevlevihanesi'ndeki babasi ‘Arif Dede’yi kendi
yerine seyh olarak birakip Kibris'a donmustir. Misir
Kahire Mevlevihanesi seyhliginden bir slire sonra
ayrilmig, babasinin 6limiinden sonra da Lefkosa
Mevlevihanesi seyhligi yapmistir. Lefkosa'da vefat et-
mis ve Mevlevihane haziresine defnedilmistir (TDEA
1977: C1-156; Geng 1999: 65; Geng: 2000a: 354-355;
Geng 2000b: 170-171; isen 2000:157-158).

Bu tekyegah-1 mahabbetde Arifa na-gah

Olinca himmet-i feyz-i pederle dil-agah

Kiisade eyledi cesm-i derini‘avn-i ilah

Siyahi gibi olinca garik-i nQr-1 siyah

FUnQn-i1 sihr G beyanda dem-i Mesihayam
(Geng: 2000a: 354-355)

Asim Efendi: Lefkosali XIX. yiizyil sairlerinden-
dir. Katiplik gorevinde bulunmustur (TDEA 1977: C1-
178; Geng 2000b:174; Tuhfe-i Naili 11-2629/619).

Asitan-1 seh-i devrani tebah eyleyemem

Ya'ni hiisn-i nazarim Hakka glivah eyleyemem

Misr-1 dilde ola ta taht nisin-i iclal
Yok yere YGsuf'l Gftade-i cah eyleyemem

Nar-1‘aska olmusiken su‘le-flir(z seb-i hicr
Mah-1 pertev-i felegi mes ‘al-i rah eyleyemem

Hikme-i makziye kemer-bend-i itd‘at [azim
Asima ‘dmri niza’ ile tebah eyleyemem (Tuhfe-i
Naili 11-2629/619).
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Danisi Ali Dede (ilmi Dede): istanbulludur.
istanbul’'un (inlii ailelerinden Nevalizadelerden Ata-
ullah Efendi'nin ogludur. Medrese egitiminden son-
ra Adem Dede'ye intisap etmistir. Cagdasi Mevlevi
sairler Meyyal Dede, Dervis Tabi, Gavsi Dede gibi
onemli kimselerle arkadashk yapmistir. Konya'ya
gittiginde Celebi Abdulhalim Efendi'nin megsihati
sirasinda Lefkosa Mevlevihanesi'ne gonderilmis-
tir. Mevlevihanenin gelismesine caba gostermistir.
Danisi'nin Lefkosa Mevlevihanesi'nde bulundugu
donem c¢ok verimli gecmis, Mevlevihane'de gizel
bir edebi ortamin dogmasina vesile olmustur. Danisi
bu anlamda Kibris'taki edebiyat ortaminin dogusu-
na ve gelismesine oncilik etmistir. Sairin Kibris'ta
oldugu yillar tahminen 1650'li yillar civaridir. Danisi
Kibris'tan sonra Kudiis Mevlevihanesi'ne tayin edil-
mistir. Kudls'te vefat etmistir. Mutasavvif sairdir.
ilmi ve Danisi mahlaslarini kullanmistir. Niikteli ko-
nusmalar nedeniyle halk arasinda sevilen bir kim-
se olmustur(TDEA 1977: C2-191; Geng¢ 1999: 64-65;
Geng 2000a: 178-188: Geng 2000b: 164-165).

Adlar inler payine yuzler stirer gonliim géziim

Hak- paye ah u eskin ‘arz ider gonliim gozim

Dide vu dilde hayal-i cesm @ la’liin var iken
Nergis ile goncaya kilmaz nazar gonliim géziim

Dilde ‘aks-i la'l-i dilber gozde hlin-ab-1 sirisk
Saki-i rindan elinden kan yutar gonliim goziim

Sevdi gonliim g6z gore bir kanli zalim afeti
Kande ise bi-vefa dil-ber sever gonlim gézim

Ben nice nalan u giryan olmayam ey Danisi
Ma-cera-yi zar-1‘aski fas ider gonliim goziim
(Geng 2000a: 187-188)

Eskizagrali Handi: Handi divanini devlet g6-
revi nedeniyle bulundugu Kibris'ta dizenlemistir.
Kibris'ta Kaymakam Haci Mesrar Aga ile goriismis-
tur. Hacr MesrGr Aga’nin Tuzla iskelesindeki Hala
Sultan'in mezarinin bakim ve onarimini yaptirmasina
tarih diistirmustir. Handi'nin Divani’'nda Kibris'ta bu-
lundugu déneme dair bilgiler iceren siirler vardir.

Kisver-i Bahr-1 Sefide leb-i derya Kibris
Ya'ni bir zevrak-1 zerrin-i mheyya Kibris

Garazim niikte-i Kibris'la demek Lefkosa'dir
Sehr-i nev-sade bedel milket-i hadra Kibris

Hablar her birisi dilber-i‘asik-kesdir
Vasf-1ta’zim ile gor melce-i havra Kibris

Ma-hasal séylemeden nevk-i zebanim yandi
Etdi ben ‘asiki bir bilbul-i gliya Kibris

Soyleye soyleye ol sth-i cihan-asibe
‘Akibet eyleyiser Handi'yi seyda Kibris (Fedai
2003:113)

Haci Hasan Tahsin Bey: Kibris muhassili ve siir-
re emini Hact Mehmet Aga’nin ogludur. Babasiyla bir-
likte istanbul’a gidip tinli hattat Laz Omer Efendiden
stlls ve nesih yazi 6grenmistir. Naksi seyhlerinden
Mehmet Can Efendi‘'den el almistir. Egitimini tamam-
layarak muderris ve Bagdat mollasi olmustur. 1848'de
nakibilesrafliga getirilmistir. Ayrica meclis-i vala Gye-
ligi, emval-i eytam nazirhdi, iki kez de Rumeli kazas-
kerligi gorevlerinde bulunmustur. Eylip'te Valide Sul-
tan tirbesi haziresine defnedilmistir (TDEA 1998: C
8-199; isen 2000: 159; Gen¢ 2000b: 172; Tuhfe-i Naili
1-504/127).

Acilur giil gibi esrar-1 visale dil-dar

Ele al gonliimizi name-i memhar gibi

Mu‘tekif oldi gondil da‘ire-i vahsetde

Buldi cem'iyyet-i Ginsi hirrem-i vahdetde
(Tuhfe-i Naili I-504/127).

Hizir Handi Dede: Kibris'ta Lefkosada dog-
mustur. Lefkosa Mevlevihdanesi'nde Siyahi Musta-
fa Dede'nin yetistirdigi mutasavvif sairdir. Siyahi
Dede Misira gidince Handi istanbul’a gelip Galata
Mevlevihanesi'nde Miineccimbasi Ahmet Dede'nin
yaninda bulunmustur. Miineccimbasi Ahmet Dede,
Nesip Dede, Hasip Dede ve Lebib Dede ile beraber
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Hacca gitmistir. Daha sonra Lefkosa Mevlevihanesi'ne
seyh olarak donmis, Lefkosa'da vefat etmistir (TDEA
1981: C 4-97; Geng 1999: 64; Geng 2000a: 157-158;
Geng 2000b: 170; isen 2000: 158).

Koyma ayagi bir dem ellinden ki is budur
NUs-1 sarab-1 nab ide gér Cem-menis budur

‘Arz eyle gah bedrini gah hilalini
Mahum felekde vadi-i tarz-1 revis budur

Agyara munis oldi o vahsi gazalimiiz
Anhir sikar olur géresin gésteris budur

Cevre tahammdiil eyle meded vasl-1 yarda
Handi rakibe &fet-i can serzenis budur (Geng
2000a: 158)

Mehmed Dervis Efendi: Misevvid Osman
Efendizdade Mehmed Dervis Efendi ¢ol savaslarinin
hemen hepsine katilmis bir subaydir. 93 Harbi olarak
bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus savasinin olumsuz
sonuglarina tanik olmus, ordudan ayrilarak dogdugu
yere, Kibris'a donlip Lefkosa'da yasamaya baslamistir
(Fedai 1997: C 9-240).

Cok sukdr olsun sana ya Mista‘in
Ummetin sakla bedterden ya Emin
Kalmadi hepsinde ¢iin bir ehl-i din
La’netu’llahi aleyhim ecme‘in

Ciin miyan-i islama saldi bir nifak
Kalmadi bir kimsede hic ittifak
Cumlesi dinden ¢ikub kafir-mezak
La’'netu’llahi aleyhim ecme‘in

Saltanat derdine diisdi padisah
iddiaya kalkisub ashab-i cah
Satdilad mulk-iu milleti bi-istibah
La'netu’lahi aleyhim ecme’in

Var iken devletde boyle viizara
Boyle kumandan boyle Gimera

Az bize bu cektigimiz macera
La'netu’llahi aleyhim ecme‘in (Fedai 1997: C
9-240).

Mehmed Musib Efendi: Lefkosa dogumlu di-
van sairidir. Rumeli'nin cesitli sehirlerinde kadilik
yapmistir. Rumeli kuzatindan Musib Efendi olarak
bilinir. Sairler arasinda ilmi ile séhret kazanmistir. Sa-
fiye Sultan ve Pir Mehmet Pasa’'nin yaptirdiklar ¢es-
melere tarih sdylemistir. Karaferye'de kadiyken ve-
fat etmistir. Karaferye'de medfundur (TDEA 1986: C
6-449; isen 2000: 158; Gen¢ 2000b: 174; Tuhfe-i Naili
[1-4008/965).

Yakma Musibini atese dondiirme rdyini
Vakt-i visalde o da bir adet olmasun

idersin her Miiselmanin gam-1 hicranina senlik
Be hey ‘akl alici kafir nedir bu sende diismenlik

Rehinde ceys-i fitne ebruvanile ‘alem ¢ekdi
Musiba hal-i Hind( eyleyince da‘va-yr benlik
(Tuhfe-i Naili [1-4008/965)

Mehmet Zekai Efendi: Kibris'ta dogmus, 6gre-
nimini tamamladiktan sonra miderrislik ve kadilk
yapmustir. Kibris'ta medfundur (isen 2000: 157; Genc
2000b: 173; Tuhfe-i Naili I-1187/286).

Goricek hisn-i dil-arasini ol dil-darun

Zilfi sevdasina diisdukse zehi tdl-i emel (Abdul-
kadiroglu 1999: 139)

Miiezzinzade Mehmed Naib Efendi: Koga-
c1 Dede Cami muezzinin ogludur. Medrese egitimi
alip muderris olmus ve Lefkosa kadihigr yapmistir.
Seyhdlislam Seyyid Mustafa Efendi'nin Mekke'de
naibi olmasindan dolayi siirlerinde “Naib” mahlasi-
ni kullanmistir. Hattattir (TDEA1986: C 6-499; Geng
2000b: 175; Tuhfe-i Naili 11-4124/999).

Miiftii Hasan Hilmi Efendi: Kibris'in yetistir-
digi UnllG divan sairlerindendir. Ada’nin en eski ai-
lelerinden Mentesizade’lere mensuptur. Sultan II.
Mahmut'un Lefkosa'ya yaptirdigi kitlphane icin
yazdigi methiye sairin taninmasini saglamistir. Yaz-
digi bu siir nedeniyle istanbul’a cagrilmis ve Asakir-i
Mans(re'nin gecit resminde dogaclama soyledigi siir
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de ona Sairler Sultani (Sultani’s-Su‘ara) unvanini ka-
zandirmistir (isen 2000: 159). Padisah Hilmi Efendi’ye
istanbul'da kalmasi teklifinde bulunmus, ancak sair,
Kibris'a donmeyi tercih edip dogum glinli nedeniy-
le padisaha yazdigi mevlit siirini arkasinda birakarak
istanbul'dan ayrilmistir. Padisah bu durumu égre-
nince Kibris muftisini gorevden alip yerine Hilmi
Efendi'yi atamistir (Fedai 2000: 11-15; Ozkul 2013:
459-485). Hilmi Efendi 1828-1847 tarihleri arasin-
da, vefatina kadar, Kibris Esnaf Teskilatinda yirmi yil
Seyh-i Seb‘alik gorevini de Ustlenmistir. Lefkosa'daki
Yeni Cami mezarligina defnedilen Hilmi Efendi'nin
vefat tarihi 1847'dir (Demirylirek 2009: 36).

Hilmi Efendi'nin siirlerinde divan siirinin buyuk
sairlerinin cogundan izler bulunur. Kimi beyitleri
Nabi Uslubunda hikmetli beyitlerdir. Mevlevi olmasi
nedeniyle cagdasi diyebilecegimiz Seyh Galip'ten de
etkilenmistir. Hilmi Efendi'nin siirlerinde Mevlevilikle
ilgili unsurlar da sikhkla kullanilmistir. Bazi siirleri de
Nedim tarzinda suh edalidir. Hilmi Efendi'nin edebi
kisiliginde cesitli yonleriyle Nabi'yi, Seyh Galip'i ve
Nedim'i birlestirdigi sdylenebilir (Fedai 2000: 23-24).
Kendisinden sonra gelen Kibrish sairlerden Muftu
Raci Efendi'yi ve Kaytazzade Mehmed Nazim'i etkile-
mistir (Fedai 2000: 13). Hilmi Efendi, Kibris Tiirk Edebi-
yati agisindan énemli bir sahsiyet olmasina ragmen,
Turk edebiyat cevrelerinde hak ettigi ilgiyi gormemis
kabul edilir. Hilmi Efendi’'nin 6zellikle kasideleriyle
glizel ve 6zgiin bir siir anlayisi ortaya koydugunu soy-
lemek gerekir. Padisah Sultan Il. Mahmut'u ve yaptigi
yenilikleri 6ven methiyesi siir kitabinin basinda bulu-
nan ilk kasidedir. Padisahin ve yeni kurulan ordunun
ovildugu kaside 117 beyittir. Klasik kaside gelenegi-
ne uygun ifadeler ve miibalagah évgller icermesiyle
dikkati ceker. Hilmi Efendi’'nin siirleri arasinda bulu-
nan tahmis ve nazire siirler; onun etkilendigi sairleri
gostermeleri bakimindan incelenip degerlendiril-
melidir. Sairin kasidelerinden bagka siirlerinde ismini
andigi ya da nazire yazdigi sairler arasinda; Osman
Nevres, Simbiilzade Vehbi, Enderunlu Vasif ve Kenzi
sayilabilir. Tarih siirleri ise, sairin yasadigi donemin
imar faaliyetleri cami mektep, medrese, cesme, ki-
tliphane yapimi vb. ya da Sultan Mahmut'un yap-
tirdidi kasir, saray gibi yeni binalar hakkinda verdigi
bilgiler nedeniyle 6nemlidir.

Muftli Hilmi Efendi, aslinda son dénem divan
sairlerinden hatta gecis donemi sairlerinden sayila-
bilir. Clinkl her ne kadar divan siiri tarzinda yazmis
olsa da divan siirinin eski ustalarina nazireleri go6-
rilse de yasadigi donem geregdi ortaya cikan cesitli
degisikliklere uzak kalmamis, sosyal hayatta gorilen
onemli degisimleri siirlerinde isleyerek ¢agina tanik-
lik etmistir (Yarasir-Yeniasir 2017: 245-255). Padisah II.
Mahmut'un getirdigi yenilikler ve Kibris'a olan ilgisi
Hilmi Efendi’nin siirlerinde 6nemli yer tutmustur.

Mafta Hilmi Efendi, Kibrish bir divan sairi olarak,
merkezden uzak olmasina ragmen padisaha yakinhgi
ve ilgisi nedeniyle merkezdeki hemen her seyden ha-
berdardir. Kendi yasadigi cografyada meydana gelen
degisim ve yenilikleri izlemesiyle bunlari siirlerine de
cesitli sekillerde yansitmasiyla dnemli ve dikkat ce-
kici bir sahsiyettir. Yeni ortaya cikan ve ¢ikacak olan
siirleri de sairin daha iyi bilinip taninmasini ve Kibrish
divan sairleri arasindaki ayricalikli yerini gosterecek-
tir. Elde bulunan siirleriyle de sair, siirlerinde kendine
0zgu yonlerini, siir yazmadaki ustaligini ve yaptigi ye-
nilikleri ortaya koymustur.

i‘tibar-1 sah-1‘alemle bulup ikbal fes

Simdi baslar tacidir ragbet ile her al fes

Sol kadar zibende v nazik durur baslarda kim
Berg-i guilden olsa destar eyler istiskal fes

Bir hilalin barini cekmez fena diinyada kim
Resm U dyin-i tecerriidle olup abdal fes

Basina calsun meta’'in ba‘de-za Hind u‘Acem
Tar G pGdi cevher olsa basa almaz sal fes

Bozma diizme kulfetinden r(z (i seb destarini
Hilmiya vareste kildi herkesi bu dal fes
(Fedai 2000: 76-77)

Haban bizi sanma visale yanasdirir
Bir bUse ile agzimiza bal bulasdirnr

Dikkatle bakub hirde-i hiisnin gérem dedim
Ah giin yiizine bakamaz adem g6z kamasdirir
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Biz halka olub h( ¢cekelim derd-i‘ask ile
Sayed o mehi bezme erenler ulasdirir

Vahsi gorinlir o cesm-i gazal‘asika amma
Muamkindir ani Ulfete adem alisdirir

Gusisler ediip sondirirdim nar-1‘askimi
Durmaz o glizel arada yine is kizisdirr

Op damenini pir-i muganin niyazile
Ol mugbece ile maslahati yapar yakisdirir

Sagar be-leb o sth-1isve-kara bak hele
iki gonceyi birbiriyle gya 6puisdirir

Cok soyledim etmez kabul nush u pendimi
Agyar ile o shum heman cakar cakisdirir

Takildi diye ‘asik-1 bi-care vaslina
Alat-1 cevri o mest-i naz takar takisdirir

Bu tarz-1 garib Uzre bu si‘r-i tarab-feza
Tanzir ictin sa‘irleri cok calisdirir

Duymaz mi sanki Hilmi senin tarz u tavrini
Ey yar seni benimle kimler barisdirir
(Fedai 2000: 78-79)

Usandik Akdenizden kest-i arami kaldirsak
Acup yelkenleri Bahr-i Siyaha dogri saldirsak

Muvafik rGzigar ile ki¢ Gstlinde idlip aram
Gehi ney Uflesek gahice ol tanb(ri caldirsak

Canaklik semtini zabt eyleylp de zevke gark olsak
Sefa deryasina fllk-i dil-i na-kami daldirsak

Bulurduk la-cerem orsa boca bir ca-yi asayis
Usaliyle re'ise yanasub da lenger aldursak

Baba ‘©mriin dagarcigi gibi seyler zuhur eyler
Eger sandUka-i endiseyi Hilmi bos aldursak
(Fedai 2000: 79)

Miiftii Mehmed Raci: Dogum ve 6lim tarihle-
ri tam olarak bilinmemektedir. Elde birkag siiri vardir.
1847'de Hilmi Efendi’'nin vefatiyla HulGsi Efendi mufta
olmus, Hullsi Efendi'den sonra Mehmet Raci Efendi
muiftllik gorevine gelmistir (Fedai 1997: C9- 237-238).

Kisver-i hiisntin seha canane diisdi gonlimiiz

Bende oldum ol glizel sultane diisdii gonlimiiz

Ben buglin seyreyleyiib gllzar-1 hisniin yarimin
Vasfina builbil gibi efgane diisdi génlimiiz

Salinub reftar ile her dem gecger etmez nigah
Bir cefager gozleri fettane diisdii gonlimiiz

Zir-i fesden dokialur ol ham-be-hem sinbiilleri
Tar-1 zlilfe bend olub gerdane diisdii gonlimiiz

Dem-be-dem sevki derunda su’ledar olmakdadir
Bilmezem bir ates-i sGzane diisdii gonlimiiz

Sevmeyim hlban deyu d&'im kacardim ne'yleyim
Caresiz kaldim guil-i handane disdii gonlimuiiz

Talib-i ilme gazel layik degilse Raciya
Hatir-1 ahbab iciin destane disdi gonlimiiz
(Fedai 1997: C 9- 237-238).

Sadri Dede, (Seyh Mehmed Sadreddin Efen-
di): Ulemadan birinin ogludur. Mutasavvif sairdir.
Medrese egitimi alarak muiderris olmustur. Bir siire
askeri kassam olarak calismistir. Konya kadiligina
tayin edildiginde Mevlevilige intisap etmis, Misir ve
Kibris Mevlevihanesi'nde seyhlik yapmistir (TDEA
1990: C 7-400; Geng 1999: 65; Geng 2000a: 287-288;
Geng 2000b: 172).

Cakler kim sineme ol hancer-i pur-tab acar
Abdur giilzar-1 gamda san giil-i sir-ab acar

Bin muamma hall ider gl namina her subh-dem
Bilbile mecma‘asin kim gonce-i sir-ab acar

Husrev-i milk-i suhansin Sadriya es‘arda
Husn-i ta’bir-i kelamun Sadriya ahbab acar
(Geng 2000a: 288)



turnalar

Siyahi Mustafa Dede: Kibris'ta dogmustur. Anne
tarafi Habes asilli oldugu icin ¢cok esmer olan Siyahi
mahlasini fiziki goriintlisii nedeniyle almistir. Mutasav-
vif sairdir. Danisi Ali Dede’'nin Lefkosa Mevlevihanesi
seyhligi sirasinda onun yaninda yetismistir. Danisi’nin
Kudis'e tayini Uzerine, onun yerine Lefkosa Mevlevi-
hanesi seyhi olmustur. Bir miiddet bu gorevi stirdiir-
dikten sonra Gelibolu Mevlevihanesi seyhligi yapmis-
tir. Misir Kahire Mevlevihanesi'nde huzursuzluk cikinca
oraya gonderilmis ve diizeni sagladiktan sonra yeni-
den Lefkosa Mevlevihanesi seyhligine tayin edilmis-
tir. Lefkosa'da vefat etmis ve Mevlevihane haziresine
gomulmustir. Doneminde saygi goren bir kimse olup
“Seyh{i'l-mesayih” lakabiyla bilinmistir (TDEA 1998: C
8-26; Genc 1999: 64; isen 2000:157; Gen¢ 2000a: 225-
228; Geng 2000b: 166-167).

Hidayet rehberiyle rah-1‘aska rd-be-rah oldum
Su’d itmek ictin carh-1 visale d(d-1 ah oldum
Heme ferstide riy-1 dergeh-i re'fet-pendh oldum
Siyahi gibi Hakk& mazhar-1 nGr-1 siyah oldum
Hilveyda olali hatt-1 istiva’ fark-1 kiildhumda

‘Ale’l-"arg istiva’ sirrin bulali kiblegahumda (Geng
2000a: 226-227)

Sem‘i: Sem‘T hakkinda kesin ve yeterli bilgi yok-
tur. Kibris'ta bulunan bir conkte on dort siirine rast-
lanmistir. Larnaka Hala Sultan Tekkesi seyhi Sem’i
tekkenin duvarinda kendisinin yazdigi tugranin alt
yazisinda kendini tanitmistir. Nedimane siirleri vardir
(Fedai 1997: C 9-238-240).

Ates-i -i hicrinle artdi 8h i zarim kandesin
Yakdi yandirdi cihani sGz-1 narim kandesin

Sensiz ey meh ne'yleyim cennet mekan olsa bana
Gamm alir etrafimi ey giil-i zanm kandesin

Gel yetis 6lmezden akdem derdime bir ¢are kil
Sive-karim isve-karim nazli yarim kandesin

Bir dem aram eylemez miirg-i dil-i zarim benim
Kandesin ey gonce-i bag-1 nigarim kandesin

Firkatin Seml dil-i na-sadima kar eyledi
Zerre denli kalmadi sabr G kararim kandesin
(Fedai 1997: C 9-239)

Bu sairlerin disinda ayrica Kibrisli divan sairle-
ri arasinda; bir gecis donemi sairi olmakla birlikte
Kaytazzade Mehmet Nazim Efendi ile her ne kadar
halk sairi, meydan sairi diye bilinse de aruzla yazilmis
siirleri ve divani dolayisiyla Asik Kenzi de sayilabilir.
Ozellikle daha énce cogunu merhum Harid Fedai'nin
yayinlariyla tanidigimiz Kibrisli divan sairleri, son za-
manlarda elde divani bulunan ya da mecmualarda
siirlerine rastlanan sairlerle ilgili yeni aragtirmalar sa-
yesinde artik daha ¢ok taninmaya baslamistir. Kibrisli
divan sairlerinin bir kismi kitaplara, ansiklopedi mad-
delerine, makalelere, bildirilere ve tezlere de konu
olmustur.
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Seyma Demir

Siirliklenen

Ne siiriiklenir pesinden gdlgem

Ne seni bekler

Yildiz yildiz gozlerin kayar bedenime
Nobetlese sevdalara gebe

Issiz bir hiiziin sarar, yalniz sesini duyarim,

Sana ¢ikar tim yollanm

Ne 6liim uykusundadir ruhum
Ne senin kalbinde

Menekse yaslilara sobe

Tasli bir 1izdirap kadar dilsiz
Kendimi dinlerim

Sana ¢ikar tim yollanm
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IKi KAYIK

(iki sehrin arasi)

bir nehirde tersine yiizen iki kayik
kulaglarinda mesafelerin kramplari
bakislar omuzdan kirik

onlar kavugmayi sevmisti

onlari ayrihik

bir nehirde tersine yiizen iki kayik
birinin adi hasret

obiiriiniin adi aynhk
asil kirreklere hasret

asil aynhk

bir dagin obiir daga hasretidir
ara acildikca

birbirinde biiyiiyen iki yalnizlk

birinde mavi bir hiiznii irgalar riizgar
obiriinde yildizlan titrer uzaklarin
bir izmir aksamidir biitiin bunlar

bir kirsehir vedasi

gogstimiin en iglek yerine

ela gozlii bir hangeri saplar

izmir dedigin bir koca yalnizlik

bir elinde giil tutar seher yeli

obiirinde kadeh kadeh ayrilik

ictikce kirsehir olur agkin badesi

martilar konar kalkar esrikligine gemilerin
bir yani kor bir aksamdir

obiir yani ahi yiizli bir aydinlik

izmir in gogunde inciden delikler

ve gavur izigi bir yara sularinda
aksamlarinda hasret kivilamidir yakamozlar
martilar konar kalkar parltilarina

hiizniin en biiyik agirhdr konusur omuzlanmda
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Tanzimat Dénemi'nde ilk Manzum Tiyatro

Tiilin Arseven®

Turk edebiyat tarihine dair bazi 6nemli bil-
gilerin verilmesinde kaynaklarda farkliliklar oldu-
gu goze carpmaktadir. Bunlardan biri de Tanzimat
Donemi'nde aruz Olcusi ile yazilan ilk manzum ti-
yatronun ne oldugu konusudur. Ozellikle internet
Uzerinden edebi bilgiler veren, Tirkce ve Tirk Dili ve
Edebiyati 6gretmenlerinin ve 6gretmen adaylarinin
sikca basvurdugu sitelerde Tanzimat Donemi'nin
aruzla yazilan ilk manzum tiyatro 6rnegi icin genel-
likle “Abdiilhak Hamit Tarhan/Esber veya Sardanapal”
seklinde bir bilgi yer almaktadir. Esber ve Sardanapal
birbirinden bagimsiz iki ayri eserdir. Kaynaklara gore
Esber, 1880'de yazilmistir ve Makedonya Huikimdari
iskender ile Kesmir Meliki Esber’in miicadelesi etra-
finda vatan savunmasi ve savasin kétaltgana ele alr.
Sardanapal ise 1876'da yazilip 1908'de tefrika edil-
mis, 1917'de ise kitap olarak yayimlanmistir (Karabur-
gu, 2010: 194, 212). Sardanapal, konusunu Asur Krali
Sardanapal'den alir (Enginiin, 1967). Yazim, yayim
tarihleri ve konulari bakimindan birbirinden farkh
bu iki eserin “veya” s6zcligl ile Tanzimat Donemi’'nde
aruzla yazilmis ilk manzum eser olarak tanimlanmasi
dikkat cekicidir. Basili kaynaklarda ve arastirmalarda
Tanzimat Donemi'nde aruzla yazilan ilk tiyatro ese-
ri ile ilgili verilen bilgilerin ne oldugu da akla gelen
bir baska konudur. Nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman analizi ile yapilan bu calisma, Tanzimat
Donemi'nde aruz o6lglstyle yazilan ilk manzum ti-
yatroya dair verilen bilgilerin gtivenilir olup olmadigi
meselesini arastirmacilarin dikkatine sunmak ama-
cindadir.

Prof. Dr.,, Akdeniz Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi.

l. Giris

1839 yilinda Tanzimat Fermani’'nin bir baska ad-
landirma ile Gulhane Hatt-1 Himayunu'nun ilani ile
birlikte Osmanli toplumsal yasaminda yeni bir do-
nem baslar. Egitim kurumlari basta olmak lzere pek
cok alanda birtakim degisiklikler, yenilikler meydana
gelir. Bu degisiklikler ve yenilikler genel anlamda bir
ikilik (dUalite) yaratir. Bu durum edebiyatta da ken-
dini gosterir. Artik klasiklesmis Divan edebiyatinin ve
halk edebiyatinin yani sira Batili edebi tirler edebi-
yata girmeye baglar. Roman, tiyatro ve batili tarzda
hikaye Tirk edebiyatina bu dénemde girer. Bu yeni
Urtinlerin hemen hepsi de aslinda turlerinin ilk or-
nekleri olmalari, alisilagelmis edebi anlayisin disinda
kalmalari, sanatcilarin Bati edebiyatina hakim olma-
daki eksiklikleri gibi bircok nedenden 6tiirii bircok
kusuru barindirir. Bu da bu dénemde yazilmis bircok
eserin tlriinde edebiyatimizin ilk 6rnegdi olup olma-
digi tartismasini beraberinde getirir. Tanzimat'in dual
yapisi ilklerin belirlenmesinde de karsimiza cikar.
Kronolojik olarak ilk yazilan roman olan Semseddin
Sami'nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat adl eserine “edebi-
yatimizdaki ilk roman denemesi” denilirken Namik
Kemal'in intibah’“ilk edebi roman” sifatina uygun bu-
lunur. Nabi-zade Nazim, Karabibik adli anlatisinin 6n-
sozlinde bu eserleilk realist roman 6rnegini verdigini
sOyler. Ancak, yapmak istedigi ile ortaya ¢ikan metin
arasinda fark vardir. Yazarinin tiir belirlemesine saygi
duyan kaynaklar bulundugu gibi, bircogunda Nabi-
zade Nazim'in hilafina Karabibik icin “hikaye” tanim-
lamasi yapilmaktadir. Taassuk-1 Talat ve Fitnat ile in-
tibah ilk roman sayilma konusunda tartisiimaya acik
hale gelmisken, Karabibik bu ikilemi tiirii noktasinda
yasar. Bir baska kayda deger tartisma konusu da Ku-
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tadgu Bilig'de gorulir. Kaynaklarda Kutadgu Bilig'in
dort onemli karakterinden biri olan Odgurmis’in sim-
geledigi deger konusunda farkli gorisler géze carp-
maktadir. Kimi arastirmacilar, Odgurmis’in akibetin,
kimileri kanaatin, kimileri ise her ikisinin de simgesi
oldugunu séylemektedir. Edebiyatimizda donemler,
eserler ve tirlerle ilgili olarak benzer goris ayriliklari-
nin bulundugu 6rnekler cogaltilabilir. Bunlardan biri
de Tanzimat Edebiyati’nin aruz 6lglsu ile yazilmis ilk
manzum tiyatrosu ile ilgilidir. Ozellikle Tiirkce ve Tiirk
Dili ve Edebiyati Bolimlerinin 6grencilerinin yani 63-
retmen adaylarinin ve halihazirda bir kurumda gorev
yapmakta olan 6gretmenlerin basvurdugu inter-
net sitelerinde ilk manzum tiyatro konusunda bilgi
farkhiliklar oldugu gorilmektedir. S6z gelimi www.
edebiyatbilgileri.com sitesinde “Aruzla ilk manzum
tiyatro eseri yazan: A. Hamit/ Esber, Heceyle yazilan ilk
manzum tiyatro eseri: A. Hamit/ Nesteren” ifadesi go-
rilmektedir. Yine www.cokbilgi.com sitesinde agilan
sayfada "~ Aruzla ilk manzum tiyatro eseri yazan:
A.Hamit /Esber veya Sardanapal” bilgisi yer almakta-
dir. www.edebiyatogretmeni.net sitesinde de aruzla
yazilan ilk tiyatro eserinin Esber veya Sardanapal ol-
dugu soylenmektedir. Tirk edebiyatinin ilk manzum
tiyatrosu ile ilgili bilgi veren bu internet sitelerine
daha pek ¢ok 6rnek verilebilir. Dikkat edilirse ilk si-
tede Esber, ikinci ve Uglinctslinde “Esber veya Sarda-
napal” denilmektedir. iste bu nedenle bu calismanin
ana konusunu Tanzimat Donemi'nde aruzla yazilan
ilk manzum tiyatronun ne oldugu sorusu olustur-
maktadir. Hece ile yazilan ilk manzum tiyatronun
ne oldugu meselesi calismanin disinda tutulmustur.
Nitekim o konuda da kimi internet siteleri Abdiilhak
Hamit Tarhan'in Nesteren'ini kabul ederken kimileri
Yusuf Ziya Ortag¢'in Binnaz adli eserinin hece ile ya-
zilmig ilk manzum tiyatro oldugunu 6ne siirmekte-
dir. Ayri bir calisma konusu olan hece ile yazilmis ilk
manzum tiyatro bir kenara birakilarak sadece aruz ile
yazilmis ilk manzum tiyatroya dair bilgilerin kaynak-
larda izi suirlilmeye calisiimistir.

II. Aruz Olciisiiyle Yazilan ilk Manzum Tiyatro

Turkiye Cumhuriyeti Kiltir ve Turizm Bakanhgi
tarafindan hazirlanmis olan 4 ciltlik Tirk Edebiyati
Tarihi'nde sdyle denilmektedir:

“Sinasi’nin tiyatrosunu kronolojik olarak takip
eden Ali Haydar Bey'in (1836-1914) iki eseri, trajedi ti-
riinde ve ayni zamanda manzum olmalariyla baska
bir éncliliigii ellerinde tutmaktadir. Bunlardan bir ask
faciasi olan Serglizest-i Perviz'in (1866) mukaddime-
sinde yazar, getirdigi yeniligi ‘siirimize bir trajedi yolu
actim’ climlesiyle ifade eder. Ayni yil yayimlanan Ikinci
Ersas ise Sasani siilalesi devrinde konusu iran'da ge-
¢enyine manzum bir trajedidir. Olaylari eski Yunan'da
gecen Riya Oyunu (1875) adli manzum komedisinin
ise konusunun Terclime-i Telemak’tan kaynaklandigi
tahmin edilmistir. Her lg¢ oyun da dil kuruluglari baki-
mindan Sinasi'nin tiyatrosundan daha zayiftir” (Okay,
2007:74)

Kultir Bakanhgi tarafindan hazirlanan Tirk Ede-
biyati Tarihi, alana katki saglayan, énemli bir calis-
madir. Bu calismada Orhan Okay, Nesteren'in 1878,
Sardanapal’in ise 1917 tarihli oldugunu soyler. Ayri-
ca Ali Haydar Bey'in 1866 ve 1875 yillarinda yazdigi
tiyatro eserlerinin trajedi turiinde ve ayni zamanda
manzum oluslari ile doneminde 6ncii oldugunu, an-
cak bunlarin Sinasi'nin tiyatrosundan zayif kaldigini
belirtir (Okay, 2007: 76).

Tanzimat edebiyati Uzerine yazdigi kapsamh
kitabinda Saadettin Yildiz ise “Bu ilk denemeden bes
alti yil sonra -ki arada kaleme alinmis baska bir eserin
varligi simdilik bilinmemektedir- Ali Haydar Bey'in (i¢
adet manzum piyesi ile tanisan edebiyatimiz, 1870'ten
itibaren olduk¢a hareketlenmistir” (Yildiz, 2006: 110)
saptamasiyla henuiz varlgi tespit edilmemis eserler
olabilecegine dikkat ceker. Bir baska arastirmaci Ca-
fer Gariper de:

“Ozel 6grenim gorerek yetisen ve Paris'te elcilik
katipligi (1857-1861) de yapan Ali Haydar (1836-1914)
bizde ilk trajedi yazari olarak taninir. Sinasi’'nin Sair
Evlenmesi'ni onun tiyatro eserlerinin yayimlanmasi
takip eder. Sergiizest-i Perviz (1866), ikinci Ersas (1866)
adlariyla iki manzum trajedi ile Riiya Oyunu (1875)
bashgini tasiyan bir de manzum komedisi vardir. Bu
iki trajedi de Gedikpasa Osmanli Tiyatrosunda sahne-
lenmistir. Birincisinde bir mirasyedinin yoksul diisiisd,
ikincisinde ise bir Sasani hUkimdarinin iki karisi ara-
sindaki kiskancliklar ve cinayetle biten olaylar dizisi
sergilenir.” (Gariper, 2004: 62)
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sOzleriyle Esber, Nesteren veya Sardanapal’i degil
Ali Haydar Bey'in eserlerini isaret etmektedir. Giya-
settin Aytas'in Tanzimat tiyatrosunu icerik yoniinden
inceledigi kitabinda verdigi bilgilere gore Ali Haydar
Bey'in ve Abdiilhak Hamit'in eserlerinin ilk basim ta-
rihleri ve kiinyeleri asagidaki gibidir:

“Ali Haydar: Serglizest-i Perviz, Tasvir-i Efkar
Matbaas, Istanbul, 1282.

Ali Haydar: Ikinci Ersas, Tasvir-i Efkar Matbaasi,
[stanbul, 1282.

Ali Haydar: Riiya Oyunu, 1876.” (Aytas, 2002:363)

“Abdiilhak Hamit: Nesteren (Nazife), Istanbul,
1294" (Aytas, 2002:361)’

Giyasettin Aytas, Tanzimat tiyatrosunu konu ba-
kimindan irdeledigi calismasinin sonunda Tanzimat
Donemi’'nde nesredilen telif tiyatro eserlerin bir lis-
tesini verir. Ancak bu listede Sardanapal yer almaz.
Giyasettin Aytas'in bu seciminde Sardanapal’in yazilis
degil, yayin tarihinin esas alinmasinin; eserin tefrika-
sinin 1908, yayiminin ise 1917 olmasinin, dolayisiyla
doénemin diginda kalmasinin etkili oldugu varsayil-
maktadir.

Tanzimat Dénemi’nde ilk manzum tiyatro ile il-
gili bir baska degerlendirme Nihat Sami Banarli'nin
Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi'nde yer alir. Nihat Sami
Banarli, Resimli Tirk Edebiyati Tarihi'nde dipnotta
adini ve eserlerini andigi Ali Haydar Bey icin su de-
gerlendirmeyi yapar:

“Bu devir tiyatro edebiyatinin diger isimleri arasin-
da, bu edebiyata hizmeti ge¢mis daha baska imzalar
da vardir. Bunlardan Ali Haydar (1836-1914), yeni ti-
yatroda ilk manzum dramlan yazan bir muhatrrir ola-
rak bilinir; onun Serglizest-i Perviz (1866) ve Ikinci Ersas
(1866) adli eserleri kendi anlayisina gore birer trajedi
olarak yazilmistir. Ancak bu eserlerin gerek nazim tek-
nigi bakimindan zayif oluslari, gerek klasik trajedinin
diger kalite ve kaidelerine uymayislari yiiziinden, bu
eserleri birer manzum dram denemesi olarak, karsila-
mak daha dogrudur.” (Banarli, 2001: 1005)

Guiyasettin Aytas, Nesteren’in yanina parantez iginde Nazife ismini
de yazarken, Asim Bezirci, Abdiilhak Hamit tizerine yazdigi mo-
nografide Nazife’yi Nesteren’den bagimsiz bir eser olarak gosterir
(Bezirci, 1991: 76).

Nihat Sami Banarli'nin bu gorisiine benzer
bir baska yaklasim, Asim Bezirci'de gorillr. Asim
Bezirci'ye gore Ali Haydar Bey'in 1886'da? yayimladi-
g1 Serglizest-i Perviz ve ikinci Ersas trajedileri manzum
oyun olmaktan baska bir deger tasimamaktadirlar
(Bezirci,1991: 69). Abdilhak Hamit'in tiyatrolarini si-
niflandirirken ise Asim Bezirci, ibrahim Necmi'nin Ab-
diilhak Hamit Hayati ve Eserleri (1932) adli calismaya
atifla Tezer, Esber, Nazife, ilhan, Turhan, Sardanapal,
Abdullahiissagir ve Hakan aruz ile yazilmis manzum
tiyatrolar; Nesteren ve Liberte'yi ise hece ile yazilmis
manzum tiyatrolar olarak tanimlar (Bezirci, 1991:
76). Bezirci, Abdilhak Hamit'ten yaptidi bir alinti ile
Sardanapal’in sanatcinin ilk manzum tiyatrosu oldu-
gu bilgisini verir. Bezirci’nin Abdilhak Hamit'ten yap-
tigi alinti soyledir:

“Kosuklu bir tiyatro yazmak &teden beri dilek ve
kaygisini tasidigim bir ugras idi. Genel tarih alanindaki
incelemelerimin sonucu olarak dtizenledigim bu Sarda-
napal ilk kosuklu eserimdir. Ve o da baskiya, zorbaliga
karsi bir ayaklanis, bir baskaldiri ve bir devrim eserimdir.
Sultan Aziz ¢caginda yazilmis, Sultan Murad déneminde
hazirlanmis, Sultan Hamit yiizyiinda saldiriya ugramis
ve Sultan Resad zamaninda tutsakhktan kurtulmustur.
”(Bezirci, 1991: 99,100).

Asim Bezirci, sairin bu aciklamasindan yola cika-
rak 1854'te Edirne'de yazilmasina karsin Sardanapal'in
ancak 1908'de Mesrutiyet'in ilaniyla Selanik'te ittihat
ve Terakki dergisinde (say1 41-69) ve daha sonra bazi
yerleri degistirilerek 1917'de Istanbul'da yayimlana-
bildigini (Bezirci, 1991:100) soyler. Asim Bezirci'nin
bu saptamasina karsin Metin And, Tiirk Tiyatrosu
(1839-1908) adli kitabinda Sardanapal icin su dipno-
tu duser:

“Bir facia-i tarihiye (12 manzar) istanbul 1335
1917], Matbaa-i Amire; oyun yaklasik 1875'te yazilmis,
daha sonra kitap olarak basiimadan 6nce, Il: Mesrutiye-
tin ilanindan dért ay sonra Selanik'te ittihad ve Terakki
gazetesinde kasim ve aralik aylari arasinda 29 béliimde
yayinlanmistir; (...)” (And, 1972: 344).

Burada Asim Bezirci’nin Sergiizest-i Perviz ve Ikinci Ersas igin
verdigi “1886 tarihi”nde yanhsa diistiigii goriilmektedir. Bu tiyatro
oyunlarinin tarihi 1886 degil, 1866’dir.
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Ayrica Abdilhak Hamit'in dogum yeri ve tarihi
icin yine Asim Bezirci tarafindan ayni kitapta 2 Ocak
1852 tarihinde dedesi Abdiilhak Molla'nin istanbul'da
Bebek'teki yalisinda dogdugu (Bezirci, 1991: 15) sek-
linde bir bilgi verilmektedir. O halde Asim Bezirci'nin
Sarnapal'in 1854 yilinda Edirnede yazilmis oldugu
iddiasini kabul etmek mimkin gériinmemektedir.
Cunkd 1854 yilinda Abdilhak Hamit, iki yaslarinda
bir bebektir. Ayrica Nihat Sami Banarl’'nin belirtti-
gi Uzere Hamit, ilk tiyatro eseri olan Macera-yi Ask'l
1873 yilinda yirmi bir yasinda iken yazmistir (Banarli,
2001: 940). Nihat Sami Banarl, Sardanapal icin:

“Daha 1875'de Edirne'de ve 20 glin icinde yazildigi
bildirilen bu eser Hdmid'in ilk manzum tiyatro dene-
mesidir. (...) Once 1908'de Selanik'de ittihad ve Terakki
gazetesinde tefrika edilen Sardanapal, kitab halinde
ancak 1917'de nesredilmistir.” (Banarli, 2001: 944)

demektedir. Banarli’nin bu séyleminde ilklik be-
lirlemesinin eserin basim degil yazilis tarihinin esas
alinarak yapildigi gortlmektedir. Nesteren’e gelince
(bu ¢alismanin kapsami disinda birakilmakla birlikte)
Asim Bezirci, bu eser icin su agiklamayi yapar: “Ha-
mit bu ikinci kosuklu eserini Paris'te elcilik katibi iken,
1876'da Corneille’in Le Cid'ine benzetme olarak yazd..
Namik Kemal'in 6gtidiine uyarak ve -kendi deyimiyle,
‘miihecca ve mukaffa’- duraksiz hece 6lciisiini kullan-
di” (Bezirci, 1991: 102) Nesteren, 1878'de Paris'te ba-
silir (Bezirci, 1991: 102). Nesteren genellikle on birli,
kimi on iki, cok az olarak da on Uclii hece 6lcUslyle
yazilmistir (And, 1972: 345). Nihat Sami Banarli tara-
findan Abdilhak Hamit'in manzum tiyatrolari icinde
parlak bir sohret kazandigi (Banarli, 2001: 943) belir-
tilen Esber, 1880 tarihlidir. Bu tarih ise, eserin ilk man-
zum tiyatro sayilmasini saglamaktan uzaktir.

Ill. Sonug

Yukaridan beri verilen bilgileri kisaca 6zetlemek
gerekirse, cesitli kaynaklarda Tanzimat Donemi’'nde
aruzla yazilan ilk manzum tiyatro olarak li¢ eserin adi
ge¢mektedir. Bunlardan ilki Ali Haydar Bey'in 1866
tarihli Serglizest-i Perviz adli oyunudur. Arastirmacilar
bu oyunun tarih olarak ilkligini kabul etmekte, ancak
tiyatro teknigi acisindan zayif kaldigini belirtmek-

tedir. ikinci eser olarak Abdiilhak Hamit'in Sardana-
pal adli tiyatrosu karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiyatro,
1875'te yazilmis ancak eserin ilk yayimi tefrika halin-
de 1908'de, kitap olarak ise 1917'de gerceklesmistir.
Uctincii tiyatro eseri de yine Abdiilhak Hamit’e ait
olan Esberdir. Esber'in ise yayim tarihi 1880dir.

Tirk edebiyatina dair bilgiler pek ¢ok farkli kay-
naktan edinilebilmektedir. Bunlar icinde yer alan in-
ternet siteleri, hangi kaynaklardan bilgi aktardiklarini
belirtmemektedir. Bu sitelerin bilgiyi genellikle kisa,
net, ihtiyaca cevap verecek bicimde vermeyi amac-
ladiklari dikkat cekmektedir. Verdikleri bilgileri belirli
bir kaynaga dayandirmadiklari yani kaynak gosteri-
minde bulunmadiklari gériilmektedir. Dikkatli gozle-
rin “Esber veya Sardanapal”- “Esber/Sardanapal” ben-
zeri bir ifadeye temkinli yaklasabilmesi beklenmekte-
dir. ClinkG her iki eser birbirinden bagimsizdir, farkli
konularda ve farkli tarihlerde yazilmistir.

internet sitelerinde durum bu iken, basili kay-
naklarda ve edebiyat tarihlerinde de bu konuda farkl
bilgilere rastlaniimaktadir. Asim Bezirci’'nin Abdulhak
Hamit'in kendi agzindan ve kaleminden verdigi bilgi-
ler, siphesiz dogrudur. Ancak, Asim Bezirci’'nin verdi-
gi 1852 dogumlu Hamit'in 1854 yilinda Sardanapal'i
yazdidi bilgisini dogru kabul etmek mimkin degil-
dir. Bununla birlikte Sardanapalin 1854'te, Ali Hay-
dar Bey'in 1866 tarihli Serglizest-i Pervizinden daha
onceki bir tarihte yazildigini varsayalim veya yazim
tarihinden bagimsiz olarak Ali Haydar Bey'in eseri-
nin teknik bakimdan zayif olmasi nedeniyle dikkate
alinmamasi gerektigi dnermesini kabul edelim. Bu
durumda da mesele ¢6zlime ulasmis olmamaktadir.
Cunku Sardanapal'in edebiyat sahasinda yer aldigi,
dolayisiyla eserin edebiyata, tiyatro sanatina katkida
bulundugu tarih, ilk kez ittihat ve Terakki dergisinde
yayimlandigi 1908'dir. Bir tiyatro eserinin edebiyat-
ta ilk sayilmasi icin yazildigi sdylenilen tarihin “en
eski” olmasi yeterli midir sorusu akla gelmektedir.
Clinku tiyatro eserinin basilip ya da sahnelenip sa-
nat dinyasindaki yerini almasi, okuru/seyircisi ile
bulusmasi bir baska deyisle edebi cevrelere etki et-
mesi beklenir. Aksi takdirde ilk telif Tlrk tiyatro metni
olarak Sinasi'nin Sair Evlenmesi'ni (1860) degil, Hay-
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rullah Efendi'nin Hikdye-yi lbrahim Pasa be-lbrahim-i
Glilseni (1845) adli eserini saymak gerekir. Teknik ba-
kimdan zayif oldugu gerekgesi ile Ali Haydar Bey'in
Serglizest-i Perviz adli eserini Tanzimat Donemi’'nde
aruzla yazilmig ilk manzum tiyatro saymama durumu
da Uzerinde duslinllmeye, tartisiilmaya muhtactir.
Tanzimat Donemi’'nde ilk olsun ya da olmasin kaleme
alinan pek cok eserin teknik bakimindan zayif ve ku-
surlu oldugu gercegdi de gozden uzak tutulmamahdir.

Sonug olarak, bu ¢alismanin ana konusu Tanzi-
mat Donemi’'nde aruz ile yazilan ilk manzum tiyatro
eserinin ne oldugudur. Kimi kaynaklar aruz olcisti ile
yazilmis ilk manzum tiyatro eseri olarak Sardanapal'’i
gostermektedir. Oysa Sardanapal ilk kez 1908'de tef-
rika edilmis, 1917'de kitap olarak basiimistir. Bazi in-
ternet sitelerinin ilk manzum tiyatro saydigi Esber ise
1880'de yayimlanmistir. Bu bilgiler dikkate alindigin-
daTanzimat Donemi’'nin aruz ile yazilmis ilk manzum
tiyatrosu, kronolojik olarak Ali Haydar Bey'in 1866
tarihli Serglizest-i Perviz adl eseridir.
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Adaletsiz Bir Hayat Temsili:
Haldun Taner’in Konginalar't

Banu Antakyali™

Ozet

Cumbhuriyet donemi Tiirk Edebiyati yazarlarin-
dan Haldun Taner, 6yk ve tiyatro alanlarinda yazdigi
eserleriyle buyuk bir basari yakalamistir. Yazar, dil ve
anlatima egemen olmasi, zengin kulturel birikimi, ya-
samin icinde ve nesneler diinyasinda gordigu ayrin-
tilari yakalamadaki ve yasami kavrayisindaki ustaligi
ile modern Tiirk dykiciluginin tekdlizelikten uzak,
gercekei, canh ve doyurucu 6rneklerini vermistir.

Eserlerinde toplumun aksayan yonleri ile bireyin
davranis ve diislince tarzindaki olumsuzluklari mizah
ve ironiden aldigi glicle hicveden yazar, gerek konu
seciminde gerekse anlatim tarzinda birbirinin tekrari
olmayan yetkin oykiler kaleme almistir. Taner, hicbir
topluluga ve akima bagh kalmadan, yasadigi done-
min sosyal hayatini, insanlk hallerini sert bir muhalif
tavir yerine, yumusak bir mizahla ele alarak ¢cagdasi
yazarlardan baska bir cizgiye yonelmistir. Yazar, bi-
reysel ve toplumsal yaralara okuyucunun ilgisini ¢e-
kecek gercekgi bir tavirla yaklasirken hiimanist duru-
sunu da elden birakmamistir.

Haldun Taner, calismamizin ana materyali Kon-
cinalar oykislinde, sembolik bir anlatimla iskambil
kagitlan Uzerinden toplumdaki hiyerarsik yapiys,
mizah ve ironi ile irdeleyerek insanoglunun yasadigi
diizenin aksayan yonlerini diisinmeden ve sorgula-
madan kabullenisini anlatir. Bu yazinin amaci, Kongi-
nalar dykusiinde yazarin zaman zaman satir aralarin-
da, zaman zaman dogrudan eserlerinde yer verdigi

9 — 12 Eylil 2018’de Kozakli — Nevsehir’de diizenlenen 3.
Uluslararas1 Bilimsel Arastirmalar Kongresi’'nde sozlii olarak
sunulan “Haldun Taner’in Konginalar Oykiisiinde Sosyal Elestiri”
baslikli bildirinin gozden gegirilerek makaleye dontstiiriilmiis
seklidir.

* Dr., Tirk Dili ve Edebiyati 6gretmeni , MEB

sosyal elestiriyi, bir kurgu metin icerisinde ele alip
isleme tarzini degerlendirmektir. Calisma, ayni za-
manda tartisilan catisma noktasindan hareketle yeni
anlam diizeylerine ulasilmasini da hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Haldun Taner, Konginalar,
ironi, Sosyal Elestiri, Mizah, Hiciv

Abstract

Haldun Taner, one of the writers of the
Republican Period Turkish Literature, has achieved
great success with his Works in the fields of story and
theater. The writer gave realistic examples of modern
Turkish storytelling, unrealistic, lively and satisfying
with its dominant attitude towards language
and expression, its rich cultural accumulation, its
expertise in capturing and understanding the life
existing in life and in the world of things.

The writer, who sat with the power of humor
and irony in his works with the power of the society
and the negativities of the individual’s behavior and
thought style, wrote competent stories that did not
repeat each other both in the choice of subject and
in the style of expression. Taner, turned to a different
line from her contemporary writers, regarding the
social life and human condition of his period, instead
of a harsh opposition, without being tied to any
community and movement. The writer did not leave
her humanist attitude as he approached individual
and social wounds with a realistic attitude, language
and style that would appeal to the reader.

The main material of our work, Haldun Taner,

describes the acceptance of the hierarchical structure
in society with humor and irony, without thinking and
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questioning, by examining the hierarchical structure
of the society with humor and irony, using a symbolic
narrative. The aim of this study is in the Works of the
author from time to time between the writers and
the target Works from time to time. To evaluate social
criticism in a fictional text and evaluate its processing
style. The study also aims to reach new levels of
meaning from the point of conflict discussed.

Keywords Haldun Taner, Konginalar, irony, social
criticism, humor, satire

Haldun Taner (1915-1986) 6ykad, tiyatro, deneme,
fikra, gezi, sohbet gibi farkli turlerde yapitlar vermis
Uretken bir yazardir. Konginalar dykiisiinii sosyal eles-
tiri baglaminda irdeleyen bu calismanin temel sorun-
sali, Haldun Taner'in toplumdaki siniflasma meselesi-
ne bakisini ortaya koymaktir. Yazar, “Yasadigi toplum-
da sahsi planda kalmayarak devrin sosyal olaylarina
vakif olan bugiiniin sosyal meselelerine 1sik tutacak
kadar genis bir bakis agisi” (Bayrak, 2008, Akt. Kanter,
2012, s. 73) ile eserlerinde toplumun aksayan yonleri
ile bireyin davranis ve diistince tarzindaki olumsuzluk-
lari mizah ve ironiden aldigi glicle hicveder.

Farkli insan gruplarn arasindaki esitsizligi ifade
eden sosyal siniflar, tim sosyolojik calismalarin yani
sira edebi metinlerin de insan ve topluma dair incele-
melerinde temel ilgi alanlarindan biridir. “Hemen her
toplumun bir tabaka sistemi ve bununla baglantili
olarak da blinyesinde barindirdigi kimi esitsizlik ve ce-
liskileri anlamlandirmada basvurdugu bir degerler sis-
temi bulunmaktadir” (ince, 2017, s. 295). Haldun Taner,
nesilden nesile aktariimis yerlesik toplumsal yapinin
yorumlanmasinda, anlamlandiriimasinda ve bireylerin
bu yapidaki konumlarina atifta bulunmada sanatin gi-
clinden faydalanir. Yazarin yapitlarinda ele aldigi konu
ve One ¢ikan izleklerde sosyal elestiri merkezi bir yer-
dedir ve edebi kisiliginin temel belirleyenlerindendir.
0O, “icinde yasadigi toplumun deger yargilarina ve ya-
sama bigimine yabanci olmadig icin, sosyal olaylara da
metnin imkani icerisinde yer verir (Kavaz, 1991, s. 218).

ilk baskisi Varlik yayinlari tarafindan 1953 yilinda
yapilan Sishane’ye Yagmur Yagiyordu oyki kitabinin
icinde bulunan Konginalar, 1967 yilinda Sishane'ye
Yagmur Yagiyordu ve On ikiye Bir Var kitaplarindaki

toplam on U¢ 6ykiyu icine alarak yine Varlik yayinlari
tarafindan basilir.

Alegorik bir Uslip ve soylesi teknigiyle yazilan
oykl, temsili karakterler Uzerinden sosyal elestiri
ornedi sunar. Yazarin Konginalar oykisiniin secil-
mesinde, temanin gli¢ll bir kurgusal yapi icinde ve
sembolik anlatimla islenmesi etkili olmustur. Eserin
okura ilging ve yeni gelen yani, anlatida iskambil
kagitlarinin insani temsil etmesidir.

HaldunTaner, 1953 yilindayayimladidi Sishane’ye
Yagmur Yagiyordu oyki kitabinin ardindan kurguda
farkli bicimleri denedigi yeni dykiler yazmaya baglar.
Bu yeni anlati tarzinda tema yerini sembollerin 6n
plana ciktigi anlatima birakir. Konginalar éykisiinde
de bu yonde bir yapi olusturulur. Taner, iskambil kart-
larinin kendi zihnindeki imgesi ve oyundaki degerle-
rinden hareket ederek toplumda birbiriyle ilintili ya-
samlar sliren insanlari odaga yerlestirerek onlarin tra-
jedisini canh bir atmosfer icinde anlatir. Her kagidin
oyunda bir degeri, oyunlarin da degismez kurallari
vardir. Toplumsal siniflari kagitlar aracihigiyla tek tek
analiz ederek sosyolojik bir okumaya kapi aralayan
Taner, dili ve anlatim teknigiyle metne hem eglenceli
bir cerceve hem de dramatik bir boyut kazandirr. is-
kambil destesi icindeki kagitlardan yararlanarak farkli
sosyal siniflara ait insan tiplemelerini ironik ve mizahi
bir tutumla anlatir ve elestirir.

Diinyadaki tim toplumlar icin ¢ozilemez bir
kordiglima ifade eden Konginalar éykisiinde yazar,
“ilginc bir bulusla okuruna ses yoneltir” (ileri, 1975, s.
21) ve her iskambil kagidindaki karakteri, sosyal kim-
ligi, oteki ve toplumla kurdugu iliski cercevesinde ele
ahir. Boylelikle her kahramani iyilik halleri, celiskileri,
catismalariyla bir bitlin olarak ve sosyal elestiri bag-
laminda isler. Rengine ve semboliine gore her iskam-
bil kagidinin yansittigi kisilik, onun temel anlatim
tercihlerinden olan genis bir hayal, mizah glicl ve
ironinin destegiyle okura sunulur.

Sanat tarihi boyunca pek cok kez edebi eserlere
sosyolojik ve psikolojik acilardan konu olan iskam-
bil kagitlarini 6yklstiiniin ana kahramanlari yaparak
dénemin panoramasini ¢izen Taner, toplum(lar)da
mevcut adaletsizlige, ¢lirime ve yozlasmaya okuyu-
cunun ilgisini, 6ykictliginiin temel anlatim teknik-
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lerinden “aliskanhgi kirma” metoduyla ¢eker. Rus Bi-
cimcilerinden Viktor Shklovsky’'nin ortaya attigi alis-
kanligi kirma veya yabancilastirma anlamina gelen
“ostranenie’nin, ingilizcedeki karsihgi “defamiliariza-
tion” s6zctgudur. Buna gore sanat, hayatin algilanisi-
ni tazeler. Siradanin disina ¢iktigi icin hayati algilayis-
taki aliskanligi, otomatikligi kirar. (...) Yani bu distin-
ce, insanin alistigl, tanidik seyleri pek gérememesi,
ancak degisik tarzda sunulan seylerin dikkat cekmesi
Uzerine kuruludur” (Esen, 2006, s. 159). Kendi deger
yargilarina gore hayatta onu olumlu veya olumsuz
yonde etkileyen noktalara, “hayatin cesitli yanlarina
ve belirli insan zaaflarina” (Esen, 2006, s. 170) alis-
kanligi kirma metodunu kullanarak okuyucusunun
dikkatini ceken Taner'in hayata nasil baktigi, hangi
degerlere gore saptamalar yaptigi da bu yontemle
ortaya cikar. Aliskanhgi kirma teknigiyle yazilan bu
Oyklinin kurgusal yapisinda okuyucuya tanidik ge-
len tek ayrinti, olayin bir ben anlatici ile aktarilmasi-
dir. Yazar, her biri farkli etnik ve dinsel kesime, farkli
kiltirel siniflara ait kisilere es deger sembol karakter-
lerin yasamlari odaginda cesitli sosyal siniflari ve in-
san tiplerini betimleyerek onlara sosyal ve ekonomik
kimlikler verir. Boylelikle bu kimliklerle toplumda bir
esitsizligin ve sinif farkinin varligini gosterir.

Oykuide, destede bulunan hemen hemen biitiin
kagitlar, tek tek ve kisilestirilerek ele alinir. Destenin
beyleri, papazlar, kizlari ve oglanlar karakter 6zellik-
leri, toplumsal konum ve kimlikleriyle anlatici benin
Oznel tutumuyla tanitildiktan sonra hiyerarsik yapi
icinde sira altilidan asagi olan kagitlara yani kongi-
nalara gelir. iskambillerin paryasi konumunda olan
Konginalar, “as¢i iskambili gibi en pespaye oyunlar-
da bile hicbir ise yaramayan, Gizgiin ve kuskiin, oyu-
nu disaridan seyreden” (Taner, 1983, s. 52) 6nemsiz
oyunlarda bile pek bir islevi bulunmayan, kaybetme-
ye mahkam, bireysellik bilinci kazanarak haklarini ko-
ruyamayan en itibarsiz kesimi simgeler.

Haldun Taner de bu Oykistinde toplumda var
olan sosyal tabakalar kagitlarin temsil alaninin glict
lizerinden tartisir. iskambil kagitlanyla olusturdugu
kompozisyonda destenin beylerini hanedan men-
suplarina benzeterek ilk tasnifini yapar. Kara Maca
Bey'i sarayinda karanlik islerin dondigu ugursuz bir
krala benzer. ispati Bey'i bir Bizans prensidir. Kupa

Bey'i “daha bizden” (Taner, 2013, s. 49) birine, bir Os-
manl hanedanina; Karo Bey'i ise celebi, zarif, nazik
Selcuk Sultanina benzetilir. Anlatici 6znenin bir soh-
bet havasi icinde yaptigi bu benzetme ve betimleyici
ayrintilar, dykiniin kurdugu icerigi kavratmaya yone-
lik bir islev edinir. Yazar, canh bir ayrinti zenginligiyle
dort beyi 6ncelikle iktidarla kurulan iliski baglaminda
ele alirken aslinda sosyal tabakalarin ve sinif sistemi-
nin temel cikmazini yansitan bir atmosfer ortaya koy-
mayi amaglar. Bu tasniften sonra yazar, sirasi geldigin-
de onlari aile icindeki rollerine gore yeniden ele alir.

Haldun Taner, toplumsal rolleri sorgulamak
amacli irdelemelerine iskambil destesinin en sevdigi
kagitlarindan biri olan ve “delismen, ucari, biraz cam-
baz, biraz sihirbaz, bir miktar da diizenbaz; ama nese-
li, hayat ve hareket dolu, kani sicak delikanli” (Taner,
2013, s. 49) sozleriyle tanittigi The Jolly Jocker yazili
kartla baslar. Bu renkli, hareketli, canl ve saklaban
“delikanli’nin mizag 6zelliklerini ona sempati duyaca-
gimiz bir tavirla anlatir. iskambil destesinin en Ustiinde
bulunan, yer aldigi oyun hangisi olursa olsun bazen
bir “as” bazen de alelade bir kagidin yerine gecen The
Jolly Jocker, iskambil destesi icinde farkli kimliklere
biriinebilen tek kagit olma 6zelligine sahiptir. iskam-
bil destesi icinde The Jolly Jocker, Bey'ler gibi merkez
bir figlir olmaktan 6te, ortalama bir insani temsil eden
ve bir yerde temsiliyet alani sosyal hiyerarsiyi alt Ust
etmek olan bir tiptir. Yazar, toplumsal hayatin zengin-
lik, cesitlilik ve dinamigini Jolly Jocker aracihgiyla vere-
rek dykudeki tipleri bicimlendirmeye baslar.

Jolly Jockerden sonra deste icinde bulunan
kagitlardan Kupa, ispati, Karo ve Maca aileleri, biiy(ik-
ten kiglge dogru ele alinir. Toplum icindeki tavir ve
davranislari géz oniinde bulunduruldugunda Kupa
ve Karo, olumlu degerler yiklenen aileleri temisil
ederken ispati ve Macalar onlara gére daha olumsuz
nitelikleriyle 6n plana ¢ikar. Bu kategoriler arasindaki
kosutluk -mensup olduklari cemiyet, sahip olduklari
orf, adet, gelenek, gorenek ve kiltir farkliliklar gos-
terse de- toplumda esit sosyal statliye sahip olma-
laridir. Dort ailenin beylerinde yazarin ifade edisiyle
bir hanedana mensupmuscasina gorilen kral hava-
sl, padisah cakasi satan tavirlar, boylelikle toplumsal
yapl icinde kendilerine varlik alani yaratmaya calisan
haller ve edindikleri kimligin ortaya konulmasi &y-
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kiinin meselesinin ¢ozimlenmesine katki saglayan
ayrintilar olarak degerlendirilmelidir.

Destenin en itibarlisi, mutlak gugcliisti Beylere
(Aslar) s6zi getirdiginde, anlatici onlarla elit bir ta-
bakanin gliclini yansitir ve bundan hosnutsuzlukla
bahseder. Taner'in, toplum icindeki zengin ve itibar-
It kisileri karsilayan Aslarin bazi kartlardan daha sa-
tafath cizildigini vurgulamasi, bastan bir esitsizlige
ayna tutmasi cercevesinde anlam kazanir. ironik bir
soylemle sarf ettigi “Ayip degil ya, ben Aslardan ol-
dum bittim hoslanmam. Belki kendim hicbir zaman
as olamadigimdan, as olamayacagim icin” (Taner,
2013, s. 49) sozleri, yazarin glice dayal ve bir kesimin
Ustlin konumda bulundugu carpik diizene elestirel
bakisini ortaya koyar.

Resimli kagitlar icinde “Etine dolgun, duru be-
yaz, hanim hanimcik bir taze” (Taner, 2013, s. 50) olan
ve bu haliyle “kiiclik burjuva kadini idealine uyan”
(ipsiroglu, 1988, Akt: Lekesiz, 1998, s. 368) Kupa Kizi;
“Uslu, akill, yumusak basli, kendi halinde bir ¢cocuk
olan” (Taner, 2013, s. 50) Kupa Oglu; “Pek babacan,
pek cana yakin” (Taner, 2013, s. 50) biri olan babalari
Kupa Papazi yazarin sadeliklerine ve mizaclarina hay-
ranlik ve sempati duyarak olumlu baktigi karakter-
lerdir. Yansittiklari ruhsal portre ile sinifsal Gstiinlik
kurma cabalarindan azade, bu carpik sistem icinde
kendi hallerinde gecinip giden kisiler olmasi yazarin
“Oyle bir aileye damat girmek isterim” (Taner, 2013,
s. 50) sozleriyle yiiceltilir. Oykiide anlaticinin araya
girerek duygu ve dusilincelerini belirtmesi ise anlati-
nin inandiriciigini saglayarak hikayenin gercekligine
okuru ikna eder.

“Bakin ondan her tirla sinsilik umulur” (Taner,
2013, s. 50) diyerek elestirel bir séylemle ispati kizi-
nin tanitimina sira geldiginde, anlatici onun ginlik
yasam ve toplum icindeki davranislari arasindaki
farka dikkat ceker. ispati kizinin maskeleme yoluyla
edindigi kimlik, sakinlik ve masumlukla karakterize-
dir. Toplumsal alana ¢iktiginda takindigi bu maske,
onun vitrin / sunum kimligidir ¢iinkii “genel kabul
goren ahlaki fenomenlere uygun hareket etmek, g6-
riindr kimliklerin sosyal yasamla irtibatinin saglikli
olmasini saglar” (Kanter, 2012, s. 78). Resimli kagitlar

icinde karakter olarak olumsuz cizilen ispati Kizi'nin
kendi gergekliginin disinda hareket etmesi, toplu-
mun geleneksel yapisiyla ¢catismaktan ¢ekinmesinin
sonucudur. Namus kaygisi olmadigi halde anlaticinin
ifadesiyle kendisini dirhem dirhem satarak namuslu
goriinme cabasi ve bunun ahlaki boyutu 6ykiinin
sOylemi agisindan degerlendirildiginde sosyal elesti-
riye denk gelmese de bir baska elestiri alanini olus-
turur. Yazar, ispati kizinin arkasindan mahallelinin
onunla ilgili dedikodularina da deginerek canli bir
yasam tasviri sunar. Macanin oglu ile sinema locala-
rinda plaj kabinlerinde anlaticinin ifadesiyle yapma-
digi kalmayan ispati kizinin babasi ve erkek kardesi-
nin de kendisinden farksiz, kumarbaz, sefih, sarhos,
hirsiz kimseler olmasi, abla kardesin birbirlerinin kirli
islerini bildikleri halde cikarlari ugruna seslerini ¢ikar-
mamasi ailenin icinde bulundugu yozlasma ve ci-
rimeyi elestirel bir sdylemle okura aktarir. Giindelik
yasam pratikleri icinde verilen Ust tabaka insaninin
pek ¢ok goriintli ve durumunun tiim yalinligiyla su-
nulmasi, onlarin karakterlerinin ortaya konulmasinda
gercekgi bir tutumun benimsendigini gosterir.

iskambil kagitlarinin diger ayricalikh tyesi Ka-
rolar; kisizade, gormis gecirmis, kiltlrli bir ailedir.
Gelir seviyesi, kiltlrel seviye ve egitim ol¢tleri baki-
mindan yulksek bir sinifa dahillerdir. Karolarin babasi
efendi, eski usul istanbul Tiirkcesi ile konusan hari-
ciyeden emekli bir sehbenderdir. Karo kizi ve Karo
oglu, dadilar elinde el bebek giil bebek biyimus,
en iyi okullarda okumus olmalarina ragmen simarik,
ellerindeki varligin kiymetini bilmeyen, hayatin ¢etin
kosullariyla tanismamis gencleri temsil ederler. “Ya-
zar iskambil kagitlan Gzerinden topluma bakarken
insanlari belli siniflara ve yerlere oturtur. Fakiri, calis-
kani, kdse doneni vb. anlatilirken bu insanlar ayni za-
manda insan dogasinin 6zelliklerini de beraberinde
getirirler” (Yalgin, 1995, s. 192).

Yazarin ele aldigi son aile Macalar, gercek yasam-
da orta halli bir Ermeni ailesine karsilik gelir. Pederleri
koyu bir Katolik papazidir. ispati kiziyla yasadigi mace-
ralarla da oyklde adi gecen Maganin oglu ticaretle ug-
rasan hayta bir geng; 6ykiinun iki kadin figtriinden biri
olan Ermeni Maca Kizi, duasinda niyazinda, dini butun,
evlenmemis, kismetini bekleyen bir figlr olarak okura
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tanistirihir. Oykiiniin temel deginisine dair dogrudan
bir sey sdylemese de geceleri bastiriimis cinselliginin
etkisiyle erotik riiyalar géren Maca Kizi'nin Pugkin’in
adini glivenilmeze ¢ikardigi Maca Kizi ile bir olmadig
dile getirilir. Yazar, 6ykiide dipnot diiserek onun ma-
sumlugunu vurgulama geregini 6zellikle duyar. Bir
Ermeni ailesi olan Macalarla birlikte yazarin olumsuz
baktigi toplum tabakasinin itibarli addedilen kutbu
tamamlanir. Aile olgusu lzerinden tanitilan bu insan-
lar, ayni zamanda hayatin icinde etkin rol oynayan,
a¢mazlar ve mutluluklari, disleri ve amaclariyla insan
tabiatina dair 6zelliklerini de beraberlerinde getiren,
ortaya konan kimlikleriyle toplumun kdilttrine dair
onemli bir seyler sdyleyen kisilerdir.

iskambil destesi icindeki en itibarl kagitlar olarak
degerlendirilen Maca, ispati, Kupa, Karo Beyleri ile ilgili
verilen ayrintilara anlam yogunlugu agisindan bakildi-
ginda, her bir kartin, sosyal tabakalarin draminin alti-
nin gizilmesine hizmet ettigini sdylemek mimk{indyir.

Oykiide toplum icinde birbirlerinden ayri sos-
yal tabakalar meydana getiren insanlari karsilayan
iskambil destesi icindeki itibarli (resimli) kagitlarin
tanitimindan sonra, resimsiz (glicsliz ve 6nemsiz)
kagitlara sira gelir. Bu deste icinde 6nemli oyunlara
katilma imtiyazina sahip baslca kagitlar toplumsal
anlamda orta sinifi olusturan onlular ve dokuzlulardir.
Anlaticl, “Aristokrat kagitlara yaranmaktan, siftinmek-
ten hoslanan” (Taner, 2013, s. 52) onlular ve dokuzlu-
larin hallerinde bu imtiyazdan oturi gorgisiizce bir
calim, budalaca bir kurum oldugundan bahseder. Bu
halleriyle dokuzlular, efendilerinin 6niinde yerlere
kadar egilen ama halka tepeden bakan usaklara ben-
zetilir. Daha az nitelikli goriinen sekizliler ve yedililere
de el ulakhgi, bahgivan yamakligi gibi asadilik islerle
ugrasmak kalir. Sosyal sinif denkleminde yedi, sekiz,
dokuz ve on numaral kagitlar, toplum icerisinde orta
halli olan ve (st tabakaya yaranmak icin ¢alisan kisi-
leri temsil eder. Kagitlar, blyulkten kiiciige dogru si-
ralandikca her birinin itibari yavas yavas duser.

Hicvettigi kisilerin yaninda, “boynu buikiik, kade-
rini yenemeyen, cevrenin kendilerine kabul ettirdigi
yasamdan siyrilamayan kisileri anlatmasini da seven”
(Alangu, 1965, s. 731) Taner, iskambil destesinde bu-
lunan kagitlardan yola ¢ikarak insanlara bakmaya de-
vam eder ve perspektifi toplumun ezilen / somdrilen

kesimini simgeleyen Koncinalara odaklar. Siniflar arasi
karsithiga ve somuriye dayanan, giiclin aslarin elinde
oldugu bir diizenin ezileni olan Konginalar, dykinin
temel sosyal elestirisini belirler. Anlatici, onlar refe-
rans alarak kast sistemini andiran bu carpik toplumsal
yaplyi esitlik ve adaletten yana bir bakisla yorumlama
cabasina girisir. Bu diizen icinde ikiliden altiliya degin
olan kagitlari simgeleyen Konginalar, siniflara dayali
yasam gerceginde en alt tabakay! olusturan isimsiz
varliklari karsilar. Kibar oyunlari bir yana, en pespaye
oyunlarda bile kendine yer bulamayan Konginalar,
hicbir ise yaramayan, zavalli birer abur cubur ola-
rak resmedilir. Onlar, kast sistemi icinde herhangi bir
toplumsal tabakaya mensup olmayan, iskambillerin
ayakaltinda dolasan, itilip kakilan paryalara benzer.
Uzguin, kiiskiin ve boynu biikiik duruslari, ezilmisligin
bedensel devinimde viicut bulmus halini simgeler.
“Gergek hayattaki karsiliklari; sessiz, stinepe, emir kulu
kimseler” (Necatigil, 1992, s. 355) gibi gorilen Kongi-
nalarin var oluslarinin sebebi “sirf 6bur kagitlara basa-
mak olmak, onlarin Gstiin mevkiini” (Taner, 2013, s. 52)
saglamaktir. Toplumun ezilen insaninin temsil alanini
olusturan Konginalar, sosyal tabakalarin olusumu ve
siralanisindaki adaletsizlige, toplumdaki esitlik den-
gesinin asilamaz ve degistirilemez yapisina isaret eder.

Sinif sistemine dayanan toplum yapisinin dogal
bir sonucu olan sosyal siniflarin en ug bicimini temsil
eden Konginalar, hem icerik hem de anlam bakimin-
dan 6ykinin duygu degerini veren varliklardir. Onlar,
Kupa, ispati, Maca Kizlari / Ogullar gibi dykiide tek tek
yahut aileleriyle birlikte ayrintili ele alinmaz. Altilidan
asagi kagitlar olarak sadece sayisal degerleriyle verilir.
Gercek yasamda sosyal kategorilerin asilmaz diizeni
icinde kaybolduklari icin yazar anlamli bir sekilde on-
lart 8ykunlin anlatisinda bireysel kimlikleri ve yasam
icindeki aksiyonlariyla vermez. Konginalar, insan ol-
maktan kaynakl daha iyi bir yasam istegiyle diizene
baskaldiran bireyler degildir. Amacsizlastirilan, toplu-
mun genel yapisi icinde dar bir alana sikistiriimis in-
sanlardir. KoylU, isci gibi sosyo—ekonomik bakimdan
zayif halkayr imleyen Konginalar, toplumun icselles-
tirilmis 6gelerinden, sartlandirilmis diistince yapi-
sindan siyrilamaz. Toplum nezdinde yasama yenik
baslayan kolelere benzerler. Yazar, objektif bir deger-
lendirmeyle tim Oykulerinde yaptidi gibi “toplumun
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degisik sinif ve tabakalarindan 6zenle sectigi insanla-
r, mizaclari yoniinden en belirgin yanlariyla sergiledi-
gi” (Yalgin, 1995, s. 295) gibi Konginalari da toplumsal
konumlari icinde kendine 6zgulikleriyle yansitir.

“Boyle oynamaktansa ben yesil cuhanin Gstline
kapanip ylizistli uyuklamayi tercih ederim.” (Taner,
2013, s. 52) diyerek adaletsizlige elestirisini dile geti-
ren anlaticinin sorunu, Konginalarin genel toplumsal
konumudur. Ruhlarinda bir glin varacaklari bir Gst si-
nifi isaret eden hirslari ve yasam micadelesi istekle-
rinin olmamasi, bile bile aldanmaya devam etmeleri
yazarin Konginalarl yazmasinda etkin olan motivas-
yonu olusturur. Yasadigi diizeni sorgulamayan, diisi-
nlp yorumlamayan ve degistirmeyi istemeyen, buna
dair herhangi bir elestirel diislince gelistiremeyen
bireyler, yasam oyununun kurallari ve sartlanmighk-
lari icinde omirlerini tiiketirler. Bu noktada yazarin
ezilen insan sorununa toplumsal ¢ikmaz perspekti-
finden yaklastigi gorilmektedir.

Konginalarin en belirgin bicimde sunulan zayif
yanlari, hayatlarinda ne yatay ne de dikey hareket-
lilik olmasidir. Oysa “sosyal tabakalar duragan degil,
hareketlidir” (Yucel, 2018, s. 548). Dolayisiyla Kongi-
nalarin gercekleri yasamin gercekleriyle uyusmaz.
Yasadiklari diizene o denli ahsmislardir ki 6rnegin
Beslilerin Kizlari, Dortlilerin Oglanlar alabildigi, bir
Ucliiniin dért Papazi birden sustaya durdurabildigi
(Taner, 2013, s. 53) bir diinya tasavvuru akillarina bile
gelmez. “Ustelik As ve Papazlarin giivenlerini sakal-
dan, asadan, baltadan alan kiicik daglari ben yarat-
tim heybetleri” (Taner, 2013, s. 53) karsisinda “guiduik,
siimsuk, boynu bukik” bir halde kenara cekilirler.
Yazar, toplum psikolojisine, bilincine ve Aslarla Kon-
cinalarin dogalarina ait duygularina elestiri getirir.
insan haklari ile uyusmayan tiim esitsiz ve adaletsiz
tutumu okurun goriistine sunarak onu dislinmeye
ve elestirmeye sevk eder.

Toplum denilen varlik alani icinde sosyal yapida
farkhilklarin olmasi kacinilmazdir ve bu durum orta-
dan kaldirilamaz. Ancak; bu noktada yazarin elestirel
tavri, toplumdaki sosyal siniflar arasindaki farkin ugu-
rum boyutunda olmasinadir. Yazar, toplum icinde,
insanlar arasinda var olan esitsizlige ve sosyo-eko-
nomik anlamda glicli insanlarin kendilerinden daha
az gucteki insanlari ezmesine karsi ¢ikar. Toplumsal

diizenin buicler acisi durumu anlaticinin tepkisini ce-
ker. Gerek halktan insanlari, gerekse yonetici sinifin-
dan kisileri bireyin trajikomigini yakalayarak elestirir.
Oykiniin anlaticisi, deste icinde hiikiim siiren dere-
beylik rejimini bugiine kadar insan Haklari Beyan-
namesi ile uzlastirmaya imkan olmadigini, ezilen, bir
glvenceleri olmayan insanlarin st siniftaki insanlar
icin bir basamak gorevi gorduklerini hayal kirikhg
icinde saptar. Bundan duydugu rahatsizlidi ironiyle
dile getirir: “Alt basamak olmasa Ust basamak neye,
kime 6glinecek” tir (Taner, 2013, s. 52). Toplum igin-
de olusmus dizenin aksakliklarini elestiren anlatici,
kagitlar arasindaki adaletsizligi onleyen, Konginalari
esitlige kavusturacak her kagida esit deger taniyan
tek oyun pasyansi acar. Ancak bu da sonuca baglan-
mayacak bireysel bir cabadir. Clinkii toplumdaki ve
oyunlardaki dengesizligin diizelemeyecedini, bunun
bir toplumsal cikmaz oldugunu anlatici da bilir. Sorun
toplumdan kaynaklanmaktadir. Yazar, toplum icinde
kendine saglam yer edinememis, belirli bir sosyal si-
nifin Uyesi olarak varlik gosterememis Konginalarin
sinif ve statli bakimindan esitsizliginin ve dezavan-
tajli durumunun diizelecegine dair bir inang tasimaz.

Bir karakter olarak Konginalari belirleyen temel
6ge, onlarin eylemsizligidir. Konginalarin dis diinya-
nin kurallar ile girdigi etkin bir catisma alani yoktur.
Bundan 6tiirt anlatici kast sistemini andiran bu dagi-
m icerisinde Konginalarin hicbir zaman sosyal sinif
atlayamayacaklari gorisin bildirir:“(...) Fakat olmu-
yor beyler. Aslarda o kiictik daglari ben yarattim diyen
heybet, Papazlarda o biitiin glivenini sakaldan, asa-
dan, baltadan alan azamet varken, o guidiik, o sim-
stik, o boynu biikiik Konginalar onlara bir tiirli el kal-
diramiyorlar. Sinmis bir kere iclerine, aliskanhk deyin,
cekingenlik deyin, asagilik, daha dogrusu Konginalik
kompleksi deyin, yapamiyorlar iste, ellerinden gelmi-
yor” (Taner, 2013, s. 53). Oykiiniin odaklandigi nokta,
alintinin son satirlarinda vurgulandigi gibi Konginala-
rin diizene bas egdigi, bununla savasmadigi ve neti-
cede bu toplumsal yapiya yenik distugudiir.

Deste icinde hikim siiren ve insan Haklari
Beyannamesi'ne aykiri buldugu derebeylik rejimine
anlatici katlanamaz. Toplumun alt basamagini olus-
turan insanlarin bireysellik bilinci kazanarak hakla-
rini korumamasi, elestirel bakistan yoksun olmasi,
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teslimiyete kapilip suyun akisi yoniinde sirtiklenip
gitmesine tepki gostererek diizeni yeniden kurmak,
herkese esitlik dagitmak ister. Bununla birlikte yazar,
kagitlar arasinda esitlik diizlemini saglayacak uygun
bir oyun bulamaz. Bulmasi halinde ise durum de-
gismeyecektir. Yasadiklari gercekleri anlayamadigi
icin bireysellik ve 6zgurlik micadelesine girmeden,
toplumdaki siralamayi bozmadan, teslimiyet icinde
geleceklerini kaderin eline birakan Konginalar icin
durum degismeyecek, kendilerini kandirarak aldan-
maya devam edeceklerdir.

Oykiintin sonunda anlatici, Konginalari paryalik-
tan kurtarip esitlige kavusturacak pasyans (iskambil
fal) agmayi tercih eder. Nitekim her kagida esit de-
ger taniyan pasyansta kagitlar birbirini ezmez, esit
konumda birliktelik olusturur. Konginalarin yasadi-
g1 icsellestirilmis yenilgi, anlaticiyr insanlarin biylk
kisminin i¢ diinyalarinda koklu bir degisim olmazsa
as — kongina karsitligina dayanan sistemin hep ayni
kalacagina inandirir.

“iskambil kagitlarindaki resimlerle insanlar diin-
yasindaki kisiler, tipler arasindaki benzerlikleri arasti-
ran bir soylesi” (Necatigil, 1992, s. 355) niteligindeki
oyku, yazarin hikaye sertiveni ile 6rtlisen bir yapi arz
eder. Haldun Taner’in 6yku diinyasi incelendiginde
toplumdaki aksakliklara bireylerin hikayeleri ve mi-
zah yoluyla isaret ettigi gozlemlenir. Koncinalar oy-
kiisinde de iskambil kagitlarini kisilestirerek onlarin
birbirine olan tahakkiimiini ve sosyal tabakalarin
varligini mizah ve ironinin stisledigi bir GslGpla elesti-
rir. Boylelikle toplumsal ve bireysel aksakliklar, tekd-
ze karamsar bir tavirdan ziyade siradanliga diisme-
yen mizahi bir anlatimla sunulur.

“Bir yazarin eserinde sergiledigi elestirellik, ya-
zarin sosyal tavrini gosterme bicimidir. Yani o bu se-
kilde hem edebiyat anlayisini sergilemis hem de di-
stince adamhgini ortaya koymus olur”(Namli, 2010, s.
2). Ele aldigi meseleleri her ne kadar giilmece havasi
icinde verse de yazarin sosyal agcidan bagli bulundu-
gu ideoloji satir aralarinda kendini gosterir. Haldun
Taner de her sanatgi gibi icinde yasadigi toplumun
sosyal, siyasal ve tarihsel sartlarindan etkilenerek bi-
¢imlenmistir. Onun Konginalarla topluma yonelttigi

elestiri, esitsiz, adaletsiz yapi ve dagilimadir. Oykii
ve oyunlarinda “bireylerin giindelik yasam icindeki
siradanliklarini 6zellikle sosyal kimlikleri cercevesin-
de vurgulayan yazar, geliskileri / catismalari da sosyal
tenkit baglaminda dile getirir” (Kanter, 2012, s. 73).
Taner, kaynagi, sebebi ne olursa olsun iskambil des-
tesindeki kisilerin temel ¢ikmazinin yasadiklari duru-
mu kaniksamalarinda ve yasadiklarinda herhangi bir
problem gérmemelerinde bulur. “Edebiyatin genel
olarak toplum sorunlaryla ilgilenmesi gerektigini,
toplum meseleleriyle ilgilenmeyen edebiyatin eksik,
gudik kalacagini savunan” (Onertoy, 1984, s. 250 -
251) Haldun Taner, Konginalarda iskambil kartlarin-
daki kisilerin davranislarindan hareketle, betimleme-
ler, goriintiler ve ¢esitli anlatim olanaklarinin yardi-
miyla kisinin toplumla ilintisini alaya alarak hicveder.

Koncina ve As, Haldun Taner'in hemen tiim yapit-
larinda ortaya cikan iki karsit ucu olusturan (ipsiroglu,
1988, Akt: Lekesiz, 1998, s. 368) kisilerdir ve yazar an-
latilarinda bu kisiler araciligiyla dolayh olarak sistem
elestirisi yapar. Oykiiniin ana sorunsalini olusturan
sosyal siniflasmanin yarattigi adaletsiz yapi, en carpici
bicimde Konginalarin sahsinda elestirilir. Toplum ile
birey arasindaki dengenin Konginalardan yana bozul-
dugu ve buna karsin onlarin bir direng géstermedigi
kisilik 6zellikleriyle de iliskilendirilerek tartisilir.

Siniflar arast iligkilerin g6z ardi edilemez esitsizli-
ginde hayat sansina sahip olmayan Konginalar kimli-
ginin karsisina konulan ve baba, ogul, kiz, sevgili gibi
rollerle karsimiza ¢ikan Aslarin ise, rasyonele uygun
cizilerek, temsil ettikleri Ust sinifa 6zgii ¢ikara ve s6-
mduruye dayali iliskilerin belirledigi davranis kaliplari
Urettikleri gorilur. Aslarin otoriter tavirlari, Onlular-
daki budalaca kurum, Dokuzlularin kendilerini deger-
sizlestiren kisilere yaranma ¢abalari mevcut diizenin
carklarini guiclendiren, sosyal esitligin denklemini alt
st ederek makasin acilmasina hizmet eden bir yapi
sunar ve yazarin elestirisinin merkezini olusturur.

Somiru iliskisi icinde bir halkanin iki ucunu
temsil eden As ve Konginalarin yasadiklari ve bu
cercevede kurulan psikolojinin dykiiniin bitinlugu
icinde yiiklendigi islev, bireysel davranislara odakla-
nilarak dolayli bir sistem elestirisi yapmak ve siniflar
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arasindaki sémiirii iliskisine dikkat cekmektir. iki ug
kutup (As - Kongina), toplumdaki mevcut diizene
dair farkindalik gelistir(e)medigi, gercekleri goriip
degerlendir(e)medigi stirece “kiicuk insan”in yasami
degismeyecek, diizen denilen carkin dislileri arasin-
da ogutuleceklerdir.

Sonug

Sonug olarak incelenen 6ykiiniin Aslardan Kon-
cinalara kadar butln karakterleri biling diizeyi baki-
mindan benzer bir yapidadirlar. Bireysellik bilincin-
den yoksun olan bu karakterlerin tamami edilgin,
disiinme, sorgulama, elestirme, degistirme gibi tu-
tumlardan uzak, carkin diizenine ayak uyduran bir
tavir gelistirmislerdir. Yazarin Konginalardan sinifsal
dongliyl kirarak mevcudu bozan bir islev Ustlenme-
lerini beklemesi ise dikkate degerdir.

Oykiide yazarin topluma yénelik Urettigi elesti-
rel sdylemi 6zgun kilan noktalardan biri, slogan ice-
rikli, yogun ahlaki, ideolojik yorumlara yer vermeden,
mizah-ironi karisimi bir GslGbu rehber edinerek etki-
yi gl¢lendirmesidir. Onun sanatg¢i kimliginin genel
yapisina uygun nitelikte olan bu tutum, dykinin bu-
tlnligu icinde anlami pekistirmeye ve gliclendirme-
ye yarayan onemli bir isleve sahiptir.

Konginalar Oykiistiinde kurulan sosyal tabaka
aginda karakterlerin sinif iliskisi baglaminda birbirle-
riyle kurduklari iliskilere bakildiginda ortaya ¢ikan en
belirgin orlintd, insani duygu ve degerlerin yeterince
temsil edilmedigi bir diinya, ¢ikar iliskisinin hikim
surdigu bir tablodur. Bu tablodan hosnutsuz olan,
saygin, esit ve adil bir yasam hakkina karsi 6zlem
duyan anlaticinin mevcut durumu degistirmek icin
yeni oyun arayiglarina girigse de istenilen donusu-
miin gerceklesmeyecegini anlayarak tepkisel olarak
teslimiyet gostermesi kaginilmaz son olarak vurgu-
lanmaktadir.

Objektif bir bakis agisiyla insan, toplum ve yasam
gercegi Uzerine gozlem ve irdelemelerde bulunan
bir sanat¢i olarak Haldun Taner, hicbir hikayesinde
kahramanlarini ideal diinyaya ulastirmaz. Toplumsal
yapl icerisinde insanlarin konum ve davranislarina
odaklanarak sinif farki ve toplumsal siniflari elesti-

rirken herhangi bir ideolojinin teorik bilgisiyle degil,
gergeklerin ve gozlem guclinin zihninde biraktidi
etkiyle hareket eder. Oykiiniin kurgusuna hakim
olan devingenlige bakildiginda, tim karakterlerin
yaratilmis ve yasayan karakterler oldugunu séylemek
mumkindur.
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Kiiciirek Denemeler

Ismet Emre

Derin Bakis

Oz, derin bakista temsil bulur. Derin bakis, ke-
limenin gercek anlamiyla sinirin 6te tarafini gérme-
nin tek yoludur. Ondan daha net goriir ve gorinir
bir g6z yoktur. insan ancak orada yakalanir kendine
bakanlara, kendi bakisina hatta... Ruhun en yalin,
en ciplak, en dolaysiz halidir derin bakis. Varolusun
burclarda salinan bayragi... Her bir gdzenegin, her
bir ucun, her bir hiicrenin yola ¢iktidi, ylridigu ve
gorunurlestigi tek kimilti... Bakis burada bakis ol-
maktan c¢ikar, olusun kendisine déner. Camursa ca-
mur, cimense ¢cimen ama her durumda tutkunun kas-
kati kavradig, sarilip sarmaladigi, hatta icten emdigi
bir duygu halidir. Yalansiz, riyasiz, dolayimsiz dallarin,
yapraklarin, ciceklerin, yeniden cekirdege dontisiu
asilidir orada... Her derin bakis, kirpikten daha yakin-
dir kendi safligina...

Derin bakis, okyanusun derinliklerine isleyen
firtinanin dipteki yosunlan bile sékiip alarak kiyidaki
kamislara emanetidir. Deri bile derin bakista ema-
nete doénisir. Oziin emanetine... insan ancak derin
bakista kendini yakalar. Hesapsiz u¢gmanin, dl¢tisiz
dismenin mekanidir derin bakis... Bitlin yalan ba-
kislarin tek inkarcisi, s6ziin igreti elbiselerini pacav-
raya ceviren...

Derin bakis, diinyanin en ylksek tepesinden tek

ayak Ustlinde asagiya bakmaktir. G6ge en yakin yer,
disme ihtimalinin en ylksek oldugu sinir...

Bakis Algoritmasi

Yukaridan bakis tahakkiim etmeye, asagidan
bakis edilginlige, hizadan bakis ise tepkimeye davet
eder. Yukaridan bakis tiketmeye, asagidan bakis ti-
ketilmeye, hizadan bakis ise tGretmeye ayarlanmistir.
Yukaridan bakis gelecegdi, asagidan bakis ge¢misi,
hizadan bakis ise simdiyi ylceltir. Yukaridan bakis
benligi, asagidan bakis digergamlidi, hizadan bakis
ise munasebeti 6ne c¢ikarir. Yukaridan bakis 1sik yay-
maya, asagidan bakis 1stk emmeye, hizadan bakis ise
Istk dansina yoneliktir.

Karakterler birini otekilere baskin kilsa da hig
kimse hayati boyunca bunlardan sadece biriyle yasa-
yip 6lmez. Yerine gore her bakisin ayri bir keyfi vardir.
Ancak zaman ve baglam sizi bunlardan birine mec-
bur eder. Onemli olan 1sik yayarken de 1sik emerken
de 151k dansi esnasinda da rollini layikiyla oynamak,
roliine layik olmaktir. Oyun bittiginde, kimin hangi
roli Ustlendigi degil, Ustlenilen roliin nasil oynandi-
gina bakilir.

Bakir Biling Alanlari

Kicuk ugraslar buyuk ugraslan, kiigliik insanlar
blyuk insanlari, kiglik meseleler buyik meseleleri
gorinmezlestiriyor. Kiiglik nedir dyleyse? Yatay, bula-
nik ve amagsizca hareket eden her sey... Blyuk nedir
peki? Dikey, berrak ve belirlenmis bir istikamete dog-
ru yurlyen her sey...

Yirlimek isteyip varamadigimiz, vardigimiz hal-
de goremedigimiz seylerin altindaki derin yanilgi-
lar... Klcuklerin uzanamadigi, blyuklerin egilemedi-
gi bakir biling alanlari...
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SINEMA

onur senli'nin agora meyhanesinde
buruk aci icinde, sarap dudakl kadinlarin
her biri sarhos oplislerden

ters yiiz edip ellerimin kirini, giyinirdim
ylizii zerrin ve arzu olan agk,

kullanilmis cocuklugum peri ve feri'ydi

neresinden sevmeye baglasak,
ortasindan kanar estergon tuna’nin
biyiklarinda asili leyl, serkes tiirkiilerin

en giizel yeridir melisa,
sadanagina yiiziind silkele

ah, o deli riizgar, sarmasik ve arzu!
gittin sandim beni bir daha dogurmaya
bagisla, seni kusatan bir sehrin

cocuklugu var icimde.

NASILSA

bir turnanin seyir defterinde kalir
biraktigin aci, her sehir diismez baba!

yelesi eskiyen at, yaktigim kiil,

yorulmus gibisin, yollar mi uzun
adini sokakta biraktigin o biiyiilii
masal yeniden anlatmali kendini

bir kent giiriiltiistiyle yutkunur
kesis, gayya, pusu ve iigiiyen tini
gok sigacak yiiziime anne!

oysa ne ¢ok severdi babam beni
tasirdi agzinda koca bir yokusu

tann tapinakta sinanir, kopuk
50z ve eskitilmis hayal, seytan inciri

ah, baba sen iyisi mi
kus biriktir gogsiinde, nasilsa

cizildi iistti amlanin, kendine gomiildi olim.
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Kayakoy

Tahsin Simsek

Fethiye'den Oliideniz'e giderken Hisarénii'ne ¢i-
kar ¢cikmaz sapiverin batiya dogru. Cam agaclarinin
arsindan kivrila kivrila varacaginiz yer Kayakoy. Be-
nim, dort bes kez yolumun disttigu yer. Her seferin-
de buyuyen bir merak ve artan bir hiziinlel... Beyni-
min bir yerlerinde de Sait Faik’'ten “Dulger Baliginin
Oltimu”.

Kayakdy'lin Likya dénemdeki adi Karmylassos.
Kalan nekropolden birka¢ mezar tasi. “Dev adam”
anlamini tasiyan Kelemter ya da Kelemtere de var.
Hangi donemine aittir; ortada bir veri yok... 19. yiiz-
yilda bir Rum koyl olarak kuruldugunda adi artik
Leviissi'dir. Kor Kasap'in kurdugu 200 yillik bir koy.
Birinin golgesi otekinin lizerine diismeyen, hepsi
glines goren 3500 ev. Hayvancilik yapan, ticaret ve
kalaycilikla gecinen 16.000 niifus. Simdilerde bir dev

enkaz. Tarih de incir dikiyor ocaklara!

Anilar da unutuyor gectigi sokaklarl. Yunus
Nadi'nin stirglint yasadigi, Nadir Nadi'nin dogdugu
sokagi, evi bir bilen yok bugin.

Bir glin doneriz umuduyla terk edilen Rum kdyu.
Cengiz Bektas'in nitelemesiyle, o yurttaslarimiz, “ké-
zlin tzerini kiillemislerdir” de dyle gitmislerdir kusku-
suz.

Burada, koyin biittin evleri, bir tiyatronun basa-
maklari gibi yerlestirilmis zamaninda. Her ev, doga-
nin zengin sahnesini ve glinesi goriyor. Tarihin, oca-
gina incir diktigi bu evlerin boyasi hala solmayanlari,
bacasi hala yikilmayanlari var. iki kilisesi, Tanri da terk
etmis evini, ve yol Ustlindeki okulu yerli yerinde.

Kayakdy’'deyim - Mayis 2018

Azra Erhat, Mavi Anadolu'da bu kdyd, bu kdylin
insanlarini anlamaya, anlatmaya calisiyor: “Besbelli
birbirlerine hi¢ kiiskiin olmamus, el ele tutusmuslar hep.
Birbirlerine tiirkii uzatmis, sevgi uzatmuslar. Birbirinin
goriindisiint, havasini, glinesini kesmeyen yaklasik
2500 ev. (...) Yanls politikalarin insanlari nereye gé-
tlireceginin en hiztinli, en etkileyici kanitlarindan biri
‘Kaya’ (sayfa 272)

Gidenler, bagci, balikgl, arici... Bu isler, gelenlere
yabanci. Onlar, titlincd, ¢coban... Kuskusuz cografya
tarihten daha belirleyicidir. Evet, cografya belirler; isi,
mesledi, sanati... Agitlari, tiirkileri de... Cografyayla
bulusmay! beceremeyen insan terk eder orayl. Ge-
lenler de terk etmisler. Bombos kalmis 15.000 niifus-
lu koca Kayakoy!
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Yillardir bombos. Kimse, kilini kipirdatmiyor. Tu-
rizm icin ahkam kesenler de... Bu Ulkede insan da
tlkeniyor s6z de. Rum yurttasimiz, Turkiye Felsefe
Kurumu Baskani ioanna Kucuradi’'nin su sdzii de sa-
kin bu tiikenmislige bir kinaye olmasin: “insan, deger
yaratabildigi icin degerlidir”

Evet, bu Ulkede her sey duyuluyor da bir tek sey
duyulmuyor. Tarihin Cighgi!... Duvarlarin Digi da
Senin'de Cengiz Bektas, o cighd atiyor: “insanliktan
baska seylere inandin mi, insanliktan bile cikarsin.
(sayfa 74) Bektas ustanin goriip yaziya doktiguindg,
siz de gorlp duyumsayabilecek misiniz bilmem?

“Bir kése basinda ¢esmeden akan su bile gercek
degilmis gibi geldi bana...

Uzatsam elimi islatmaz gibi geldi...

Kitabesinde (okuttum istanbul'da) 1912de onaril-
digini yaziyormus.

Giktim Kaya'dan.” (sayfa 74)

Her cikis, bir vedadir, ardina baka baka... Ve si-
irlere sizan duru hizin. Onat Kutlar, boylesi veda-
larin sairidir. Bakin, “Yeter ki Kararmasin” deyip bir
“Veda"yi nasil dokmiis dizelere: “Vermeme olanak yok
bana verdiklerini / Ama ayrilirken bir hesaplasma da
gerekli / Ge¢mis bunca glizellikten bir ani olarak / Ben
seni alayim, istersen sen de beni” (Unutulmus Kent, say-
fa43)

KAYAKOY SIRTI ZAMAN

“Kayakoy”U hi¢ gordiin mi
kalimera

Kaya'lik, bir adinda kalmis
Sirtindaysa yavrumi “Oliideniz”
Ah endaksi zalim Ares’in
Kamgisi bir indi mi

Oldiim Allah,

Hi¢ kalkmak bilmez

Meseler goverse de “Gemile"de
Zaman, gemi aziya almis iyice
Oyunlari da ¢coktan unutmus
Cemile'm,

Ah, unutmus imanim

Hem de hig yoktan.

Ya sen bilir misin ¢ekirgenin uckuru
Domitokan

Artik niye hi¢ savrulmaz

Ey riizgara ter attiran sevgi
Hadi Yusufcuk ol da soyle
Su donup kalmis glinbatiminda

Tas diisti yorumun simdi neye

De bre
Kimdiniz
Kimlerdiniz

Kimlerdendiniz......
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Sardunya Sokagi

Selma Ozhan

Yillar 6nce Seferihisar bolgesinde, mandalina bah-
celeriyle bugday tarlalarinin hasir nesir oldugu yerler-
de betonarme evlere rastlanmazdi. Sadece, kizgin gi-
nesten korunmak icin tarlada calisan insanlarin dinlen-
me yeri olan agaclar arasinda solgun sessiz ahsap evler
vardi. Onlar da parmakla gosterilecek kadar sayili, yesil
golgeler icinde kaybolur giderdi. Korfeze agik deniz-
den gelen iyot kokulu havayla cam, mandalina agac-
larinin doygun solugunun dolastidi bu yer kisa siirede
fark edilmis, evler cogalmis, yesilin golgeleri yavas ya-
vas kayboluyordu. Yeni adi gelismislik olan dogayi de-
gistirmek, yok etme dislincesinden nasibini alan yer-
lerden biri de miitevazi evlerin bulundugu Sardunya
Sokagiydi. Sokagin ana yola bakan kosesindeki kulla-
nilmayan iki katli evin duvarinda -5370 Sokak- tabelasi
yerini almisti bile. Onu goriince yasadigim sokak adini
aradi gozlerim. Tam karsimdaydi yillarin tanigi tabela.
Artik gliniimUzde ise yaramayan telefon direginin Gs-
tindeki Sardunya Sokagi yazisi paslanmis, ayakta zor
duran direkle beraber yok edilmeyi bekliyordu.

Yaz gecelerinde 151l 151l olan, neseli saatler gecir-
digimiz evlerin hepsi yalniz ve yorgun... Bazi evlerin
kirik camlarindan; kar beyaz renkleri solmus, epri-
mis, oyall, islemeli perdeler ugusuyor...

Sokaga girince kapinin iki yani sttunlu, renga-
renk sardunyalarla cevrili ev bizim. Yeni aldigimiz yil-
larda ¢ok gelir kalirdik ama birkag yildir sadece yazlari
tatillerde kullanmaya baslamistik bu evimizi. Aylardir
da gelememistim. Ozlemisim... icimdeki tarif edeme-
digim bir duyguyla geriden baktim catisina, pence-
relerine balkonlarina, her yerine. Ylrlyils yolumuzun
kenarindaki klpeler, feslegenler, pembe beyaz rozet
cicekleri kaybolmus, tlirlint direnerek koruyan sade-
ce pembe sardunya dallanip budaklanmis, topragina
basmaya kiyamadigim bahge kapisinin demirleri pas
tutmus, her yani bacak boyumca kilcikli ot blrtims-
td. Kurumus agac dallarinin arasindan gecerek yola

bakan verandanin kdsesindeki tozlu salincaga otur-
dum. Geg saatler olmasina karsin dinlendirici, huzur
veren bir hava vardi disarida. iki elimi boynuma yas-
tik yapip; 1k, oksayici rizgarin esintisine biraktim
kendimi. Sokaktaki kimsesiz, sivasi dokilmis evlere
bakarken yaz ginlerini birlikte gecirdigimiz insanlar
g6zimiln onlinden gecti birer birer. Ayse Hanim'in
kapi girisindeki salinan pembe cicekli begonvil dalla-
rinin hafifce palmiyeye dokunan yapraklari arasindan
bulutlarin hareketli golgelerini izlerken bitln yansi-
malar zihnimde sekillenmis, sokaktaki hareketliligin
kalici yansimasi gibi bazilari stizgilin, bazilari aceleci,
bazilari da heybetli ve 6fkelenmeye hazirdi sanki. Otu-
rup soylestigimiz, gelip gegenlere bakarken tanima-
diklarimizin arkasindan fisildastigimiz, bazi kadinlarin
acikh sesine yetistigimiz, bazen de ikindi cayini keyifle
ictigimiz komsularim gibiydi onlar da... Son yolcu-
luguna ugurladigimiz insanlarin sayisi glin gectikce
artiyor. iste bugiin bir blytgiumiizii daha. Nurettin
Amca’yi da ugurladik sonsuzluga. Bahcgelerin siniri sa-
yilan zeytin adaclarinin arasindan yankilanan sesiyle
elinden disirmedigi kliciik radyosunu da yanindan
ayirmadik. Neset Ertas'in ‘Ah Yalan Dlnya'sini her duy-
dugumda Nurettin Amca aklima gelecegi gibi onun
bilge kisiligini de 6zleyecegim. Huzur icinde uyusun.
Sicak yaz gunlerinde serinliginden hoslandigi-
miz hir¢in calisan pervane. Zencefilli kurabiye tabagi
Uzerinden eksik olmayan ferforje masamiz. Besinci
kisi geldiginde eksikligini hep hissettigimiz, sonra-
dan benzerini buldugumuz, Mustafa’nin; “Burasi artik
benim yerim oldu” dedigi, ondan baskasinin oturma-
digi demir sandalyemiz. Sevgi sézcikleri fisildayarak
suladigimiz, Uzerine titredigimiz bahce topragimiz...
Senlendigi zaman pembeli beyazli acan rozet cicek-
leri, mis kokulu feslegenler... Seslerin, konusmalarin,
sevgileri yitik zamanlarin yureklerimizi isittigi, sakin-
liginde huzur buldugumuz bu sokak... ‘Cocuklar is
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gli¢ sahibi olunca, bizim icin bir dinlenme yeri oldu
bu ev’ dedigimiz, evlerimiz... Hicbiri eskisi gibi degil.
insansiz sokaga bakarken saclarimi yalayip gecen
riizgara icimdeki burukluk eslik ediyor sadece. Su an
bir hicligin ortasinda kalmis gibiyim...

Yagmurlu guinlerde koyu yesil gériinen tepelerde
degisim gecirmemis bir metrelik yer kalmamis. Hepsi
de rlizgar hiziyla degisime ugramis sanki. Deniz, gok,
kiictk de olsa cicekli bahgeler, begonviller, zeytin, li-
mon agdaclari... Guizel insanlariyla butiinlesen, duvar
diplerinde rengarenk acan katmerli sardunya cicek-
leriyle birlikte glizeldi Sardunya Sokagi. Emegimizin
karsihigi sahip oldugumuz yillarin anilari... Bagislan-
mayacak kadar hor kullaniimis kiyilar, yesil tepeler...
Gelisen yasamin gercekleriyle yok edilmeye, beton
yiginina cevrilmeye hazir terk edilen yikik dokiik cati-
lardi sokakta kalanlar. Halbuki sahiplerinin cogu yillari-
ni vermisti bu mutevazi yuvalardan birine sahip olmak
icin. Emekli olan insanlarin yasamlarinin sonbaharin-
dan kisa yurirken sectikleri, 6ksurik sesinin bile‘helal’
sozuyle karsiligini buldugu, icindeki iyi niyetli seslerin,
dusuncelerin yankilandigi evlerdi hepsi de...

Komsularimizdan en blyigimuiz, Aydin Ada-
beyle esi Nadide Ablayd.. ikisi de {iniversite mezu-
nu, okumayi seven aydin insanlardi. Glincel olaylar
kacirmazlar, ilgili yorumlar farkh yayinlardan takip
ederlerdi. Ayhan amcamiz; altmis sekizleri, yetmisle-
ri, seksenleri goérmis gecirmis biriydi. Hep tzilurdi
tlkenin gelecegi kétiye gidiyor, diye. icine dokunan
her konuyla ilgili yazdig sayfalar dolusu siirsel 6yku-
leri vardi. ikindi vaktine dogru cayini demler, gélgeye
cekilir, sikca akordu bozulan uduyla okuduklarina ve
dusiincelerine uygun sarki nameleri siralardi. Daha
olmadi, sozlerini Kurdilihicazkar Makamindan bir
sarkiya eslerdi. Ara sira sesiyle ona eslik eden karisi
Nadide Ablaydi. Soprano sesi tas plaklardan akseden
ezgileri cagristirirdi. Bu iki glizel insani dinleyen her-
kes o anlik da olsa hafif bir esrime ani yasardi.

Zaman gelecede dogru yasanir derler ya gec-
miste yasananlar animsandik¢a aslinda zaman geg-
mise dogru anlasiliyordu.

Sokaga gelmeden 6nce cevreyi dolastim biraz.
Engin deniz, elini uzatsan dokunacak kadar yakin
gorinirdi verandamizdan. Aramizda yiiksek beton
yap! diyebilecegim hicbir engel yoktu yesil disinda.
Evlerimize dogru esen yosun kokulari tasiyan lodos
yasantimiza eslik ederdi. Havadaki iyot kokusu azal-

mis, gelen sel sulariyla millenmis dalgalarin vurdugu
kumsaldaki ¢akil taslari rengini degistirmis, marti ses-
leri susmus... insan yasadigi dogayi ya da dogallig ge-
lisim denilen olgu adina nasil bu kadar acimasiz yok
edebiliyor, distincesine kapiliyorum yine. Onceden
bunlari géremiyordum galiba. Bes yil yurt disinda ka-
linca komsumuz Aylin Hanim gibi oldum ben de...

Aylin Hanim yan komsumdu. Dogayi cok sevdigi
kadar bahcesiyle ugrasmayi da severdi. Yere en ufak
bir sey atani gorse, terslenecegini bilse bile cekinme-
den kizardi ona. Sokagimiza asfalt da doktiirmemisti
dogalligi bozulmasin diye. Aylin Hanim benden bu-
yuktl, ama hi¢cbir zaman tam yasini sdylemez, sade-
ce sen benden kuctksiin derdi, o kadar. Evde esiyle
ikisi varken bile Mehmet Bey, diye hitap ederdi ko-
casina. Mehmet Bey bir Giniversitenin bilmem ne fa-
kiltesinde dekan yardimciligi yapmis. Aylin Hanim
da ayni Universitede memurluk yapmisti. Sanirm is
arkadashginin verdigi agiz aliskanhgiydi birbirine
‘hanim’ ‘bey’ sifatiyla seslenisleri. Once sasirmistim
onlarin bu hallerine... Daha sonra tanidik¢a sevdim
onlari. ikisi de sevecen, samimi insanlardi. ikisi de
cok severdi yazlik evlerini ve buranin havasini. Bazen
yalnizlik ¢ektiklerinde Aylin Hanim cocuklarini 6zle-
digini direk sdylemez, “Evlerimizin yeri onlara gore
degilmis. Gengler eglence istiyor. Aman... Eskiden
Uziltyordum gelmiyorlar diye! Canlari isterse gelsin-
ler, diyorum simdi. Burayi da biz 6llince ne yaparlarsa
yapsinlar...” diye i¢ ¢ekerek sitemini belirtirdi. Yillar
oldu, ikisi de gelemedi Sardunya Sokadi'na. Duydu-
guma gore evden ¢ikamaz olmuslar. Birbirlerine ses-
lenmeleri de degismis; hayatim, demeye baslamislar.
Pencereleri kapatan perdeler diizensiz goriiniyor.
Anlasilan, cocuklari da hi¢ ugramamis...

Sokagin st kosesindeki evde, yasi belirsiz, kam-
bur yiirliytsli, kisa boylu adinin ipek oldugunu son-
radan 6grendigim bir kadin vardi. Glinduizleri sadece
kedi beslerken goriiniir, sonra gece yarisina kadar di-
sari ¢cikmazdi. Bir goriintp bir kayboldugu icin sokak-
taki insanlar ona, ‘karabatak’ derdi. Onceden mimar-
mis. Cilaladigi ahsaplarda bir kivrilmis bir kabuk gorse
evin butln ahsaplarini verniklerdi. Her giin gecenin on
birinde, hi¢ aksatmadan mesai yaparcasina yiiz adim-
Ik yol boyunca gider gelirdi elindeki tabaklarla. Bazen
bir bahge kapisinin 6niinde dikilir, aglamakli bir suratla
adaclara ciceklere bakar, besledigi kirka yakin kediyi
arardi. Onun ayak sesini duyan kediler, sindikleri ko-
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seden gerinerek cikar birbirine hirlamadan tabaklarin
cevresine siralanip, o baslarinda beklerken mamalarini
yerlerdi. ipek Hanim kendi sessizligini kedilere de 6g-
retmisti. Karni doyan kediler sessizce dagilirken mutlu
olan kadin, saf goriintsla icine kapanik haliyle karsilas-
tid1 insana guliimserdi. Glines 1siginda parildayan ka-
pali panjurlar hala yeni verniklenmis gibi duruyor.

Evleri bize capraz olan bahceli evde, Miinevver
Teyze ve Sami Amca yasardi. Miinevver Teyzeyle ilk
tanistigimizda kocasi icin; 6fkeli bakislarindan biktim,
elli yildir cekerim bu adamin kahrini, demisti. Onun bu
s6zUnl duyduktan sonra adamin gozlerine bakamaz-
dim. Lastik terliginin 6niinden disari dogru ¢ikan uzun
ayaklarina bakardim sadece. O bliytik ayaklarin altin-
da kalip aci ¢ekerek ezilmekten korkardim. Yine de
gozlerine bakmaz, eski terliklerden goziimu ayiramaz-
dim. Kimse gercek adiyla seslenmez, herkes karisina
ve ona, ‘Hacl’ derdi. Haci Amca seksenine yakindi. De-
vamli yayl sandalyesinde otururdu. Ogleden sonralari
hapsirir, uyanikken tirnaklarini kemirir siddetli bir tu-
kariikle agzindan firlatirdi. Tlkarigin siddetiyle firla-
yan tirnaklar karsi duvarin fayansina yapisirdi. Adamin
agzinin karsisindaki fayanslarin alt tarafinda biriken
tirnaklari, her aksamuzeri karisi stiptrgeyle toplardi.
Uyurken sarkik basi ve kollari giin boyu dylece koy-
dugu yerde takilmis gibi kalir, uzuvlari sineklerden
rahatsiz olursa hareket ederdi. Karisi ona oturmaktan
ayaklar sismesin diye, baska bir sandalyeyle konfor
saglardi. Enerji harcamadan elini uzatabilecegdi bir de
masasli vardi yani basinda. Bu masanin Uistiinde meyve
tabagi, cay, bisklvi hi¢ eksik olmaz, icecegi suyu bile
karisindan isterdi. Miinevver Teyze'nin yasi yetmisti.
Belinden, dizlerinden, sag bileginden cok kez ameli-
yat olmus, sdyledigine gore eklemlerinin cogu platin-
mis. Bituin bunlara karsin Giinesi doguran kadinlardan
biriydi o. Ayrica kocasinin benzer genlerini tasiyan Ui¢
oglan cocugu dogurmus blyltmiusti()Cocuklarini
dogurdugu yillarda koyde yasarlarmis. Daha sonra
sehrin kiyi semtlerinden arsa alip, bes kath bir gece-
kondu yapmislar, oglanlar liseyi bitirir bitirmez evlen-
dirip aile apartmaninin ayri katlarina oturtmuslar. Bu
arada Haci Amca koydeki tarlalarini da yavas yavas ha-
zine arazisine girerek blyitmus, tarlalar buytdukce o
da buyimus, cevresinde hatiri sayilir kisilerden olmus.
Halk arasinda ‘Haci’ olmanin verdigi ad sayginhgini da
tarlalarin geliriyle kazanmis. Disariya karsi kendi ha-
linde goriinen bu adamla oturup sohbet etmisligim
yoktu. Yine de gelip gecerken gozlerine bakmadan

hal hatir sorardim. Yer yer paslanmis rengi soluk mavi
kapiya baktikca, adamin davranislar siralaniyor zih-
nimde... Artezyen kuyusunun ¢evresindeki bakimsiz
kalmis biberiyelerin, aksamsefalarinin arasindan sesi-
ni duyar gibi tlylerim dikleniyor. O sicaklarda nedeni
bilinmez hapsirngi tutardi adamin 6gle vaktine dogru.
“Hapsu... Hapsu..." sesi sokakta yankilaninca, bilindik
sesi duyan Metin Bey, ‘cok yasa’demeden 6nce Ui¢lincl
‘hapsu’yu beklerdi.“Hapsuuuu” su uzun olunca, “Hah!
Simdi oldu. Ucledin Haci Abi...” derken sesini alcalta-
rak muzip bir hareketle, “hapsirigin siiresi kadar yasin
uzun olsun Haci...” derdi. Bir giin, “Hapsirmasa, o yayli
sandalyede otururken...yok yok yatarken adami 6l
sanacagim!”demis, basmisti kahkahayi. Glilme sesinin
nereden geldigini anlamazdi Haci Amca. GozIugind
alnina dogru kaldirip, yar uykulu gézini ovusturduk-
tan sonra iki elinin siperinden gorebildigi insanlara
bakarak yok olmak Uzere olan zaman kavramini ya-
kalamaya calisirdi. ikindi vakti yaklastigi halde, “sizlere
de hayirli sabahlar” derken sessizligin hakim oldugu
komsu bah¢elerden kahkaha sesleri duyulurdu.

Bir 6gleden sonraydi. Hava hala sicakti. Haci Tey-
ze bUtin isleri bitirmis, gtinltik alisveris yapmaya ha-
zir, alacaklarinin fiyat listesini elinde tutarken(!) yine
para hesabi veriyordu kocasina. Adam sesini yuksel-
terek kadinin karsisinda beklenmedik bir hareketle
oturdugu sandalyede diklenerek gdémleginin Ust ce-
bindeki catal igneyi ¢ikarmis, desteyle parayi dizleri-
nin Ustlinde sayarken oksarcasina diizeltiyordu kagit
parcalarini. -Onun davraniglarini ezberlemis, hangi
hareketleri ne anlatiyor biliyorduk. Anlasilan kadinin
istedigi miktar kadar bozuk parasi yoktu o giin. Alis-
veris sonrasi Ustl gelecek paranin hesabini séyliyor
olmali ki, hesap yapiyordu. Kadincagiz eline para ve-
rilene kadar tekerlekli pazar cantasiyla karsisinda di-
kilmisti. Adamin tim saldirilar, “cinleri tepeme cikar-
ma” diye baslardi. Yine cinler tepesine ¢ikiyordu. Son
glinlerde ayni tepeye kadinin cinleri de ¢cikmaya bas-
lamis, aninda birbirine uzaktan uzanan eller sada sola
savrulmaya baslamisti. Herkesin duyacadi ytkseklikte
sitem yUkli ses tonuyla, “Haci! Bu verdigin para, ge-
cen haftanin fiyatina gore. Ustiine kac zam geldi bilir
misin?” diyordu kadin. “Bu hafta da az ye! Yeter o ka-
dari...Ustline on lira getireceksin! Unutma ha kadin!”
derken tepesindeki cinlerin tesiri fazlaydi Haci ada-
min. Haci Teyzenin kendi agziyla séyledigine gore; ko-
casina saygl duyma yasl ge¢misti. Simdi onun cinleri
konusuyordu. “He! Ustiine getirecegim on liraymis!
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Ne verdin ki bir de Ustlini istiyorsun. Yalniz basima
yiyorum sanki hepsini! Sen aksama kadar otur, ye, ic!
Ben de surtikleye suriikleye esek gibi tasiyayim beyin
online kadar cantay!! Bir de sonunda hesap istersin!
Ah anam! Beni niye dogurdun da bu adama kul ettin!”
diye bagirmisti. Soylenerek kapidan ¢ikarken basi 6ne
egik, kimseyle g6z goze gelmemeye 6zen gostererek
elinin tersiyle burnunu silerek giderken, adam tabak-
tan bir biskivi alip agzina atip uzanmisti koltuguna.

Haci teyzenin donis vaktini tahmin ettigim igin
onu karsilamaya cikmistim. Aldiklarini tasimasina
yardim ederek bahce kapisindan iceriye kadar girip
merdivene birakirken, adamin gozleri demir kapinin
sesiyle aciimisti. Ayaga kalkinca olmus bir sey degildi
ama kadincagizin elindekileri alacak sandim. Gozle-
rine bakmiyordum. Sessizliginden, cinlerinin gittigi-
ne sevinmistim ki, dakika gecmeden, “Aksam oldu.
Nerede kaldin?” diye bagirmisti kadina. Kadincagiz,
“Ancak geldim Haci...”"Hem... el aleme karsi niye her
glin dyle baginyorsun?” derken, ses tonu mahcuptu.
Her seyi Oylece birakip eve donerken kulagim onlar-
daydi. Bu sefer adamin kadina soyledigi kufurler ka-
dinin stilalesine kadar gidiyordu olmasi gereken para
Ustd on degil, g lira gelmis, diye. Eline aldigi paraya
bakti ve kadinin suratina firlatti. “Ben iyi hesapladim.
On lira olacaktl. Sakladin! Cikar paranin Ustlind..."
diyordu. Kadin hirslanip suratina carpip yere diisen
parayla beraber adamin cebindeki desteli paralari da
cekip hepsini birden parcalamis, ayni hirsla adamin
yuzline dogru firlatmisti. Sada sola savrulan kagit
paranin parcalarini yakalamaya calisan hacinin iri
viicuduyla beraber elleri de sada sola savruluyordu.
Aceleyle topladiklarinin ise yaramayacagdini anlayin-
ca cevik bir hareketle oturdugu sandalyeyi alip hava-
ya kaldirinca, Mustafa Bey kosup sandalyeyi havada
yakalamisti. Arkalanan Miinevver teyze “Onca yillik
emegdim haram olsun sana!” diye bagirirken, “Paran
da... pulun da... senin o akilsiz koca basini yesin!”
derken, ahlarina son s6ziinl kusar gibi eklemisti.

Gun batarken olusan isik ve golgeler yakin pen-
cerelerden duvarlardan birbirine atlar, aksamin gelis
kizilhgi koyulasarak camlardan Sardunya Sokagi'nin
Arnavut taslarina yansirdi. Oradan da Miinevver Tey-
zenin mor yanadini golgelerdi...

iki yil dnceydi. Bu bélgede tatil kdyi yapimini
Ustlenen miteahhit anlasma yapmak icin dolasiyor-
du. Haci teyze bahgeyi sularken Haci amca onlara yiiz

vermemis, -biz dyle saniyorduk- her zamanki gibi san-
dalyesinde uzanarak oturuyordu. Basl, eli, kolu yere
dogru sarkik... Bahge isini bitirip kocasina cay getiren
kadinin ¢1gligi sokakta yankilaninca, 6nce Mustafa Bey
kosmustu. Ardindan hepimiz... Adam para destesini
oksarken elinin biri dizinin Usttinde kalmis, yere sav-
rulan paralardan bir adet on lira orta parmadi arasina
sikisip kalmisti. Onun bu halini géren gozler kacamak
bakiyordu adamin dylece kalmis haline.Yine de haberi
alan ogullari gelinceye kadar Sardunya Sokagi sakinle-
ri ona olan son komsuluk gorevini yapmisti.

Zaman geg¢mis, zeytin agaclarinin arasindaki bos-
luktan akan karanlik o kadar glicliydu ki her sey silin-
mis goriinmez kilmisti. Kahkahalari, muzip bakislari, ut
sesleri, okey taslarinin sikirtilari, hatta Ayse Hanim'in
Aylin Hanim'dan “havami kesiyor” diye kesilmesini
istedigi, ama bir tirli kestirmeyi basaramadigi incir
agaci sessizligi firsat bilip, genis yaprakh dallarini Ayse
Hanim'in Ust balkonuna kadar yiikseltmisti. Karanhkta
tek parlaklik, uzun siiredir evinde yasayan olmasa da
bikip usanmadan glinde en az bes kere ¢camasir su-
yuyla fircaladigi Ayse Hanim'in fayanslariydi. isi bir tiir-
[0 bitmezdi kadincagizin. Onca sicak giinlerde denize
girme firsati bulamadan, temizlik maddelerinin karisi-
mindan zehirlenerek dylece 6llip gitmisti zavalli...

Salincakta 6ne arkaya sallanarak ne kadar orada
kaldim, bilmiyorum. Evin kapisini agmakta, iceri girip
girmemekte 6nce tereddiit ettim. Sonra oraya gelme
amacimi disiinerek anahtarimi ¢ikardim.

Buraya sahip oldugumuz ilk yillarda ¢ocuklarim
kicuktd, aliskanhk iste, ayakkabilarimi kapi 6niine ¢iI-
karmak gecti icimden. Tozlu esikten iceri adimimi atar-
ken karanlik Grperticiydi. Kapi araligindan iceri atilmig
zarfin beyaz yansimasi vardi dniimde. Aldim. Toz tut-
mus. Panjurlar inikti. Sadece camlari araliksiz kapatan
beyaz perdelerin yansimasi vardi salonda. Cep telefo-
nun 1s1§ini kullanarak zarfin icindeki kagidi ¢ikardim.
Bashgina bakmam yetmisti. Resmi bir kagitti ve Ust
tarafinda biiyiik bir insaat firmasinin logosu vardi. Ses-
sizlikte zarfi kapatip cantama koyarken, tekdiize yan-
kilanan tik tik sesi duyuluyordu iceride. Sesin geldigi
tarafa bakinca dudaklarim kendiliginden guliimsedi.

Sardunya Sokadinda i¢ isitan sonbahar giinleri
bitmis kisini yasiyorken, fosforlu rakamlarin arasinda-
ki akrep yelkovan hala baharindaydi.

1 Eyliil 2019- izmir
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Atnan Baskesen

GERIYE ACI KALIR ELiZABETH

Insanlar yeryiiziine yagan bir hayat saganagiydi
Bitip tiikenmeyen

Bir zaman kokusu elimde

Gokyiiziint birakmis kuglar gibiydik Elizabeth
Arkasi yirtilan zamanin oniinde kosan
Kamgih atlardik

Eskimis yelelerimizi emanetciler almazdi
Omriimiizden artardi oniimiizdeki yol
Kederim miilkiimdii izinsiz yaklastin

Agzinda ki tenha sarkiyla beni aldattin
Yagmalattin issizhgimi Elizabeth

Evlere benzeyen kalplerimiz vardi
Konuklarini hep unuttuk

Diinyanin sorularini kanattik hep

Ne ok soru Elizabeth ne cok konuk

Vedanin optiigi yerde irmaklar icine kapanirdi
Disarda kalirdik biz Elizabeth

icimde susmus bir orkestra var

Disarda bir kaval sesi uzaktan uzaga

icimdeki bosluk anlatamiyor ne seni ne beni
Diinyadaki varligimiz aci bir gercek
Diinyadaki yerimiz bir hayal

Yerinde bir aci bir hisran Elizabeth

Diinya bir bozqun yeri

Bir hayal, bir gercekten

Elini tuttugum kalir geriye

Geriye aci kalir Elizabeth

Ders almadim ben hig hayattan Elizabeth
Kinlmig dallanimu biriktirip de yanimda getirdim
Icimize kurulan nehirlerden avuc avug icmeye
gelmisken

Omriimiizii kurutan nehirler akiyor Elizabeth
Susuzlugumuzu artiran yagmurlarla yiiziimiize
vuruluyor

Hayata ve dliime ayni anda yeseriyor

Icimizdeki biitiin otlar ve agaclar

Ciktigimiz biitiin yollar birbirini keserek yaraliyor

Hayalin atese cevirdigi sozciikler gibi yazilmistik
Altin sayfalardan kuru yapraklar gibi dokiildik
Icilip bitirilecek bu hayat ; bu minlti
Sarhoslugumuzdur Elizabeth

Sonlu goriiniisiin bu isiklari ; ah bu yiizler
Bayraklandir insanlarin

Zapt edemedigimiz kapilarda kaldi Elizabeth
Altin bir anahtardir bir yerlerde

Ah hayati yasama istahsizligimiz bizim
Ondan , ge¢mis fakir
Gelecek az

Edebiyatlart Vakfi
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Issi Tag

isa Kiiciik

Bazen insan zorunlu hisseder kendini, bilmedigi
konuda konusur, yazar; ¢clinkli herkes susmustur ya da
bilenler konusmamistir. Durum bdéyle mi, bilmiyorum.
internet lizerinde yaptigim arastirmada, baslikta an-
digim oyun hakkinda bilgiye rastlamadim. Kittpha-
nemdeki kitaplarda da bu oyun hakkinda bilgi yok.

Uzun zamandir aklimdaydi “ISSI TAS” hakkinda
yazmak. Once arastirma yapmam gerekiyordu. Son
dort yilda ne zaman kdyume gittiysem kdyun yaslila-
riile sohbetlerimde hep bu oyunu sordum. Asagidaki
saptamalar ve bana ait yakistirmalar ortaya cikti.

Bu yaziyi, lise 6gretmenim Pasa Mustafa Anisoy’a
(anisi éniinde saygi ile egilirim) ithaf etmek isterim.
Felsefe grubu 6gretmenim, 1975 yilinda Karaman
Lisesi’nde bizim rehber égretmenimizdi. S6mestre ta-
tili baslarken, biz parasiz yatili 6grencilerden tatil 6de-
vi olarak “Kéy Monografisi” hazirlamamizi istemisti.
Kendisi, arastirma/sorusturma ve inceleme konularini
bashklar halinde yazmis, teksir edilmis olarak hazirla-
digi 6dev kdgitlanni bize vermisti. Toroslarin icinde bir
kdyiin ¢ocugu olarak kéyimdi tanidigimi ve bildigimi
saniyordum. Meder tanimak ve bilmek arastirma ve
bliyiik emek gerektiriyormus. “K6y Monogrdfisi” kbytin
adi ve adinin dykdisiinii yaziniz seklinde bir girisle basli-
yordu. Bir baska arastirma konusu da “kéyde oynanan
oyunlar nelerdir” bicimindeydi. Issi tas Oyunu, -ilkokul
cagimdan 6nce bir kere izlemistim- 6gretmenimin ver-
digi o ddevde isim olarak yer almist..

Yillar sonra “6devimin” eksik kaldigini diisiindiim
ve tamamlamak icin yollara diistiim. Romantik bir caba
da olsa, o 6devi daha iyi yapmak dlisiincesiyle yeniden
yaziyorum. (Issi Tas oyunu, belki daha énce arastiriimis,
hakkinda bilimsel saptamalar ve degerlendirmeler ya-
pilmistir. O ¢calismalarin 6niinde boynum kildan incedir
ve her birine bin saygi...)

*%

ilkokula baslamamistim daha. Kéyiimiizde elekt-
rikli aydinlatma yoktu. Bir glizaksami hava kararirken,
kdytin gengleri, okulun hemen yanindaki harmanda
odun atesi yakmislardi. Oyun oynayacaklardi. ilk kez
duymustum oyunun adini; Issi Tas. Yakilan ateste,
yassl, elips bir tas isitiliyor, sonra tas atesin icinden
cikarilip elle uzaga atiliyordu. Oyuncular, karanlikta
tasi aramaya bagsliyorlardi. Gece karanliginda harman
yerinde tasl arayip bulmak kolay degildi elbet, tasin
sicakligi “bulunmay1” kolaylastiriyor olmaliydi. Oyun-
cular yere egilerek o kizgin tasi ariyor, bulan takim
oyuncusu/oyunculari diger takima kaptirmadan ge-
tirip atese atabiliyorsa kazaniyordu.

Gegen yaz koye gittigimde Issi Tas Oyunu (ize-
rine biraz daha odaklandim. Sordum sorusturdum:
Kadinli erkekli oynanabilirmis, oynandigi da olmus.
Bu yonu ile de ilging geldi; Anadolu'da kadin erkek
birlikteligini/esitligini gdstermesi ve haremlik selam-
ik olmadigina bir vurgu saydim bunu. Sevgililerin,
yavuklularin gece karanliginda birbirini tanimalarina
olanak saglamasini da onlar icin bir sans. Bir oyun igi-
ne neler saklanabilirmis... Degerli bilim insani Metin
And,“Oyun ve BUgi"nlin 6nsoziinde”...Oyun (...) sa-
manin, kam'in, bahsi’'nin karsiligidir” diyor. Ulastigim
bilgileri bu saptama ile birlestirince oyunun sagaltici
ozelliginin yaninda“bahsi” s6ziinlin cagrisimiyla bah-
sedici bir 6zelligini de diisiinmeye basladim. Hangi
tarihsel doneme ait oldugunu bilmedigimiz Issi Tas,
arastirmacilarin dikkatini ceker, lizerindeki sis bulu-
tunu biraz olsun dagitabilir, tarihin bir sayfasinin ay-
dinlatilmasina yardimci olabilir ve dahasi gliniimuze
yeni bir oyun bahsedebilir mi?

Koy harmaninda gece karanhginda sicak bir tasi
el yordamiyla aramak... Oyunda iki takim var, kazan-



36 Kibris-Balkanlar-Avrasya Tirk Edebiyatlar:t Vakfi

mak icin atilan tasi bulup getirip atesin icine atmak
gerekli, bulmak yeterli degil, kazanmanin sarti atese
atmak. Bunun bir suiresi var mi bilinmiyor, ama ol-
mali. Tas belirli siire sonrasinda sicakligini kaybede-
ceginden bulunmasi da zorlasacaktir, ne kadar siire
verilmis belli degil... Issi tasi atese atan takim kendi
lehine sonug aliyor. Baslangicta isitilmis tasi hangi
takim atacak kura ile belirleniyor. Sonra ise kazanan
takim (Tasi atese atan takim) atma hakki elde ediyor.
Tasi atmak icin elin yanmasini dnleyici eldiven ben-
zeri bir yardimci malzeme kullaniliyor. Tas atilirken,
oyuncular sahaya sirtini doniyorlar ki tasin diisttig
yeri diisme sesine gore tahmin etmesinler.

Ateste iyice isitildiktan sonra masa benzeri bir du-
zenekle atesin icinden alinan ve kenarda az bekletildik-
ten sonra atilan tasi bulan oyuncu “buldum” diye bagir-
mak zorunda. Karsi takimin, tasi bulan takim oyuncu-
larinin tasi getirip yeniden atese atmasini engelleme;
tasl, onlardan kapma haklari var: Tasi bulanin ve onun
takim arkadaslarinin 6niline gecerek, yolunu keserek,
kolundan bacagindan tutarak, tasin elinden diismesini
saglayip alip kacirarak engellemek... Tasa sahip olan
atese getirmek isterken diger takimin engelleme, tasi
elinde tutandan alma miicadelesi... Tasi bulan degil,
getirip atesin icine atabilen takim kazaniyor. Oyunda
tasi ararken oyunculardan birinin “buldum” diyerek
yalanci kosu yapmasi da mimkun. “Yalancinin” karsi
takimin dikkatini kendi Gzerine ¢ekerek takim arkadas-
larina arama-bulma icin avantaj saglamasi amaglaniyor.
(O yaz, kdyde konustugum yasllar arasindaki bir kisinin
“Bulucu” lakabinin, gencliginde, oyunlarda tasi ¢cok ca-
buk bulmasindan geldigini de 6grendim.)

Issi tag oyunu iki takim halinde oynaniyor. Takim-
larin oyuncu sayisi sahanin biytkligline gore degi-
sebilir. (GUnldmuzde benzer yarislarda gille atmada
gullle ne kadar uzaga atilabiliyor ki? Bir insan yarim
kilo agirhgindaki tasi ne kadar uzaga atabilir?) En
fazla bir futbol sahasi buyukligi yeterli, kiiglik olsa
da oynanabilir. Bu buyuklikteki bir alan icin oyuncu
sayisi her takim icin 5-7 olabilir. Ayni anda sahada 10-
14 kisi tas arayacak... Oyun, karanlkta oynanmakta
ve goze, gorme kuvvetine gore degil, tasin sicakhgini
duyumsama, hissetme yetenegine, becerisine gore
sekillenmekte, gelismektedir. Dokunma duyusu is
basinda olan bir oyun. Yani sicak tas elle veya ayakla
araniyor. Bulunduktan sonra da elde, kucakta, yere

disturmeden, diger takim oyuncularina kaptirmadan
tasinarak baslama noktasina kadar getirilip orada
yanmakta olan atesin icine atiliyor.

Kazanma veya kaybetmek durumu, yani mag so-
nucu; énceden belirlenen skora ilk ulasma durumu-
dur ve mag kararlastirilan skora ulasildiginda hangi
takim ulasirsa ulassin o anda oyun biter. Diger takim
kaybetmistir. Anlasilacagi lzere, magin slresi yok,
magin sona ermesini dnceden belirlenen skora ulas-
ma hali belirliyor. Magin siiresi de skora ulasildigi ana
kadar uzuyor; skora ulasilincaya kadar gecen siire
macin da siiresi oluyor.

Oyundan 6nce bir bahis, iddia (bu bir ziyafet ola-
bilecegi gibi bir ceza da olabilir veya bir yaptirim?)
belirlenir ve kaybeden takim, kaybettigi iddia ne ise
onu yerine getirmek durumundadir.

Oyun gunimiuze uyarlanabilir, glinimiz sart-
larinda oynanabilir mi? Stadyumlarda aydinlatiima
yapilmadan gece karanlginda oynanabilecegini di-
sindyorum. Boyle bir oyunu/maci kuskusuz seyirlik
hale getirmek gerekir. Oyunu buiyik kitlelerin izleye-
bilecegi bir “mac¢” haline getirmek olasidir. (Bir spor
profesyoneli bu isi kurgulayabilir.) Oyunculara fosforlu
forma giydirilir ve seyircilerin onlari gérmeleri saglanir.
Yahut gece goris gozliigu gibi bir aracla (li¢ boyutlu
film/go6zlik benzeri) karanlkta bir mag/oyun izlettirilir.

Oyun, gliniimiizde ates yakma ve tasi 1sitmaya
gerek kalmadan da oynanabilir. Tagin yerini 6rnegin
“elektrikli top” alir. Sahanin bir kenarindan karanlkta
sahaya atilir. Top bulununca Uzerindeki diigmesine
basilir ve karanlikta yayacadi isikla bulundugu go-
rulir ve oyunun akisinin izlenmesi mimkin olabi-
lir. (1stkh topla karanlikta oynanan hentbol; ucan bir
ates bdcegiyle oynanan gece hentbolu?) Son bir not;
macin dnceden belirlenen skora gore degil belirli bir
siirede sona ermesi gliiniimuz oyun kurallarina daha
uygun olacaktir.

Orta Asya'dan mi yoksa eski bir Anadolu uygarli-
gindan mi geldigini bilmedigim bir oyunu anlatmak
istedim. Belki de spor meraklilarini sahalara cekmeye
yarayacak yeni bir mag tiirinin dogmasina da yol
acabilecek bir oyun... Anadolu'muzun sayisiz kultir
mirasindan biri daha bakarsiniz biz mirasyedilerin isi-
neyarar...

26 Mayis 2020
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SOLUKYASAM

Ne yagmurlar diismiistii, gok delinircesine
Damlayla dirildi yiizlerce ekmek kapisi
Bana da ugras diistil, giinahsiz golde

Bir yanim atlas, digeri biiyiik okyanus

Besiktagliyiz, birbirinden degerli
Kimi bulut beyazi, kimi siyah boyali
Ben ise esmer giyimli, biraz da iri

Cogunda iirkek, cakmak gozlii

Gol iscisiyim, bataklida saplanan
Yiiregimdeki tikenmeyen sevkle
Top kosturup, goller atmak isterdim
Kilit vurulan solungalarla

Cok arzuluyorum

Sular yiikseldiginde

Alimli beyaz baliklar gibi
Oynamayi, ak’la sevismeyi
Biyimeyi, yiikselmeyi

Kesik kuyruk, kirk yiizgecle

Tellere takildi pullarim
Oltalar, aglar, dinamitler
Desenimi kusatti mavzer
Ben de yesil pasaportlu
Sanisin baliklar gibi
Icmek isterim yagmuru

(atlayan dudaklanmla

N'lur bir damla su
Bir nefes

Boguldum, boguluyorum!!!
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Almanya'daki Tiirkce ve Tiirk Edebiyat

Kemal Yal¢in

Almanya’daki Tiirkce

Almanya 180 ¢esit anadil kullaniimaktadir. Tiirk-
¢e, Almanya'da Almancadan sonra en c¢ok kullanilan
ikinci anadildir. Dort milyon kadar insan Tirkgeyi
glinlik anlasim dili ya da aile dili olarak kullanmak-
tadr.

Turkge, sadece Turkiye'den go¢gmis Turkler ta-
rafindan degil, Turkiye Cumhuriyeti vatandasi ya da
Turkiye kdkenli Alman vatandasi olan Kiirtler, Lazlar,
Ermeniler, Rumlar, Araplar, Siryaniler, Girciiler, Cer-
kezler tarafindan da ortak anlasim dili olarak kullanil-
maktadir.

Ayrica Turkge, Yunanistan, Kibris, Makedonya,
Bulgaristan'dan gelmis Turklerin de ortak anlasim di-
lidir. Hatta Anadolu’dan diinyanin dort bir yanina da-
gilmis Ermenilerden, Rumlardan, Siiryanilerden bazi-
lar Arjantin'de, Amerika'da, ingiltere’de, Kanada'da,
Fransa'da, isvicrede, Hollanda'da aile icinde hala
Turkce konusmaktadir. Bu anlamda Tiirkge ortak cog-
rafi ve tarihi gegmisi olan cesitli uluslardan insanlar
arasinda anlasim saglayan yaygin bir dildir. Avrupa'da
ise toplam bes milyon dolayinda insan Turkceyi glin-
Itk anlasim dili olarak kullanmaktadir.

Turkce Almanya'da ve genel olarak yurtdisinda
Turkiye kokenli yazar, sair, sanatgi vb. tarafindan da
bir kultir dili, bir edebiyat dili olarak kullaniliyor. Bir-
cok Kiirt yazari eserlerini Tuirkce yaziyor. Tuirkge yazan
Turk yazarlarindan ¢ogu Alman vatandasligina geg-
mistir.

Turkiye kokenli, gesitli uluslardan, birinci ve ikin-
ci nesilden okuyucularin ¢cogu Turkce yazilmis eserle-
ri tercih etmektedir.

Bu veriler 1siginda Almanya'da ya da yurtdisin-
da sadece “Turk edebiyati’ndan s6z etmek, Tirk-

¢enin kapsamini ve yayginligini daraltir. Bu diistin-
celerle “Almanya'da Tirk edebiyati” kavrami yerine,
“Almanya’da Tiirkce edebiyat” kavramini kullanmanin
daha dogru olacagi kanisindayim.

Fakat “Tirkce edebiyat” kavrami, “Tiirk edebiya-
t1” kavraminin karsisina konmamalidir. Bu iki kavram
birbirini dislamaz. “Turk edebiyati”nin varligini tartis-
ma konusu etmez. Burada esas konu, ¢ok uluslu, cok
dilli, cok kultirli Almanya'da ve birlesen Avrupa'da
Turkee ile Uretilen edebiyata uygun bir kavram bu-
labilmektir.

Almanya‘daki Tiirkce edebiyatin varlik sartla-
rindaki degisimler

60 yil dnce, Turkiye'den Almanya'ya isglicli gogl
basladigi yillarda“Almanya’da Tiirk edebiyati’ndan ya
da “Almanya’daki Tiirkce edebiyat”tan s6z edilemez-
di. O yillarda Tirkce edebiyatin varlk sartlari olus-
mamisti. Belli bir dilde edebiyatin olabilmesi bircok
sartin var olmasina baghdir.

Zaman, cevre, dil sartlarinin yaninda bir edebi-
yat geleneginin, yeterli kilttrel birikimin olusmasi
gerekir. Boylesi birikimler kalici, yerlesik toplum yasa-
mini gerektirir. Oysa Turkiye Cumhuriyeti ile Federal
Almanya Cumhuriyeti arasinda yapilan 30 Ekim 1961
tarihli “isgticti Ahmina iliskin Anlasma” kalici bir gé¢-
ten degil sureli, gecici, donerli bir isglici alimindan
s6z ediyordu. Turkiye'den Almanya’ya gelen iscilerin
kaltarel, dilsel ihtiyaglari distintlmemisti.

GOc¢lin geciciligi, go¢ eden insanlarin kendileri
tarafindan da kabul ediliyordu. “U¢ bes kurus birikti-
rilip geri donulecekti! Almanya aci vatandi! Almanya
gurbeti bir glin sona erecekti!”
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Bu “Aci vatan!” yasami “aci vatan edebiyati’ni ya-
rattl. Almanya turkilerine, dykulerine, romanlarina,
sanatina gurbet acilari, gozyasi, hasret, ayrilik, uyum-
suzluk, aile dramlari gibi konular damgasini vurdu.
Turkiye'den gelen bazi yazarlar birkag ay gezip gor-
dikten sonra yazdiklar dykilerde, gazetelerde yayin-
lanan gezi yazilarinda ayni konulara deginiyorlardi.

Turkiye'den gelen yazarlarin cogu, Tirkiye'de
edindikleri diinya gorustyle Almanya'daki go¢menlik
olayina ve sosyal gelismelere bakiyordu. Baska tiirlu-
sU de olamazdi. Bu yazarlarin bazilar Almanya'ya
goé¢mis insanlarin Alman toplumunun ilerici deger-
leriyle kaynasmasini, Almanlarla sosyal ve kdltirel
etkilesimi bile sakincali goriiyordu.

Askeri darbelerin kiiltiirel gelismelere etkileri

Turkiye'de onar yil ara ile yapilan askeri darbeler
ve kurulan askeri rejimler Almanya'daki Turkiyeli go¢-
men iscilerin sosyal ve kiilturel gelisimlerini olumsuz
yonde etkiledi. Yazarlarin, sanatgilarin 6zgur yarati-
ahginin gelismesine zarar verdi. Tirkiye'de kurulan
askeri rejimler, olagan disi hiikiimetler Almanya'daki
vatandaslarinin kiltirel, sanatsal, diistinsel gelisim-
lerini engelleyici politikalar uyguladilar.

Turkiye Cumhuriyeti resmi gorevlileri, egitim
ataseleri, secilip gonderilen 6gretmenlerin bircogu
Almanya'ya go¢cmus iscilerin ilerici, barsci, hosgoruld,
sosyal uyumu kolaylastirici siyasal ve kiltlrel gelisimi-
ni engelleyen faaliyetlerle zaman gecirdiler. Milliyetci,
dinci, bagnaz siyasal goruslerin, gerici anlayislarin pro-
pagandasini ve ilerici, demokratik, sendikal micadele-
lere katilan insanlari izlemeyi, korkutmayi kendilerine
gorev edindiler. Kimi resmi gorevliler Nazim Hikmet'e
yer veren ders kitaplarini engellemek; derslerde Na-
zim Hikmet'i, Aziz Nesin'i, Yasar Kemal'i isleyen 6gret-
menleri, sanatseverleri huzursuz etmek icin ugrastilar.

Ozellikle 1970 ve 1980 askeri darbelerinin de-
mokrasi disi uygulamalarindan, can gtvenliginin
olmamasindan dolayr Almanya'ya go¢cmek, siyasal
iltica talebinde bulunmak zorunda kalmis olan on-
larca aydin, yazar, sanatci, 6gretmen, ressam, kiltir
insani stirglin hayatinin bin bir tiirlt zorluklarr icinde
yasamaya; edebiyat ve sanat Urlinleri vermeye calisti.

Kimi bir daha yurdunu goéremeden, gozleri acik git-
ti. Slirglin ve go¢men kimi Turkiyeli yazarlarin sevki
kinldi. Kimi strgiinlik ve gé¢menlik yasami icinde
kendini yenileyemedi. Yeni Urlnler veremedi. Bircok
yazar, sair, sanat¢l edebiyata, sanata ayiracagi zamani
Turkiye'deki demokratik gelismelere katkida buluna-
cak siyasal miicadelelere ayirmak zorunda kaldi.

Turkiye'de oldugu gibi Almanya'da da kiiltire,
bilime, sanata harcanacak emekler askeri rejimlerin
demokrasi disi uygulamalariyla heba oldu. Nice de-
gerli insan harcandi.

Bu olgulara bakildiginda Tiirkiye'deki siyasal olay-
lar ve siyasal iktidarlarin uygulamalari, 60 yillik go¢
strecinde Almanya'da Tiurk edebiyatinin ve Tirkgenin
gelismesini olumsuz yonde etkiledigi gorilebilir.

Gecicilikten kaliciliga, gocebelikten yerlesik
hayata gecis

Turkiyeden gelen iscilerin buyuk bir kismi
Turkiye'den gocebe gibi gelmisler, mevsim degisince
bavullarini toplayip gocebe gibi geri doneceklerdi.

Bircoklari esini, colugunu ¢ocugunu, varini yo-
gunu Turkiye'de birakmisti. Almanya gelip gecici bir
yurtyeriydi.

Bu yasam tarzi ve duslinceler, 1980 sonrasi de-
gismeye basladi. Gegici hayattan kaliciliga, gocebe-
likten yerlesik hayata gecis stireci hizlandi. Federal Al-
manya hukimetleri yerlesik hayata gegisi hizlandira-
cak politikalari planh bir sekilde uygulamaya baslad.

Almanya'nin Turkiyeli iscilerin Turkiye'de kalan
¢ocuklarina ¢ocuk paralarinin 6denmesini 1975'den
itibaren bir yasayla durdurmasi, aile birlesimini
hizlandirdi. Binlerce ¢ocuk, gen¢ Almanya’ya ana-
sinin babasinin yanina geldi. Alman okullarinda
Turkiye'den gelmis ogrencilerin sayisi hizla artti. Bu
yillar egitim, 6gretim ve yerlesim sorunlarinin ¢cok yo-
dgun oldugu yillardr.

Fakir Baykurt, Koca Ren, Baris Céredi, Gece Var-
diyasi, Duisburg Treni, Yiiksek Firinlar gibi eserlerinde
1980’li yillarin bu acili, zorlu, sancili olaylarini anlat-
mistir. Yarim Ekmek adli son romaninda ise, gocebe-
likten yerlesiklige dogru degisim izleyen goc¢ slreci-
nin insanlarini cok giizel bir sekilde anlatmistir.
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Tirkiyeli orgiitlerin calismalari ve edebiyat

Gecici go¢ yasami ve Tirkiye'ye 6ncelik veren ca-
lisma anlayisi, 1990'lara kadar Turkiyeli siyasal 6rgtler
ve cevrelerde yaygindi. Bu anlayislar Tiirkiye'deki par-
tilerin, siyasal hareketlerin Almanya'daki uzantisi olan
cevrelerin, derneklerin calismalarini yonlendiriyordu.
Bu dernekler, siyasal hareketler Almanya'da yasayip
Turkiye'deki siyasal gelismelere kendi anlayislari dog-
rultusunda katkida bulunmaya calisiyorlardi.

Bu siyasal anlayis ve miicadeleler Almanya'da
yasayan Turkiyeli yazarlarin, sanatgilarin cogunu et-
kiledi. Bu yazarlar Almanya'da yasayip Turkiye'yi yaz-
dilar; yazmak zorundaydilar. Clink( idealleri, diinya
gorusleri, ruhsal ve distinsel yapilar Turkiye'de olus-
mustu. Ozlemleri yarim kalmisti.

Bu tur edebiyat eserleri, Turkiye'deki siyasal ve
toplumsal miicadeleye katkida bulunmak isteyen
cevrelerin beklentilerine uygun duslyor, tesvik edi-
liyordu.

1989-1990 yillarinda diinyada meydana gelen
biytk degisimler, Sovyetler Birligi ve Dogu Avru-
pa'daki siyasal ve toplumsal rejimlerin ¢okisi Alman-
ya'daki Turkiyelileri de derinden etkiledi. Bu siyasal
gelismeler, gociin kaliciiga donusmesi Almanya'daki
Turk edebiyatini da Turkce ile edebiyat Uirlinleri veren
insanlar da okuyucular da degisime ugratti.

Gunumuzde artik geri donls planlari bitmistir.
iki milyon kadar fazla Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasi
Alman vatandashgina ge¢mistir. Bir o kadari da sira-
da beklemektedir. Turkiye'ye yonelik calisma yapan
derneklerin, federasyonlarin cogu kapanmistir ya da
eski glicleri kalmamistir.

1990 sonrasinda solcu orgltler gilic kaybeder-
lerken, milliyetci, dinci 6rgutler hizla yayildi. Bu siireg
ilerici TUrkce edebiyatin gelisimini olumsuz yénde
etkiledi.

Tiirkce edebiyatin varlik sartlarindaki degisim

Almanya'da dogup bulylyen, egitimini Alman
okullarinda yapanlarin sayisi, Tiirkiye dogumlularin-
kini coktan ge¢mistir. Geng nesiller artik toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel yasamda agirlikli olarak Almanca-
yi kullaniyorlar.

Egemen dil, Almanya'daki azinlik dillerini her
yonden etkiliyor. Dil etkilesimleri nedeniyle Almanya
Turkcesi giderek Tirkiye Turkcesinden farklilasmak-
tadir. Bu surecg icinde Tirkgenin bir kilttr dili olarak
varligi zayiflamaktadir. Artik geng¢ nesiller, Tirkce
edebi bir eseri okuyup anlamakta zorluk cekiyorlar.

Alman okul sisteminde Tiirkce Anadil Derslerine
gerekli Gnemin verilmemesi, velilerin ve 6grencilerin
Turkce Anadil Derslerine ilgilerinin giderek azalmasi
Turkcenin zayiflamasina yol agiyor. Bu siire¢ Alman-
ya'daki Turkce edebiyatin varlik sartlarini zayiflatiyor.

Turkce televizyon kanallari, radyo yayinlarn Turk-
¢enin glinliik kullanim dili olarak yasamasina katkida
bulunuyor. Ama bir dil ancak bilimsel, sabirli bir egi-
timle kultur dili diizeyine cikabilir.

Almanya'da egitim gormus Turkiye kokenli yazar-
larin cogu yazim dili olarak Almancayi kullanmaktadir.
Bu egilim, gelecek kusaklarda daha da artacaktir.

Almanca yazmak, daha genis, daha cesitli oku-
yucu kitlesine ulasma olanaklari vermektedir.

Ayrica, Almanca yazan Tiirkiye kokenli yazarlar
genellikle Almanya yasamini, Almanya'da gecen ko-
nulari ele alip isliyorlar. Bu tutum daha saglikli, daha
verimli olabilecek bir yol olarak gorullyor.

Degisen zaman, yeni toplumsal ve kiltirel biri-
kimler artik Almanya'da edebiyat yapan ister Tiirkge,
ister Almanca yazsin tum Turkiye kokenli yazarlar
etkiliyor. Turkiye'de Uretilen edebiyat ile AlImanya'da
Uretilen edebiyat giderek konu, icerik, bicim, Gslup
yonlerinden birbirinden farklilasiyor.

Bu farklilasma aslinda Tiirkce edebiyatin geneli,
bitunligu acisindan bir zenginliktir. Almanya'daki
ve Turkiye'deki edebiyat ¢evreleri aralarinda saglkh,
strekli, tutarli kiiltlir kdprileri kurabilirlerse birbirini
olumlu yonde etkileyebilirler.

Aile birlesimin Tiirkceye ve Tiirk edebiyatina
etkileri

Almanya'da go¢ hayatinin kalici hale gelmesin-
den ve Almanya'da dogan ikinci ve lc¢lndi nesille-
rin evlenme cagina gelmesinden sonra Tirkiye'den
bir kizla, bir kadinla evlenmeler hizla artti. Bircok aile
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evlenme cagina gelen ogullarina, “Oglum Alman kiz-
lariyla gez toz, gencligini yasa, sonra Turkiye'den bir
kizla evlen!” diyordu. Almanya'da dogup bulylmiuis
olan bircok kiz da bazen ailesi tarafindan Turkiye'deki
bir akrabasinin oglu ile evlendirildi.

1990 sonrasi Turkiye'den evlilikler, Almanya'da-
ki Turkler arasinda kullanilan deyimlerle sdylersek,
“ithal gelin ve damatlarin” sayilari hirla artti. 1995-
2010 yillar arasinda her yil ortalama 25-30 bin gelin
ve damat “ithal edildi”. Hukuk dilinde “aile birlesimi”
denen bu evlilik bicimiyle son 20-30 yilda Tuirkiye'den
Almanya’ya 600 binden fazla gelin ve damat geldi.
Bu insanlar Tiirkiye'de okula gitmis, temel egitimini
Turkiye'de tamamlamis Tirkce yazmayi ve okumayi
iyi bilen insanlardi.

Aile birlesimiyle Turkiye'den Almanya’ya gelmis
olan 600 bin dolayindaki insan giinimuzde Tirkce
kitap okuyan, Tirk edebiyatina ilgi duyan esas oku-
yucu kitlesidir.

Turk Anadil Derslerine cocugunu génderen aile-
ler de esas olarak Tirkiye'den aile birlesimi ile gelmis
olan ana babalardir.

1965-1985 doneminde Mardin, Midyat, Ha-
sankeyf, Gerciis, Omerli, Nusaybin bdlgesinden
Suryanicede Turabdin denilen boélgeden ve Adiya-
man, Kahta bolgesinden Almanya'ya isci olarak ya
da aile birlesimiyle gelmis olan Siryaniler, Kildaniler,
Nasturiler Turkce konusmakla birlikte Turkiye'de oku-
la gidemedikleri ya da ilkokulu yarida biraktiklari icin
Turkge kitap okuyacak kadar Tiirkge bilmemektedirler.
Ozellikle Siiryani ya da Hiristiyan kadinlar kaciriima
korkusuyla ilkokula gonderilmedikleri ya da ilkokul
Uglincd siniftan sonra okuldan alindiklari icin Tirkce
okuyamamaktadirlar. istanbul Ermenileri ise Almanya
ve yurtdisinda genellikle Tuirk¢e konusmaktadirlar.

Almanya’da ya da yurtdisinda yasamanin
sagladigi olanaklar

Turkiye'den ve Tirk¢enin canli ortamindan uzak-
ta yasayarak Tirkge ile edebiyat Urlnleri vermenin
bircok olumsuz etkileri vardir. Bu olumsuzluklari asa-
mayan bir yazar verimli olamaz.

Almanya'da ya da gelismis Avrupa Ulkelerinde
yasamak olumsuzluklarin yaninda yazar ve sanatgila-
ra verimli olabilmeleri, estetik degeri ylksek eserler
verebilmeleri icin ¢esitli olanaklar da sunuyor.

Cok dilli, cok klttrla, koklu felsefe ve edebiyat
gelenegdi olan bir {ilkede yasamak insanlara kendi
ulusunun tarihine, kiltirel ve sanatsal mirasina, ken-
di halkinin yasam bicimine, diinya goriisiine daha
mesafeli, daha elestirel, daha genis acilardan baka-
bilme olanaklarini veriyor.

Ogrenilen her dil, yazarlara kendi anadiliyle 6g-
rendigi dilleri karsilastirabilmeyi; bu dillerle yaratil-
mis kulttr diinyalarina girebilmeyi sagliyor.

Ayrica yeterli gelir diizeyi insanlara arastirma,
inceleme, dlinyayi gezip gérme olanaklari yaratiyor.

Sanata ve edebiyata, yazara ve sanatciya, yara-
ticliga deger verilen 6zgur ve huzurlu bir ortamda
yasamak insanin daha tretken olmasini tesvik ediyor.

Elbette her yazar ve sanatcl bu olanaklari ken-
di 6zel yetenekleri, ilgileri cercevesinde kullanabilir.
Bu olanaklar agisindan da Almanya ve yurtdisindaki
Turkce edebiyat hem yasanan llke hem de Turkiye
icin dnemli bir zenginlik kaynagidir.

Dinci, tarikatci cevrelerde edebiyat

Almanya'daki Turkiye kokenli insanlarin yariya
yakini Stinni dinci 6rgutlerin, cesitli tarikatlarin etkisi
altindadir. Bu kesimlerde de Tiirkce yazim dili olarak
kullaniimaktadir. Dinci, milliyetgi, tutucu gortslerle
bircok Tirkce dergi, gazete, kitap yayinlaniyor. Bu
cevreler kitap fuarlari, kitap gulnleri dizenliyor. Fa-
kat bu kesimden insanlarla, 6rgitlerle Tirkce ya da
Almanca yazan demokrat, ilerici yazarlar arasinda he-
men hemen hicbir iletisim yoktur.

2019 yilinda Almanya'da 2750 kadar cami, 160
kadar cem evi bulunmaktadir.

Cami dernekleri genellikle sadece kendi diinya
goriusindeki yazarlari, sanatgilar davet etmektedir.

Son on yilda hizla érgiitlenen Anadolu Alevileri,
Almanya'daki ilerici Turkce edebiyata ve sanata yar-
dimci oluyorlar. Alevi Kiiltlir Dernekleri Tirkiyeli ya-
zarlara candan kucak acryorlar.
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Almanya’da Tiirk¢e anadil derslerinin duru-
mu ve edebiyata etkisi

Almanya'da Tiirk okulu yoktur. Butlin okullar Al-
man eyaletlerinin denetimindedir. Egitim Almanya
Federal Anayasa ilkelerine ve Eyalet Anayasa ilkeleri-
ne gore yapiimaktadir.

Alman anayasasinda anadil hakki insan hakki
olarak kabul edilmektedir.

Kuzey Ren Westfalya eyaletinde 160 anadil ko-
nusulmakta, bunlardan sadece istek lizerine 24 ayri
dilde anadil dersi verilmektedir.

Turkce anadil dersleri 1975 sonrasinda baslamis-
tir.

1990 sonra Tirk¢e anadil derslerinin mifredat
programi Alman Eyalet Egitim bakanhg: tarafindan
yapilmistir.

Almanya'daki Tirkce dersleri 1975-1990 arasin-
da Turkiye'ye geri donuls distincesine ve slrecine
gore programlanmisti. Amag¢ doniste Tirkiye'ye
uyum saglamakti.

Bu donemde tiim 6gretmenler Tirkiye'den geli-
yordu, Konsolosluk Egitim Ataseleri Tuirkge derslerin-
den ve Tirkge 6gretmenlerinden sorumluydu.

Fakat 12 Eylil 1980 sonrasi Turkiye'den gonde-
rilen 6gretmenlerin cogu istihbaratgi, cunta karsitla-
rini izleme goreviyle gonderilmisti. Bu 6gretmenler
bircok velinin ve 6gretmenin basini yaktirlar.

Bu durum ortaya ciktiktan sonra Kuzey Ren
Westfalya Eyaleti basta olmak lizere bircok eyalet
Turkiye'den 6gretmen alimini durdurdu. Kendi 6gret-
menini kendi se¢meye basladi.

1996 yilinda ise Avrupada ilk olarak Duisburg-
Essen Universitesinde Tiirkce Ogretmenlik Balimii
acildi. Artik Almanya kendi yetistirdigi 6gretmenleri
Turkce 6gretmeni olarak atamaktadir.

Berlin, Bayern, Bremen, Schleswig Holstein Eya-
letleri ise halen Turkiye'den 6gretmen alimina devam
etmektedir.

Son 20 yilda ise Tiirkiye'den gelen 6gretmenler
siyasal islamin propagandacilar olarak gérev yap-
makta, Turkce 0gretmekten cok Tiirk¢ce derslerinde

namaz kilmayi 6gretmektedir. Bu nedenle bircok aile
cocuklarini Tiirkge derslerine gondermemektedir.

Almanya’da her gtin 550 bin Turk 6grenci Alman
okullarina gitmektedir.

Tirkce Anadil derslerine katilim hakki olan 6g-
rencilerden sadece %20’si Tirkce derslerine katil-
maktadr.

Bu katilim orani Kiirtce derslerinde %10 kadar-
dir.

italyanlarda, ispanyollarda, Yunanlilarda Anadil
derslerine katilim orani %60-70 dolayindadir.

300 000 Tirkiye Cumbhuriyeti Vatandasinin
yasadigi Berlin'de Tirkce derslerine katilim orani
Almanya’nin en duslik seviyesindedir. Berlin'de Tiirk-
ce derslerine katilim orani %5 kadardir.

Tirkce derslerine katihm distikee, Tirkce bir
kiltir ve bilim dili olmaktan uzaklasmaktadir. Bu si-
rec Tirk edebiyatina ilgiyi de ¢cok azaltmaktadir.

Yayinevlerinin ve kitabevlerinin durumu

Almanya'da kala kala iki Tirk yaymnevi kaldi.
Koéln'de ONEL, Disseldorf'ta ANADOLU. Berlin ve
Dortmund disinda Tirkce kitaplar satan kitabevi ar-
tik yok. Turkge edebiyat eserlerinin basim ve dagitim
olanaklari hemen hemen yok gibi.

Turkiye'deki yayinevlerinin ¢cogu ise ya Alman-
ya'daki, yurtdisindaki Tirk¢e edebiyati kiicimsUyor
ya da gereken énemi vermiyor.

Almanya'da yasayan yazarlarin, sairlerin eserleri-
ni yayinlama ve okuyucuya ulastirma olanaklari gide-
rek azaliyor. Zor sartlarda basilan eserler de okuyucu
bulmakta gticliik cekiyor.

Yazar orgiitlenmeleri

Almanya'daki Tirkce yazan vyazarlari, sairleri
kapsayan bir 6rglitlenme yoktur. Duisburg'taki Fa-
kir Baykurt Edebiyat Isligi cahsmalarini Mevliit Asar'in
baskanhginda yirmi yil kadar stirdiird(i ve noktaladi.

Kuzey Ren Vestfalya Tiirkiyeli Yazarlar Calisma
Grubu ise Fakir Baykurt'un vefatindan sonra ¢alisma-
larini sirdiremedi.
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Fakir Baykurt Edebiyat isligi'nin devami olarak
2010 yilinda calismalarina baslayan Avrupa Tirkiyeli
Yazarlar Girisimi (ATYG) yasayan tek yazar orgitudur.

Almanya'daki Turkce yazan yazarlarla, Turkiye
kokenli Almanca yazan yazarlar arasinda yakin iliski-
ler yok denecek kadar azdir.

Bu 6rglitsiiz ve birbirinden kopuk yasamak Tir-
kiyeli yazarlarin verimini dusiiren sonuglara yol aga-
biliyor.

Sonuc ve oneriler

Turkiye'den Almanya'ya go¢ slreci acili, sikintili,
zorlu slireglerden gecerek bugiinki yerlesik, kalici
duruma geldi. Bu siire¢ baslangig yillarinda Almanya
ve Tlrkiye'nin almasi gereken bilingliinsani dnlemler-
le daha az sancili olabilirdi. Artik ne Tiirkiyeli insanlar
ne de Almanlar 60 yil dnceki insanlar degildir. Veliler,
ogrenciler, 6gretmenler degismistir ya da degismek
zorundadir.

Almanya’daki Turkce artik otuz kirk yil 6ncesinin
Tirkcesi degildir. Onlemler alinmazsa, siire¢ kendine
birakilirsa zamanla Turkce Anadil Dersleri okullardan
kaldirlacaktir. Bu da Tirkcenin, Turkce edebiyatin
varlik sartlarindan en 6nemlisini yok edecektir. Ttirk-
¢e okullardan kaldirilirsa yeni nesiller artik Turkgeyi
sadece glinlik anlasma dili olarak kullanacaklardir.

Halbuki Tirkce ve Tirkce edebiyat Almanya ve
birlesen Avrupa icin 6nemli bir kiltirel, edebi zen-
ginliktir. Ayni sekilde Almanya'da ya da yurtdisinda
Turkge Uretilen edebiyat Turkiye'deki kiltlr ve edebi-
yat dUinyast i¢in zenginliktir.

Bu zenginligin yok olmamasi, serpilip gelismesi
icin sabirli, bilingli tavir ahnmahdir.

Neler yapilabilir?

- Turkce yazan yazarlar eserlerindeki 6z ve bigim-
lerde degisiklikler yapmali; daha nitelikli, estetik
degeri yiksek eserler vermeye calismalidirlar.

- “Acivatan edebiyati”na artik son verilmelidir.

- Turkiye'deki edebiyat cevreleri ile iliskiler gelisti-
rilmelidir.

- Alman ve diger uluslardan yazarlarla iliskiler arti-
rilmalidir.

- Almanya'daki kaltiir diinyasinin disinda kalinma-
malidir.

- llgi duyan derneklerle Tirkcenin, anadillerin,
Turkce edebiyatin sorunlari derinlemesine konu-
sulmali; bu derneklerle yazarlar arasindaki iliskiler
artirilmalidr.

- Turkce yazilan eserlerin Almancaya cevrilmesine
cahsilmahdir.

- Turkce Anadil Dersleri ve genel olarak Anadil
Dersleri savunulmali; bu derslerin daha verimli,
daha bilimsel olmasi icin caba gosterilmelidir.

- Tirkce Anadil Dersi 6gretmenleri ile yazarlar ara-
sinda karsilikli desteklemeler gelistirilmelidir.

- Turkge kitap yayinlayan yayinevleri ile iligkiler sik-
lastirilmahidir.

- Almanya'daki Tirkge basin ve yayin organlari ile
iliskiler artirilmalidir.

- Almanyadaki Tiirkce edebiyati ve Turkgenin bir
kaltur dili olarak gelisimini artirmak icin dizenli
edebiyat 6diilleri verilmelidir.

Turkiye'den Almanya'ya ilk kez denemek amaciy-
la Zonguldak'tan 100 kadar madenci Gelsenkirchen
sehrine getirilmis, maden ocaklarinda yerin 1000 met-
re derinindeki domuz damlarinda calstiriimislardi.

Almanca macerasi 60 yil dnce baslamisti. Aradan
60 yil gecti. Tiirkler Almanya’ya yerlesti. 60 yil dnceki
aci vatan, simdi ikinci vatan oldu. Turkler gécebelik-
ten yerlesik hayata gectiler, kendilerine gore bir ede-
biyat ve sanat yarattilar.

Almanya'daki Turk edebiyati ve Tiirkce hem Al-
manya hem de Turkiye killtlr diinyas icin bir zengin-
liktir. Dilegim bu zenginligin artmasi, solmamasidir.

Bochum, 25 Haziran 2020
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KEMAL YALCIN

1952 yilinda Denizli'nin Honaz bucaginda dog-
du. Isparta Génen Ogretmen Okulu'nda okudu. is-
tanbul Capa Yiiksek Ogretmen Okulu ve istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe B&limirnii
bitirdi. Tlrkiye'de felsefe 6gretmenligi, gazetecilik ve
yayincilik yapti.

1980 Askeri Darbesinden sonra Turkiye'den ay-
rilmak zorunda kaldi. Almanya'da 13 yil Haymatlos
olarak suirglinde yasadi.

Siir, 6ykl ve romanlarinda baris, dostluk, top-
lumsal uyum, birlikte yasam, insan ve doga sevgisini
isledi.“Emanet Ceyiz” adli romaniyla Tiirk edebiyatin-
da mikro tarih belgesel roman tarzinda yeni bir ¢igir
actl. Anadolu’'nun Evlatlarinin belgesel romanlarini
yazdi.

Kitaplari 15 dile cevrildi. Abdi ipekgi Dostluk ve
Baris Ozel Odiilu, Turkiye-Yunanistan Dostluk ve Ba-
ns Odiili, Semun Hanne Haydo Siiryani Dostluk ve
Baris Oduilii gibi dddiller ald.

|
3

Bugtine kadar 30 kitap yayinladi. Bunlardan ba-
zilari sunlardir:

Emanet Ceyiz (roman)

Yasama Glicii ( yasam o6ykusi)

Seninle Gtiler Yiiregim (roman)

Sinifta Cicek Zor Acar (6ykiiler)

Sari Gelin- Sari Gyalin (roman)

Hayatta Kalanlar (yasam 6ykusu)

Anadolu’nun Eviatlari-Yiiz Yilin Taniklari (yasam
oykuleri)

Haymatlos —Diinya Bizim Vatanimiz (roman)

Stiryaniler ve SEYFO 1-2-3

Stiryani Halk Kahramani SEMUN HANNE HAYDO
(Belgesel roman)

Tek Kanatli Kartal, (Belgesel roman)

Kemal Yal¢in Almanya'da, Bochum sehrinde, 30
yil Tirkce Ogretmenligi yapti. 2018 yilinda emekli
oldu. Almanya'da yasamaktadir.
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Ali Riza Onder'e Sayg!

ARDINDAN

Saim Actkgoz

23 Haziran 1994'te yitirdigimiz, blyiik hukukcu
ve dilsever Ali Riza Onder'i ceyrek ylizyil sonra saygiy-
la aniyorum. O, yasami boyunca dilimizin 6zlesmesi-
ne ve ozellikle hukuk dilinin degisimine ¢ok caba
gosterdi.

Kimligi

Ali Riza Onder, 1918'de Kayseri'nin Turan kdyiin-
de dogdu. Babasinin adi Ali, anasinin adi Methiye'dir.
1943'te evlendi. 23 Haziran 1994'te 6ldii. Uc kiz cocu-
gu babasidir.

Ogrenimi

ilk t¢ yilini kdyiinde, son iki sinifini Agirnas ko-
yinde okudugu ilkokulu 1933'te, ortaokulu 1936'da
bitirdi. 1939'da bitirdigi Kayseri Lisesinden sonra
yuksek 6grenimini Ankara Hukuk Fakiltesinde yapti
(1942).

Gorevleri

Askerlik gorevinden sonra 1945’te Pertek Cum-
huriyet Savciligina atandi. Yillar sonra oradan kalan
bir anisini gazetedeki yazisinda anlatti: “Bundan 48
yil 6nce C. Savcisi olarak bulundugum Pertek ilce-
sinde, Miftii Efendi’ye ‘islamda musiki neden haram
sayllmistir? diye sordugumda, su yaniti almistim: ‘Mu-
siki asikin 1skini, fasikin fiskini artinr da ondan.” (Ezan
Sesi, Cumhuriyet, 31 Ekim 1983).

Pertek'ten sonra sirasiyla Hinis, Géle, Urgiip ve
Erzincan'da (1957-1959) Cumhuriyet Savcihdi, 1959
sonrasinda dort yil Osmaniye Agir Ceza Mahkeme-
si Baskanligi yapti. Bu gorevi sirasinda birinci sinifa
secildi. 1963'te getirildigi Yiksek Hakimler Kurulu
raportoérliginiin yedinci yilinda Yargitay Uyesi oldu.
1975'te yayimlanmaya baslayan Yargitay Dergisi'nin

* (E) Milli Egitim Bakanlig1 Bagmiifettisi, akgz.saim@yahoo.com.tr

bes kisilik Yayin Kurulu'nun baskanhgini yapti. Yargi-
tay 9. Ceza Dairesi Uyesi iken 1983'te emekliye ayrildi.

Ugraslan

Ali Riza Onder, kamusal gérevini yiritiirken
halkbilim, dil, kisibilim alanlarinda da ugras veren
bir kiltdr insanidir. Yurdum baslikh ilk kosugunu or-
taokul son sinif 6grencisi iken 1935'te Kayseri (1925-
1952) gazetesinde yayimladh. ik diizyazisi ise 1939'da
Riza Yonuz takma adiyla Erciyes (1938-1950) dergisin-
de ciktl. Bu dergide gercek adiyla arastirma ve incele-
me yazilari, Egrioglu takma adiyla da kosuklar yazdi.

Sonraki yillarda genel ve yerel kiiltlir konularina
iliskin yazilarini Kars, Senkaya, Anadolu (1953-1954),
Urgiip (1954-1955), Erzincan, Yeni Adana, Osmaniye
Postasi ve Hakikat gazetelerinde yayimladi. Kayseri'de
yayimlanan Dogruyol (1945-1946), Hakimiyet (1950-
1960), istiklal (1952-1960) gazeteleri ile Yeni Erciyes
(1955-1959) ve Filiz (1958-1959) gibi dergilerde yazi-
lar ¢ikti.

1960'ta Turk Dil Kurumu Uyesi oldu, 1966
Kurultayi'nda Onur Kurulu Gyeligine secildi.

Turk Dil Kurumu'na el konulmadan 6nceki Tiirk
Dili dergisinde dil devrimini, dilin 6zlesmesini isleyen
yazilar yayimladi. Dil Devriminin Sorunlari Gst bashgi
altindaki Dilde Degisme, Devrim-Evrim lliskileri (Ey-
[Gl-1966, Say1:180), Bilim, Din ve Siyasal Agisindan Dil
Devrimi (Aralik-1966, Say1:183), Dil Devriminin Tiirkce-
ye Kazandirdiklari (Subat-1967, Sayi:185), Yanlis Uy-
gulamalar, Yersiz Benzetisler (Haziran-1967, Sayi:189),
Ornekler Uzerinde Disiinceler (Agustos-1967,
Say1:191) baslikh yazilari bunlar arasindadir.

Ayni dergide Yargi Dili konusunu 1. Yargi kurulus-
larinin adlan, 2. Yargi gérevlilerinin adlan, 3. Yargisal
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yayin organlarinin adlari, 4. Baslica yargi terimleri ve
deyimleri, 5. Yargi kararlarindan Grnekler bolimle-
ri altinda orneklerle inceledikten sonra “Tiirkce, her
alanda oldugu gibi tiize ve yargi alaninda da tiim ge-
reksinmeleri karsilayacak yeterlikte terim vermeye elve-
rislidir.” diyerek hukuk dilinin de 6zlestirilebileceginin
orneklerini verdi (Eyliil-1977, Say1:312).

Yazilarinda hukuk yerine tiize, hatip yerine séz-
men, tarihli yerine giinlemli sdzciklerini kullandi.

Hukuk dilinin 6zlesmesine gosterdigi cabalarin
bir 6rnegdi de bu yazilarindan ¢ok daha 6nce Tiirk Dil
Kurumu yayinlari arasinda ¢ikan Yasa Dili S6zIiigd adli
yapitidir. (1966-Ankara).

Halkbilimle geng yaslarinda ilgilenmeye basladi.
Askerligi sirasinda er mektuplarindan derledigi mani-
leri sonraki yillarda Erciyes dergisinde yayimladi.

1942'yi izleyen yillarda (ilkemizin cesitli bolge-
lerinde halk agzindan yaptigi derlemelerini Yasayan
Anadolu Efsaneleri adiyla yayimladi (1955-Kayseri).
Prof. Pertev Naili Boratav'in, Onder'in bu yapitini ta-
nitma yazisi, Bekir Ustiindag tarafindan Fransizcadan
dilimize cevrilip Yrd. Doc. Dr. ismail Gérkem tarafin-
dan yayina hazirlanarak Milli Folklor dergisinde ya-
yimlandi.

1955'te Tiirk Halk Sanatlarini ve An‘anelerini Tet-
kik Cemiyeti adiyla kurulup 1959'da Tiirk Etnografya
ve Folklor Cemiyeti adini alan, 1962'de cemiyet yerine
dernek sozcligl yeglenerek Tiirk Etnografya ve Folklor
Dernegi'nin de ertesi yil Tlirk Folklor-Etnografya ve Tu-
rizm Dernegi adinin da degistirilerek adi 1973'te Folk-
lor Arastirmalari Kurumu olan dernegin de Uyesidir.

Ataturk’dn kurdugu Turk Dil Kurumu’'nun kapa-
tilmasindan sonra 1987'de her biri kendi alaninda
taninmis bilimci, sanat¢l ve hukukcu Dil Dernegi'ni
kurdu. Ali Riza Onder 34 kurucu arasindadir.

Halkbilime iliskin yazilarini ihsan Hincer'in
(1916-1979) biyik emek ve 6zveriyle cikardigr Tiirk
Folklor Arastirmalari (Agustos 1949-Ocak 1980) dergi-
sinde yayimladi. Bu dergide Folklorcularimiz st bas-
ligr altinda asagida adlari gegen kisilerin yasamlarini,
halkbilime yaptigi katkilarini yazd:

« Kazim Yedekcioglu (1919-2012, Nisan-1962,
Say1:153),

« Vehbi Cem Askun ve Calismalar (Kasim-1962,
Say1:160),

« Omer Asim Aksoy (Nisan-1963, Say1:165),
« Sevket Beysanoglu (Haziran-1964, Sayi:179),

« Mehmet Onder ve Konya Halkbilimi (Eyliil-1964,
Say1:182),

Mehmet Fahrettin Kirzioglu (Aralik-1964, Sayi:185),
+ Hikmet Dizdaroglu (Mayis-1965, Sayi:190),
. Cahit Oztelli (Agustos-1965, Say1:193),
« ismayil Hakki Baltacioglu (Kasim-1965, Say1:196),
« Mustafa Adil Ozder (Ekim-1966, Say1:207),
« NakiTezel (Aralik-1966, Say1:209),

Ord. Prof. Dr. Findikoglu Ziyaeddin Fahri (Temmuz-
1967, Say1:216),

« Ahmet Kutsi Tecer (Eyltl-1967, Say1:218),
« Ahmet Siikri Esen (Ocak-1968, Say1:222),
« Veysel Arseven (Kasim-1968, Say1:232),

« Sukru Elgin (Mart-1969, Say1:236),

- Serif Baykurt (Aralik-1969, Sayi1:245),

«+ Fikret Memisoglu (Mayis-1973, Say1:286),
« Osman Baki Yey (Mayis-1974, Say1:298),

+ Hasan Esref Ertekin (Ekim-1974, Say1:303),

. Kastamonu'lu ihsan Ozanoglu (Ocak-1976,
Say1:318),

Ali Riza Onder'in yukarida anilan Yasayan Ana-
dolu Efsaneleri ve Yasa Dili S6zligi'nin disinda
17.9.1975 glinli Yargitay'daki odasinda imzalayip ver-
digi 1910-1960 yillari arasini kapsayan Kayseri Basin
Tarihi (1972) adh yapiti vardir.

Kimi yazar ve gazeteciler, yukarida anilan Kayseri
gazete ve dergilerindeki yazilarinda takma adlar kul-
landi. Yazin tarihine katki olabilecek birkagi sunlardir:

Sevket Beysanoglu (1920-2003)

Yazar ve gazeteci. Baslangi¢ta ‘Kavut’ olan soya-
dini 1943'te ‘Beysanoglu’ olarak degistirdi.
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Resat Civicioglu (1911-1968)
Gazeteci. Gazeteci Halis Zeki'nin ogludur. Yazila-
rinda Egseri, Civici takma adlarini kulland.

ismail Evci (d.1932)

Gazeteci ve hukukcu. Adana, Ankara, Kayseri ve
istanbul'da serbest avukatlik, hazine avukathdi yapti.
Kayseri'de kendi sahipliginde ¢ikardigi Sakaci (1953)
gazetesindeki yazilarinda I. Karadaglaroglu takma
adini kullandi.

Turgut Goger (1932-1989)

Gazeteci. Kayseride Bomba (1953), Emmimiz
(1953) gazetelerini cikardi. Sakaci (1953) gazetesin-
deki yazilarinda ‘T.G. imini kulland.

Ahmet Hilmi Gliglii (1899-1976)

Gazeteci. Hakimiyet (1950-1960) ve Yeni Kayseri
(1952-1960) gazetelerinde cikan basyazilarin yazari-
dir. Kamu gorevi nedeniyle bu yazilarinda adini kul-
lanmadi. 1938'de Halkevi Erciyes dergisinin 6, 7, 8.
sayllarindaki Canlanan Hayal baslikli yazilarint Omu-
zuglicliioglu takma adiyla yayimladi. Omuzugdigli, ya-
zarin Selguklu ordusunda omzunda giirz tasiyan ko-
mutan bir atasina halk arasinda takilan OmuzugdirzIii
s6zclglniin degisime ugramis bicimidir.

Aydin Nisari (1926-1965)

Gazeteci. Sakaci (1953) gazetesindeki yazilarin-
da Siyasi, Boyaci, Ciddi Sakaci takma adlarini kullandi.

Mazliim Rasim (1891- ?)

Unli yazar Ahmet Rasim'in (1864-1932) ogludur.
Sivas Kongresi'nde (4-11 Eyliil 1919) glvenlik gérev-
lisi olarak Mustafa Kemal Pasa’nin yaninda ve yaki-
ninda bulundu. Ekim-1919'da Kayseri'ye dondigiin-
de bir dénem ihtiyat Zabitan Cemiyeti'nin (Yedek
Subaylar Dernegi) baskanligini yapti. Mustafa Kemal
Pasa’nin 19 Aralik 1919'da Kayseri'ye gelisinde de kar-
silama programini hazirlayanlarin basindadir. Ahmet
Hilmi Kalag'la (1888-1966) birlikte Adana’ya Dogru
(1919) gazetesini ¢ikardi. Gazetenin basildigi Kayse-
ri Liva Basimevi Muduri Halis Zeki'nin (1883-1927),
gazeteyi basamayacagini sdylemesi Uzerine taban-
casini ¢ekerek "Ya bu gazete ¢ikacak veya bu tabanca
beyninde patlayacak” diyen yurtsever bir kisidir.

Soyadi Yasasi'ndan sonra ‘Can’ soyadini aldi.
Abdullah Satoglu (d.1934)

Yazar, sair ve gazeteci. ilk siirlerini Bir Demet
Lale’de topladi (1956). Kayseri'de Filiz dergisini ¢ikar-
di (1958-1959). Kimi siirlerinde ismeti, diizyazilarinda
Biilent Miisker takma adlarini kullandi.

Hikmet Tanyu (1918-1992)

ilahiyatci Prof. Dr. 25.01.1951-10.04.1951 arasin-
da alti say1 yayimlanan Dava gazetesinde Civicioglu
Hikmet Tanyu imzasiyla yazdi.

Asim Yahyabeyodlu (1929-2016)

Gazeteci. Erciyes Postasi (1948-1950) gazetesin-
de Yahya Atila, Orta Anadolu (1949-1949) gazete-
sinde Duvarci, Hakimiyet (1950-1960), istiklal (1952-
1960) gazetelerinde i. Mavi, Ay, AY. takma adlarini
kulland.

Kazim Yedekcioglu (1919-2012)

Yazar ve gazeteci. Onceleri Ozyedekg¢i olan so-
yadini Yedekcioglu olarak degistirdi. Kimi siirlerinde
Ferdi Fahir, Dogru Yol gazetesindeki siirlerinde Ocal
takma adlarini, diizyazilarinda ‘F.F imini kullandi.

Halis Zeki (1883-1927)

Gazeteci. Resat Civicioglu'nun babasidir. Kayseri
(1914-1924/1925-1952) ve Misaki Milli (1924-1925)
gazetelerinin Gliniin Eglencesi kdsesindeki guldiriici
ve distinduriict yazilarinda Hamza Aga takma adini
ve'H.Z've'C.Z!; Misak (1923-1925) gazetesindeki bas-
yazilarinda ‘C; ‘XX’ imlerini kullandi. ‘C.Z,, Civicizade
ailesinin kisaltmasidir.

Buyuk hukukgu, dilimize tutkun ve erdemliinsan
Ali Riza Onder'i aramizdan ayrilmasindan ceyrek y(iz-
yil sonra saygiyla aniyorum.
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Cengiz Ertem

GITTi O ALi CENAP
Ali Riza Onder igin

Bir insan ki cihanda kimseye etmez cefa
Adaletten vazge¢mez ne yapsan ne etsen de
Hak yolundan ayrilmaz sozii var insanliga

Deryalar oniine pul pul edip sersen de

0 gin bir kigi gordiim hali piir-ii perisan
Bir duvarin dibinde oturmug aghyordu
Dedim ki ne aglarsin, nedir bu feryat figan

Yash gozlerle bakip sunlar syliiyordu:

“Her sabah iste burda selam verirken bana
‘Biz hep insaniz’ derdi o sicak giillisiiyle
Bilirdim o bakmazd yiiksekten insanlara

Oksardi sanki bizi o sevecen sesiyle”

Sustu, bakti yiiziime, onu dzliiyor gibi
“Gitti o ali cenap, gitti” dedi usulca
“Kayd ellerimizden sessizce ugar gibi

Goniilleri fethetti, gitti o sonsuzluga”.

Bu sozleri dinlerken anladim bir kez daha
Arsa ciksa da miilkiin sana katmaz bir deger
Aslolan, bu diinyada, su mazlum insanlara

icindeki sevgiyle Onder olmakmis meger.

Bodrum - 2019
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iki Addim Geriden

Khatia Darjania

Her sey gecer, degil mi?

Bir insanin seni istememesi tabii ki zor bir du-
rum, ama neden istemedigini anlamak daha zordur.
Neden? Cevap yok. Ya da sen bdyle distndrsin.
Kendi kendine oturup distiniince delirirsin “Acaba
daha fazlasini yapabilir miydin? Belki bir seyleri eksik
yaptin, belki sen onun icin yeterli degildin. Belki se-
nin eksikligin en biyuk problemdi. Belki yeteri kadar
akilli, yeteri kadar giizel, yeteri kadar cekici degildin
onun i¢in!” Her 6zelligin dnline “yeteri kadar” s6zinu
eklersin. Bunlari diisiindiikge delirme noktasinda ge-
lirsin ve sonra istenmemeyi hak ettigini diisiinmeye
baslarsin. Sanki her sey senin sugun ve onun yerin-
de sen olsaydin sen de kendini birakirdin. iste boyle
distnerek zaten kendini birakmaya baslamigsindir.
Sonra kaderini suglarsin ve alinyazinin bdyle yazildi-
gini dislnirsiin. Kader, sadece kader ve alinyazisi.
Sonug ayni: Hikayenin sonunda sen sevilmeyen biri-
sindir...

Aslinda problem hicbir zaman askta degildir,
problem bizim verdigimiz duygularin geri donusi-
ndn olmamasi, karsilik bulamamasidir. Diger taraftan
sana karsilik vermeyen, seni istemeyen kisi, baska bir
insandir ve onun icin kader farkli yazilmistir. Onun
hikayesi geregince onu sevmistir birisi. Bu gercegi
fark edince anlarsin ki o, senin hicbir zaman sahip ol-
madigin -belki de asla olamayacadin- bir seye sahip.
O zaman pes edersin. Pes...

Bu tir hislerin keskin renkleri vardir. Siyah, kir-
mizi, koyu mor, en koyusundan. Bu renkler agrinin
renkleri ve ruhun cighklaridir. Hayal kirikhdi ise agik
pastel renklerdedir. Bu konuda bile sansli degil yani;

dayanilmaz acik renklere sahiptir hayal kirikhigi. Koyu
renkler zamanla yavas yavas solar, solmaya devam
eder. Oysa acik renkler surekli bodyle kalr ve dayanil-
maz hale gelerek hayal kirikliginin renkleri olduklari-
ni tescillerler.

“insan her seye dayanabilir...” Anneannemin
climlesi bu, sik sik sdylerdi. Evet, insan tastan daha
serttir ashinda. Tas, su damlalariyla bile kirilir; ama
insanin kalbi asla. Bunu anneannem o kadar sik soy-
lerdi ki sevdigim bir sarkinin sézleri gibi hep aklimda
kaldi. Problemleri yapayalniz karsilamak zorunda kal-
digimda bu sozlerin gercek oldugunu anladim. Hayal
kirikhgi ile yasamayi 6grendim. Sabah evden ¢ikma-
dan once koluma saatimi takmak gibi siradan bir sey
artik.

Bir insan senden uzaklasabilir, gidebilir. Farkinda
olmasa bile aslinda yalniz gitmiyordur, giden sadece
kendisi degildir. Beraberinde senden o kadar ¢ok seyi
de gotirdr ki o gidince adeta sen yarim kalirsin. O gi-
derken sen de gidersin. ikiniz de beraber oldugunuz
yeri birakirsiniz. Paylastiginiz yerlere baskalari gele-
mez; ¢linki orasi ne evdir, ne sokak ne de bagka bir
seydir... O yer ortak bir kokudur, ruhlarin birbirlerini
yasamaya basladigi zamanda, birbirlerine tasindigi
anda bulunan koku...

Bir insan seni birakip gittiginde ask, aci ve yalniz-
g valizine koymali ve kendine dénmelisin. Tanima-
digin eski duvarlar senin degil ama yine de donersin...

Bir insan seni birakip gittiginde o kadar ¢ok sey
gotirdr ki senden, ruhunu da surikler pesinden;
sana, seni bile birakmaz. Kendini sen bile taniyamaz
hale gelirsin...
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Bir insan senden gittiginde hayatini bolersin ve
yarisini ona verirsin, kalbini bile... Artik kalbin yarim
kalir ve eger bir glin birisi sana tekrar gelirse, bilme-
lisin ki, senin verebilecegin sadece yarim kalbin ola-
caktir.

Bir insan senden gittiginde sen onun yalniz gi-
decegini sanirsin ama sen de duramazsin artik, sen
de kendi yoluna gidersin. Ve boyle yarim yarim yurar-
stin, fakat bir giin birisiyle karsilasirsin ve o, senden
kalanin yarisini almak yerine sana kendi yarisini verir.

Bence butinligin degerini anlamak icin ilk
once yarisini kaybetmen gerekiyor.

Bana sagma sapan gelen kisisel gelisim kitaplari-
na gore hayatta her zaman ileri dogru adim atmaliyiz;
ama bana kalirsa bazen bir, hatta iki adim geri gitme-
lisin ve duruma oradan bakmalisin. Su an sesimin iki
adim geriden gelmesi de tam olarak bu ytizden...

Bir glin belki sdylediklerini unutabilirim, yaptik-
larini da unutabilirim ama seninleyken kendimi nasil
hissettigimi asla unutamam. Gemiler uzun yolculuk-
lardan sonra limana dondiglinde veya kaptan ugagi
piste indirdigine ne hissediyorsa onun benzeri bir
seydi galiba. Vatana ulagmak gibi... Huzurlu uyuyor-
sun...

Ben sana artik her seyin tam tersi oldugunu soy-
lersem, sen beni anlar misin acaba? Ya da inanir mi-
sin? Mesela bana gore:

Denizler gemilerde bogulur,

Mezarlar insanlarin icinde yatarlar,
Ve kiliseler insanlari insa ederler

Sen kesin sasirirsin ve beni deli zannedersin ama
bil ki

Cok nokta bir noktanin parcasidir
Ve riyalar insani gorirler
Daha fazlasini da

Eger bir giin anlarsin ki her baglanma bizi daha
cok ayiryor

O zaman sen de bana

Bulutlarin ugaklarda ugtugunu séylersin
Ve 6lmek o kadar basit bir sey olur ki
Artik sikici bile olabilir.

Neden hayatta kalmak istedigimi sdyleyemem,
pes edebilmek icin ise binlerce sebep sdyleyebilirim.
Ama sabah oluyor ve yine oyundayim.

Her seyi bilerek zorlastiriyorlar, hayatim elimde
ve bunun bir senaryo olmadigini biliyorum. Ya ileriye
dogru hareket ederim ya da durup oldugum yerde
olurim. Durmak zaten 6lmek demektir, hatta daha
da kotisu...

Hayati da severim, kaybederim, kendime geli-
rim, tekrar kaybederim harika bir duygu... Uyusturu-
cuya ne gerek var, anlayamiyorum Ki...
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Ucurumlar, Kelebekler ve Ciceklere Dair

“Ben geldim geleli agmadi gokler;
Ya ben bulutlari anlamiyorum,

Ya bulutlar benden bir seyler bekler.
Hayat bir éliimdir, ask bir ugurum.

Ben geldim geleli agmadi gékler.”
Kader Dede Sezai Karakog

Ucurum nedir, nedir ugurum? Hep kiyida durmak mi? Zamanin dalgalari kiyiyr ha bire déverken kendini sa-
hipsiz, yonsiiz yordamsiz ugultulara birakmak mi? Bir bosluga salmak midir yoksa varolusunu? Ama neden? Vadi-
ler yetmedigi icin olabilir mi? Belki firtinal zirveler yordugu, ucsuz bucaksiz ¢éller eksik kaldigi icin hatta? ihtimal
hesaplari nasil da mutsuz eder insani. Her tarafi gériinen ylizeyler nasil da sikicidir dyle. Bir alaca karanliktir ugu-
rum. Fisiltilarin ¢aglayip derin yankilara donilistigu, yuvarlanan tasin sonsuz dongliye biriindugu... Cagirdigina
kor kuyu, yaklastirmadigina sonsuz istah... Bakarken gérmeyen, goriirken goriilmeyen...

Nedir ucurum? Geri dontissuzlik, caresizlik mi? Seceneklerin bitmesi, ylregin tikanmasi mi, yasamin bir yere
gelip carpmasi mi yoksa? Caresizlik bir adim 6tesi mi, sinira cakili kalmak mi? Hala bacaklarina hilkkmedebilirken
iradenin senden alinip ucuruma bahsedilmesi, onun seni asagiya ¢cekmesini beklemek mi? Kulagina dokunan
ucurumun sesi, bir dnceki adimda senin biraktigin fisiltilarin déngdisiine rastlayis mi? Ve dahasi var ama...

Sarp, kayalik ugurum kenarinda acan cicek razi midir yerinden? Ucurumun {izerinde esen riizgar, bile-isteye
mi tasir kirilgan gicegin tohumunu? Yalnizliga midir mahkdm edisi ¢i¢egdi, yoksa ucurumun varligina mi? Yagmur
suyu mudur safligin nisanesi yoksa bir yangindan arta kalmis yireklerin gozyasi zehri mi? Besler blyutir mi
koklerini ucuruma tutunsun diye cicekler yoksa kurutur, ¢liritir mi bedenini bir adim 6tesine gecebilsin diye?
Bir adim Gtesi savrulustur bazen; bazen de cicedin ucurumuna kavusmasi. Hayata baglayan kokler engeldir kimi
zaman, bir yapragin ugup gitsin, birak, ama sen kal.

Sen kal, ey ucurum. Gitme sakin. Seninle basladi uglara yolculugum ¢linki seninle bezedi yiiregimi mavilik,
seninle gordiim ben neymis gerisi, ne olacakmis ilerisi. Sen varsin diye sevdi beni hayat. Sen varsin diye gokler
dallanima kanat. Ucurumsuz hayat yoktur heyhat...

Ucurum bir vazgecistir bazen de. Bazen bir tercih... Bir varolustur hatta kimi zaman. Orda varolur, ora icin baz
cicekler. Vazgecis, evet, yilginliktan, kabaliktan, stiriiden ayrilan hiizinli kimiltilar igin. Bir tercih evet, kanin siinepe,
tembel, ilik akisina tahammdil edemeyenler icin... Ah o kiyi icin dogmus, kiyi icin yasayan, kiytya adanmis ruhlar. Ah
o nereye giderse gitsin kendi aynalarina bakanlar... Kendini aynalara adayanlar... Aynalari ucurumlari olanlar... Bir
varolus mu? Evet, elbette neden olmasin ki? Orda acan cicekler tetiktedir hep. Tetiktedir, kahverengi topraga go-
muli beklerken giin 1sigini, catlaklar arasindan goriir gérmez uzatir basini. Umuttur yeserttigi corak topraklarda ve
yasamdir soke soke aldigi ucurumdan. Ve tetikte olmak yasamin nabzini duymaktir. Orda esen riizgarlar daha 6zgur
sayar kendini. Ve ucuruma dokunan rlizgarlardir 6zgiirliik habercileri. Glines, oraya dokununca razidir kendinden, ay
oraya yurlyunce ayaklari daha guizel. Hayatin kalbi daha hizli carpmaz mi oraya yaklasirken?..

Ucurumlar var eder bazen insani. Sert firtinalar yokladik¢a debisi hizlanir yliregin. Durgun sular kahramanlara
gore degildir, bilirsin. Ugurtmalar sever mi hafif rlizgarlari? Hangi ugurumsuz yiirek s6z gegirebilir imkansiza?

Orada, sadece orada durur bazilari; oraya, sadece oraya aittirler hatta. Orasi, sadece orasidir yasanilasi. Ugu-
rumu bilmeyenler hayati nerden bilsin? Ugurumdayim, sakin birakma beni der ucurum ¢icedi topraga, glivendir.
Ucur beni der firtinaya 6te taraftan, al gotiir uzaklara, umuttur. Bir kelebek gelse, alsa beni der diiglerinde, asktir.
Toprak birakmaz, riizgar ugurmaz cicegi; kokiinii topraga, saclarini riizgara birakir o da. Kelebek riyalar gortr
bu ylizden geceleri, gtindiizleri ansizin hiiziinli dal. Kelebekler ucamaz geceleri, gtinduizleri korkutur dal derin
yarlar. Kelebeklerin ugurum ciceklerini sevmesinin sebebi budur. Cicekler kelebek tenlerinin aynasi, kelebek ka-
natlari ciceklerin boy aynasi. Ucurum cicedinde olmayani getirirler, ona mustu getirirler kelebekler. Onlar gidince
cicekler dal doker, ruyalari alir gotirdr bir derin keder. Ugurum budur.
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Hey Gidi Koca Cinar

Alper Ak¢cam

Ne ¢abuk ge¢mis o koca 27 yil. Anisi daha tapta-
ze durur bellegimde...

1993 yili, Haziran'in son gunleri... Karabiik SSK
Hastanesi'nin genel cerrahi uzmani olarak gece giin-
diiz ameliyatlar, poliklinikler, kendi yonettigim mer-
kezi yatisl, daha o yillarda hastane otomasyonlu
hastane idareciligi ile yogun bir tempoda calisiyor,
arada futbol maclari, Demirspor ve DC Karabiikspor
yoneticilikleri, dernekler, hemen her gliin Camlik’ta
15 km'ye varan kosulariyla, debdebeli bir yasamin
icinde calkalanip gidiyordum...

Rifat llgaz gelmis, Beyaz Saray'da kitap imzalaya-
cakmis dediler.

Muayenehanede son hastaya bakar bakmaz bir
kosu gittim Beyaz Saray’a... Oniinde sonu gériinme-
yen bir 6grenci kuyrugu, masasinda kitaplari, alninda
damla damla terler, arada bir 6ksurip derin soluklar
alarak kitap imzaliyordu. O 6grencileri Rifat llgaz'in
online getiren, o ilgiyi saglayan da, zamanin 6gret-
men gibi 6gretmenleriydi kuskusuz. Bir stire kenarda
sessizce izledim kitap imzasini, sonra yaklastim yani-
na, “Ben Dursun Ak¢cam’in ogluyum, burada dokto-
rum, aksam sizi evimde agirlamak istiyorum,” dedim.
Babamla tanisip tanismadigini bile bilmiyordum.
Kalemi birakti elinden, kalkti, sikica kucakladi beni,
yaninda duran, tanimadigim o beyaz yizlG, irikiyim
adama dondu; “Benim yerimi iptal ettir Aydin,” dedi,
“Ben Ak¢am’'in ogluna gidecegim... Yanindaki kisi,
oglu Aydin llgaz’'mis meger...

imza isi bitince Aydin llgaz’, tek kapili Wolksva-
gen'in zorlukla gectigi arka koltuguna, Rifa Hoca'yi 6ne
bindirdim, 200 Evler'e dogru topukladim...

Kapinin 6niline gelince bizde safak atti... Rifat
Hoca hasta, solugunu zor ceviriyor, benim ev 5. Katta,

binanin da asansori yok... Aydin'in itirazini dinleme-
di bile, “Bir yolunu bulup cikarin,” dedi...

Naylon bir balkon sandalyesi indirdik evden. Ay-
din llgaz’'la birlikte kucakladik sandalyeyle hocayi, 5.
Kati bulduk.

Terasta mangal yakayim, kuzu etim var, raki aca-
yim hocam dedim... Varsa bana bir duble konyak
dedi, boyle yorgunluklardan sonra basimin agrisi-
ni, bedenimin sizilarini o giderir. Konyak yoktu ama
yurtdisinda calisan hastalarimin her déniiste arma-
gan olarak getirdikleri viskiler sise sise yigih evde...
Bir duble viskinin Ustline bir tek tas ¢orba istedi Ri-
fat llgaz. Cok uzun olmayan koyu bir sohbete daldik.
Baktim ki, hoca yorgun, actik yatagini...

Rifat llgaz benim yanimdan doéndiikten on bes
gun kadar sonra o kotu Sivas kirnmini yasadik. Yakin
dostu Asim Bezirci'ye ve orada yakilan, dumanda bo-
gulan aydinlarin acisina dayanamadi yuregi, koca ¢I-
nar ¢ekip gitti yasamdan... O aksam otomobille eve
dogru giderken hemen timuind okumus oldugum
kitaplari Gzerine konugmustum. Yari bilingli bir okur
olarak o giin soyledigim bir s6ziin utanci hala durur
icimde... “Siz," demistim, “gllmeceyi sinif savasimi
icerikli yazin cabanizin Gstiini 6rtmek, azicik gizleye-
bilmek amaciyla kullantyorsunuz sanirim...”

Biraz diisinmus, sonra gllimseyip susmustu o
aksam... Aradan sekiz on yil gectikten, ben Mihail
Bahtin'in Ronesans ve Dostoyevski calismalariyla ta-
nistiktan sonra anlayabildim o giin yaptigim hata-
yl... Kuskusuz Rifat llgaz da o giine kadar yapitlar
Turkce'ye cevrilmemis olan Bahtin'i okumamisti, Halk
Gllmece Kilttrd'nin ciddi dilli yapitlan solda sifir
birakacak isyankar glciiniin kuramsal arka plani, o
glinlere kadar bizim dilimizce, edebiyatimizca aydin-
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latilmamisti... O aksam Koca Cinar susarak ve gilim-
seyerek bana katilmadigini belirtmekle yetinmisti.

Keske diyorum Rifat llgaz sag olsa da yeniden ko-
nusabilsek o 6limsiz yapitlari Gzerine, glilmecenin
devrimci yenilestiriciligi, degistirme giict Gzerine...

Rifat llgaz'in da yonetici ve yazari oldugu Marko
Pasa, 60.000 giinliik satisla inanilmaz bir tiraja ulas-
mistl. Asim Bezirci, donemin Turkiye nifusu, Cum-
huriyet Gazetesi'nin giinliik 17.000’lik gibi satislarini
g6z onlinde bulundurularak bu rakamin doksanlar
Turkiyesi icin yaklasik 500.000%e denk dulsecegini
soyler. (Asim Bezirci, Rifat llgaz, s. 44) GUnliim{zde bu
sayl milyonlara ulasacaktir...

Bahtin'in Ronesans¢i 6zglr diistince konusun-
da cok onemli buldugu halk glilmece kiltiirii tGzerine
calismalari g6z oniine alindiginda, bizim kilttrimiz ve
kendi dénemi icinde Rifat llgaz adi ¢cok buiyiik bir 6nem
kazanir. Sari Yazma, Karartma Geceleri, Karadeniz'in
Kiyicigi'nda gibi glilmecenin geri planda kalmis gorin-
digu yapitlar disinda, cogunlugu acgiktan patlayan bir
kahkahayla yapilanmis bircok Urlin vermisti Rifat llgaz.
Hababam Sinifi gibi gliclinii her giin yenileyen bir bas-
yapit disinda, Pijamalilar, Hoca Nasreddin ve Comezleri,
Mesrutiyet Kiraathanesi, Apartiman Cocuklari gibi ro-
manlar, Calis Osman Ciftlik Senin, Nerede O Eski Ustalar,
Sosyal Kadinlar Partisi, Risvetin Alamancasi, Donkisot
istanbul'da, Radarin Anahtari gibi éykii kitaplarini, Ha-
babam Sinifi oyunlarini, giilmecenin énde oldugu bir-
¢ok ¢ocuk romanini sayabiliriz. ..

1946 — 1950 yillari arasinda Sabahattin Ali, Aziz
Nesin ve Rifat llgaz'in cabalaryla ¢ikarilan Markopasa,
Sabahattin Ali'nin oldurilmesinden ve yasaklamalar-
dan sonra Hiir Markopasa, Yedi Sekiz Hasan Pasa, Ma-
lumpasa, Merhumpasa gibi adlarla da yayin yasamini
strdlirmusti. Gilmece dergilerinde yaziisleri miduir-
GGl yaparak onemli gorevler Uslenmis Rifat llgaz,
Adembaba adli dergiyi de tek basina ¢ikarmis ve bu-
radaki yazilarindan 6tiri yargilanip hikiim giymisti.

Edebiyatimizin Anadolu halk kiilttrayle iliskilendi-
rilmesinde ¢cok 6nemli bir yeri vardir Rifat llgaz'in. HU-
seyin Rahmi Gurpinarin istanbul yerleskesinden, kent-
lesmis boyutundan yazinsal alana tasidigi halk kilttrd,
Rifat llgaz’la Anadolu’nun 6zline kavusmustur.

Yalnizca Hababam Sinifi'nin kendisi bile, tek basi-
na Rifat llgaz'in halk glilmece kdltliriini, onun karna-
valcl 6zlint ne kadar iyi kavramis oldugunun en acik
gOstergesi sayilabilir. Hababam Sinif'nin tim kahra-
manlari, Bahtinin Bati Ronesans Kiiltlirl icin temel
yapit saydigi Rabelais romaninda oldugu gibi takma
adlarla, lakaplarla anilirlar: inek Saban, Kel Mahmut,
Tulum Hayri, Sidikli Turan, Yavsak Sadi, Badi Ekrem,
Okiiz Kont, Sansar Behcet, Susak Cafer, Hayta, Pala-
mut Recep, Gudik Nemci, Domdom Ali... Hababam
Sinif’nda da diger gulmece agirlikh yapitlarin birgo-
gunda da yeme, igme solenleri, grotesk halk kulttird-
nuin ¢ok kullandigi bir 6ge olarak karsimiza gikarlar. Ye-
me-igcme, sidik-diski grotesk imgeleriyle i¢ ice ge¢mis-
tir. Sinifin fazlaca yedigi kuru fasulyeden sonra ortaya
¢ikan tablo bedenin altiyla Gstlinl bir araya getirir,
olaganusti gullinglestirir. Mutfaktan calinan bir kazan
pilava hep birlikte kasik sallanir, Sidikli Turan'a mem-
leketten gelmis leblebiler gizlice yagmalanir, Paytak
Arifin dolabindaki sekerlere dalinir, inek Saban’in
kestaneleri, cevizleri sélen havasinda calinip dagitilr.
Sidikli Turan yataginda da sinifin ortasinda da islatilir,
yatadina, altina isemis duruma dustrdldr.

Tulum Hayri, Kel Mahmut tarafindan cekildigi si-
navda tam on iki kez esek 6vgi - sévglsi kazanmis-
tirl (Hababam Sinifi, 21-24)

Esek, hem Anadolu, hem Bati karnaval kulttrin-
de, kuttorelerde cok kullanilan bir semboldir. Ba-
trdaki Esek Bayrami'nda Meryem ve isa’nin Misir'dan
kacislari canlandirilir. Bir geng kiz ve bebegin rol al-
diklari yari dinsel bu gésteride isa ve Meryem'den séz
edilmez. Esek sembolii ve glilmece 6ne ¢cikmistir. Ayi-
ni yoneten rahip, ayinin sonunda olagan dua yerine
Uc kez esek gibi anirir. Anadolu'daki neredeyse tim
kuttorelerde, seyirlik koyli oyunlarinda esek karna-
val sahnesinin vazgecilmez bir parcasidir. Nasreddin
Hoca'nin ters bindigi esek de bu hayvanin grotesk
halk kilttri icindeki yerinin baska bir gortinttsiddir.

Isigin eksik olmasin tzerimizden koca usta; Sari
Yazmalar donatsin yollarimizi; Hababam Sinflari’nda
¢ogalsin cocuklugumuz...

08 Temmuz 2020
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Adnan Yiicel'e Mektup

Haydar Unal

Adnan Agabey, sana bu mekubu yazarken yarali
bir kusa donmisti yliregim. Kavgalara sozledigim o
sevdanin icinde, gogsu kanli, ak bir kuguya donmuis-
tl. Ne kadar yaral ve kirik olsa da, hala o kavganin
icinde vuruyorum kanatlarimi yerylziine. Deli sev-
damin, gen¢ sevdamin, glzel giinlere olan inanciy-
la. Temmuzlarin icimde yaktigi erken ateslerle yana
yana yurtyorum.

Simdi yuzini benden gizleyip aglama. Senin
gozlerin bulutlandigi zaman, birinden Dicle akiyor, bi-
rinden Firat. Zamansiz 6limlerin gizini tasiyorsun her
damlanda. Bir elinde ekmek ve kavga, bir elinde siir
tastyorsun dogacak safaklara. Sonra bir kus daha kalki-
yor daglarin eteklerinden. Carpiyor siit beyazi kanatla-
rint glinese. Bir damla gbzyasi var o kusun kursaginda.
Bir damla Temmuz var. Bir damla agit, bir damla ttrki
var. O turkid dagliyor beni, o agit yakiyor...

Seni distinlirken hep yagmur yagmali diyorum.
Acili yagmurlarin olusturdugu derelere, irmaklara ak-
mallyim. Yiziinde ve yiireginde olusan deprem dal-
galarina bir giil birakmaliyim. Turkiler séylemeliyim,
sabir ve ¢ile makaminda. Gozlerimde hiiziin, avucla-
rimda seving, daglarn asarak gelmeliyim, demir kapi-
lari kirarak... Sonra gllistiint distrdigin patikalara
uzanmaliyim. Ciceklere, dallara sormaliyim seni. Dar
yasam anlarinda, sularin ¢ighginda yikselen siirlerini
kuslarin sesiyle dinlemeliyim.

“GOzlerindeki pinarlari
Sacglarindaki riizgarlan
Tutusturup da yanginlarda
Kosmak istersen buralara
Sakin ha

Tiirkiistiz glkmayasin yollara”

Diyrsun. Nasil ¢ikilir ki turkistiz yollara. Cighk-
larla parcalanirken uykular, asklar burusturulup atilir-
ken sokaklara, mutlulugumuz bir bir calinirken elleri-
mizden, nasil ¢cikilir tiirklisiiz yollara? Hendeklerinde
ates bocekleri 6terken Sivas'in, beyaz yeller eserken
yamaclarinda, gogsiindeki giilleri birakacak yer bula-
mazken Kizilirmak, nasil ¢ikilir tiirkiisiiz yollara? icime
civi gibi saplanirken Temmuzlar, tuhaf yalnizliklarla,
cekip gitmek gelirken icimden, kalbim cayir cayir ya-
narken daglarda. Adnan Agbi, nasil ¢cikarim tiirklistiz
yollara?
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“De ki sokaklar yetmez bu sevdaya
Evler alanlar yetmez

Varsin kentlerde s6ylensin bu tiirkiiler
Ayni tiirkiiler kirlarda séylenmez
Deniz dalgasini vururken kiyilara
Daglar solugunu savurur dalgalara
Yasam bir sevgiliyse bastan sona
Yalnizca saglarindan 6plilmez

De ki bu yar boyle sevilmez

De ki bu kavga boyle verilmez”

Her sabah, askin omuzlarima yikledigi sorumlu-
lukla kalkiyorum. Sorumlulugu yudum yudum tasi-
yorum gunlerime. Sonra sevda cicekleri topluyorum
kirlardan. Kii¢lik zamanlarima sigmayan cicekleri bir
bir topluyorum. Yumuk pembecik cocuklarin ellerine
birakiyorum onlari. Gelecegin gizel giinleri onlarin
avuclarina damlasin diye. Kurtulusumuzun sonsuz
sularina dalar gibi daliyorum bakislarina. Dokunma-
ya varmiyor ellerim. Koklamaya varmiyor ylregim.
Gozlerimi gizleyerek onlardan, sessiz sessiz icleniyo-
rum. Diinyanin bittn siirlerini, dinyanin bitln sar-
kilarini ve turkilerini sdylemek istiyorum onlara.

“Aci degil yavrucugum
Korku degil bu yasam

Bir sarsilmaz denge ki ydirtir
Acliklar bir glin dfkeye
Yokluklar bilince déndisiir
Bu denge yiiriir

Adacg yaslandikga ¢liriir
Fidan yaslandik¢a biyiir”

Sen, baskentin sokaklarini bize birakip gittigin
glinden bu yana, can sikintisi ve bulvar guriltisuiyle
her glin dolup tasiyorum. Yagmur durmadan yagiyor
aksamin gizli yuziine. Altindag, yine ayni, gecikmis
ve telasl. Dumansiz bacalardan acilar yikseliyor. Ki-
rik catilarina karanlik, durmadan durmadan vuruyor.
Benim gozlerim kuskiin bakiyor Altindagd'in kapilari-

na. Durup durup icleniyorum. iclendikce aciliyor ya-
ralarim. Bir seylerin zamansiz uzakhgi doluyor icime.
Yine pis bir 6zlem gibi siritiyor televizyon antenleri,
kadinindan erkegine, yedisinden yetmisine, herkesin
agzinda Amerikan filmleri. Yine kimse distinmiyor
Adnan Agabey, ya kendi halleri, ya kendi halleri...

“Ben yiirtidiikge zaman ydiriiyor

Yer altinda yanan kémdir

Tornada aglayan demir gdiliiyor
Kapilan zorlayan 6lim sesleri
Korkuyu selamliyor yiiregin sularina
Her damlada pinarlar diriliyor

Bir cocugun billur bakiglarinda

Yasami degistirecek diinyalar birikiyor”

Diyorsun. Buitlin olumsuzluklara ragmen, yasami
degistirecek duinyalar birikiyor avuglarimizda. Riizga-
ra yorgun disen saclarimiz, neden yoruldugunun
anlamini biliyor. Binlerce kivilcim yaniyor ¢cocuklarin
gézlerinde. iste bu kivilcimlar bizi yarinlara tagiyacak
atesi arnyor. Sabahgi kahveleri, is¢i pazarlari, ekmek
ugruna kavgadan baska ask olmadigini artik biliyor-
lar Adnan Agbi...

“Dolusunca alanla
Sehirde gel kirda gel
Bagrisinca zindanlar
Zircirleri kir da gel

Gel giiltim gel”
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Rabia Sahin

ANEMONA AGITLAR

Annemin yiiziini okumak

Aalann dejavusunu yazmak

Annemin yiiziinde seyyahtir tiim aclar..

Aalara esittir kadinlar..

Kingir zaman

Boluinir insan

Aalar da yorulur.

Yiiziinde annemin kadim medeniyet
Cogalirinsan

Buluttan sehir

Yagmurlu binek.

Annemin yiiziinde botanik bahce
Ciceklizaman

Yarasa 0zgiirliigiinde..

Yiiziinde annemin mevsimsiz ¢icek
Ginbatimi, dolunay

Mahbus samanyolu,

Prefabrik yasam dongiisii..

Yerin yiizii annemin yiizi..
Annemin yiiziinde ebem kusagi
Renk ¢esnisi, kahve tonu

Soluk gogin, 1sildayan korosu

Annemin yiiziinde gidilmemis yerler
Kesfetmek uzayin diger yiiziinii
Berenisin saclanyla

Omuzlamak ziihreyi

Annemin yiiziinde seslerin yazisi
Segah perdesinde uhrevi yiikselis
Yiiziinde annemin hiizn-efza cizgiler
Ifadesi buhranli kavis

Biruni kitap

Acinin hurifat gozlerinde.

Annemin yiiziinde zirhli 6lim.
Kulucka yagam.

Cicek mezan

Miistehas tohum

Cicek kokusu yahut annemin sesi..

Annemin yiizii anemon..

Edebiyatlari
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M Hikayede Biiyiik Bosluklar Var

KiTAP TANITIM

Baris Gencyillmaz

Post-modernizmin edebiyattaki en belirgin ¢eh-
resi, metin insasina dair yaklasiminda belirir. Metin,
yazar tarafindan yazilmigsa da bu durum, anlami tek
basina kuramaz. Gosterilenin sirekli bir bagska goste-
rilenle akis halinde oldugu bir insa stireci isler. Oku-
yucu anlami sabitleme ve kurma noktasinda inisiyatif
alabilir. Bu nedenle her okuyucu anlami kendisine
gore insa edebileceginden anlam kapanimsizdir.

iletisim alaninda ise ileti, yola cikmazdan evvel
génderen tarafindan kodlanir. icinde yasadigimiz ka-
pitalist sistem icerisinde alictya kodu agmasi igin gere-
ken alet kutusu da cogu zaman kodlayici/génderenler
tarafindan temin edilir. Hele ki slirece glinimiiz tek-
nolojileri dahil oldugunda hikayedeki blytik bosluklar
bir sekilde dolmaya baslar. Bosluklarin ne ile ve kimin
lehine dolacagi Stuart Hall'un farkli okuma bicimle-
ri cercevesinde tartisilabilir. Hakan Bicakgr'nin kitabi
“Hikayede Bliylik Bosluklar Var” bu gediklere dontip
bakmayi sagliyor. Doga bosluk affetmez de peki insan
eliyle meydana getirilmis sistemler affeder mi?

Giindelik Hayatin Siradanhgi

Eger korunabildiyse giindelik hayatin bireye 6zel
alan yaratan avantajli durumu, iktidarlara bir fayda
saglamadigindan asadilik birtakim aliskanliklar ve
tekrarlar olarak kabul goriir. Pejoratif bir nitelemedir
cUnku siradan insanin siradanhgi akis icerisinde bir
yavaslama yaratarak bireye yer acar. Aksi halde akisin
yiiksek hizina kapilip gitme riski vardir. isinden cikip
kent planlamasinin 6ngérdiigi ulasim hatti yerine
evine ylrlyerek gitmeyi tercih eden, etrafa bos bos
bakinan, mesai saatleri icinde hayal kurmaya devam
eden Hakan Bicakgi karakterlerine, birer “deceleration”
noktasi, direnis potansiyeli yakistirmasi yapilabilir.

Her seyin sirali bir sekilde gerceklesip sona erdi-
gi guinliik donglide kendi yerini sorgulayarak sikilgan
bir ruha buriinen bireyin, sosyal medya kullanim pra-
tiklerinde de bunun disinda seyretmedigi sdylenebi-

-kitap iizerine iletisim alanindan kisa bir degerlendirme-

lir. Dijital kimligin sosyal benligin uzamsal bir parcasi
olusu, Bicak¢r'nin “Metrobtiste Candy Crush” dyku-
stinde her glin metroda Beylikdiizii duragina kadar
giden ve aradaki tim duraklari Candy Crush oyna-
yarak gecen karakterinde gorulir. Karakter, iPad'i ile
renkli sekerleri eslestirerek, izlenen rotayi stabilize
eder ve de geriye yalnizca bir cikis ve varis noktasi
birakir; aradaki tim duraklar, Candy Crush duraklari
olur. Etraftaki insanlarin ise suratlar silik birer sill-
etmiscesine akip gider. Bunlari yakalamak birey icin
hic kolay degil -kaldi ki hikayelerde cizilen orta sinif
kentli profili genelde yalnizdir- ve tim akislar icin-
de konumunu yitirmeyen Candy Crush olur. Clinki
o, akislar uzami mimarisinin bir parcasi, akis (ktresel
kapitalizmin akisi) stirdigi middetce bicimi, ismi
degisse de bir haliyle orada olmaya devam eder.
Metroda Hayat Muhasebesi

Metro, kentin damarlarinda gezinen kanmisca-
sina akiyor giin boyu. Modernitenin erken donemde
rayli sistemlerle kurdugu iliski g6z 6niine alindiginda
hikayelerin ortasindan da siirekli metro gegmesi nor-
mal karsilanabilir. Aragsalligin en diz anlamiyla dai-
ma arag olan toplu tasitlar, insan profillerine dair veri
toplamak icin uygun bir laboratuvar. Hakan Bigakgi
da oykdlerinin belirgin kisminda yeraltindan/metroy-
la ilerliyor. Daha istasyona inerken cep telefonundaki
uygulamadan hattin durumunu kontrol eden, ardin-
dan belediyenin yerlestirdigi led ekranla yakinsak bir
teyit mekanizmasi kuran karmasik fakat her glin tek-
rarlandik¢a “siradanlasan’, metronun icinde c¢evirim
disi kullanilabilir durumdaki medyalarin tiiketimiyle
yinelenerek devam eden ayniliklar. ilerlemeci vaatlerle
kurulan bu kentli yasami pek ilerlemiyor gibi duruyor.

Bosluklari Doldurunuz

1968'de situasyonistlerin karsi-devrimci ilan et-
tigi “sikinti” bugiiniin istanbul'unda dyle bir nokta-
ya gelmis ki Bicakg, “Trafik Kilit” 6yktstiinde kendini
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atmayi tasarladigi kopriye varamayip taksicinin bir
baska kopriden gitme teklifini kabul eden halini an-
latir. Metropol hayatinin getirdigi micbir sebeplerle
istedigi kopriden atamamistir kendini.

Hizlanma noktalarinin belirgin, yavaslama nok-
talarinin miphem kaldigi bir akista bunlari kesfetmek
ayni zamanda kimligin iceriden insasi anlamina gelir.
Agin -onun mimarisi olan akislar uzaminin- ve kiltir
endustrisinin -Goffmanci anlamda- kimligin perfor-
me edilmesi lizerindeki belirleyicilikleri kirihr. Ozel-
likle sosyal medya araclari boylesi bir 6znelesmenin
destekgisi sayllmazlar. Clinkli agin disinda kurulan
kimlik, aga ickin 6zellikler sergilemeyebilir ve bu aki-
sin lehine degildir. Bu nedenle 6rnedin Facebook'ta
bir profil olusturduysaniz sirket sizden hem kamusal
alanda paylasabileceginiz bilgilerinizi hem de baz
Ozel bilgilerinizi isteyecektir. Sosyal medya platfor-
munda, platforma karsi anonim kalmak mumkin
olmaz. A mimarisinin “teknik denetimi” acisindan
bu durum pek olanakh degildir fakat diger kullanici-
lara karsi anonim bir performans ile mimkin olabi-
lir. Benlikler arasi gecis akiskan kimliklerin bir parcasi
haline gelmistir. Clinku farkli platformlara ait farkl ag
mimarileri bireyin kimligine dair farkh bir tarafi sah-
nelemesini ister. “Baska Biri mi Var?” dykustinde Filiz
ve kocasinin anonim hesaplar tizerinden kurduklari
iliski en nihayetinde sosyal benlik ve dijital benlikler
arasindaki gecisleri okuyucuya gosterir.

Bicak¢i'nin degindigi meselelerden biri de sosyal
hayattan dijital alanlara dedin bu kadar cok kimlige
sahip olabiliyorken sehirli insanin nasil tektiplestigi-
dir. “Gece Yolculugu” hikayesi boyunca karakter, “so-
for Ahmet Abi"yi kentin her noktasinda gorir. Onun
sahsinda Ankara'nin ¢ehresindeki 6zglinltigu vyitirisi-
ni gorilr. Kente yapilan yeniliklerden yakinmaz, orta-
da“yeni”olanin kattigi bir deger olmadigini fark eder:
“Artik kiymetli olan, kendini yeninin yok edici ve kok-
stizlestirici saldirganhgindan koruyabilmis olandi.”

Bir baskasinda, On U¢ Maymun hikayesinde tim
yolcularin maymunu vardir ve maymunsuz metroya
binmek yasaklanmistir. Metroda yolculuk edenleri
medya tuketimleri agisindan kategorize etmek zor
olmasa gerek. Dizi izleyenler, oyun oynayanlar, bag-
lantilari varsa sosyal medyada dolasanlar seklinde 3
ana baslik yolcularin pek cogunlugunu kapsayacak-
tir. Bicak¢i'nin insanlarin elinde gordigi birbirinden
farkli maymunlarla anlattigr durum ile bunlar ara-

sinda bir benzerlik kurulabilir. Oykiideki baskarakter
maymunsuz oldugu icin gérevli tarafindan uyarilr ve
yolculuga devam edemeyecedi sOylenir. Maymun-
suzlukla “damgalanir”; daha onceki bir dykisiinde
yarattigi karakter, kendisi metroda Candy Crush oy-
narken diger yolcular icin “ellerinde acayip gazeteler”
diyor. Gazeteler, kitaplar ve onlari okuyanlar belki de
maymunsuzlardir. Tekrar 6ykiye donecek olursak
damgalanmaktan kagis icin sagdan soldan maymun
edinmeye calisir fakat olmaz. Uzun zaman ugrasir ve
sonunda kendi yansimasini goriir. Maymun edinmek
icin verdigi miicadelede artik kendisi bir maymuna
donlismustir. Ve artik ¢ikis icin maymunsuz bir insan
aramaya koyulur. Buradaki anlati, teknoloji ve medya
araciligiyla 6zne-insanin, nesne-insana donismesin-
deki metaforik iliskiyi kurmayi saglayabilir.
Aragsal Aklin Sahipligi

iletisim araclarinin ve platformlarin sahiplik ya-
pisi gindelik yasam icerisinde kullanicilarin ¢ok da
onemsemedigi bir sorun olarak karsimiza cikar. Peki
bize kalemini veren biri ne yazacagimiza karisabilir
mi? Bigakgl, “Baskasinin Kalemi” dykisiinde bunu
sorar. Hikayedeki oyun yazar karakter, ucak yolculu-
gu esnasinda oldukgca elit goriinimli H.A.B. (Hafife
Alma Beni)'den kalemini rica eder ve kaleme karsilk
“kalemiyle ne yazdigina” dair soruyla karsilasir. ikinci
Diinya Savasinin ardindan sosyal bilimlerin tzerinde
oldukca fazla durdugu “aragsal akil” tartismalari sim-
dilerde sosyal medya platformlarinin sahiplik yapisi
ve ag mimarisi etrafinda gtincelleniyor.

7/24 Kapitalizm ve Hikayelerin Sonu

Gece uzandigi yatagi yerine AVM'lerin iginde-
ki yatak odasi Urlnleri satan magazalarda uyanan
“Yatay Gegis” Oykiisuinuin karakteri uyku kontrol edi-
lebilir mi sorusu Uzerine diisiinmeyi saglar. Glindliz-
lerimizi mesaide, egitimde 6rgitleyenler bize ait var-
saydigimiz gecelerimizi de 6rgitleme kudretinde mi-
dir? Oykiide marka reklamlari ve isiltil magazalarin
kampanya anonslariyla gline baslamanin bireye “kisa
bir stire” tuhaf geldigi gorilir. Magazadaki teshir
Urtiiniintin Gzerinde uyanmak artik “normallesmistir”
ve birey bu “yeni normale” gére davranmaya baslar.
Gece uyurken fermuarli cebine ciizdaniyla bir miktar
para, anahtar ve telefonunu koyar ki uyandiginda bir
zorluk yasamasin. Fakat bu ¢6ziim ilging degil midir?
Birey boylesine absiirt bir seyi nasil hemencecik ka-
bullenmis olabilir. Bicakgi, baska bir dykisinin he-
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men basinda Theodor W. Adorno alintisina basvurur:
“Uyumluluk, bilincin yerini almistir.”

Sabahlari reklam kusagina uyanan bir karakter
daha sonraki oykiilerde oldukga geliskin bir bicime
ulasir; “Diinyanin En Cok Yanhslkla Fotografi Cekilen
insani” Paulo. Paulo, Giiney Afrikali, Paris'te yasayan bir
pizza dagiticisi. Civardaki adreslere dagitim yaparken
sehri kusatmis CCTV'lerin, glivenlik kameralarinin ve
turist cekimlerinin kadrajinda -istemsizce- en ¢ok yer
alan kisi olur. Bir firma bdlgedeki goriintiileri inceledi-
ginde bunu fark ederek kendisine marka temsilcilerini
yollar ve bedeninin Ucretsiz sekilde pozlanmasi yerine
sponsorlu giysileri Gzerinde taslyarak para kazanabile-
cegini sdyler. Riza Uretiminin oldukca soft gerceklestigi
bir panoptikon diizenedi, pizza kuryesi Paulo’yu ikna
eder. Paulo diinyanin en ¢ok yanlislikla fotografi ceki-
len kisi olmasi sayesinde iyi miktarda para kazanmaya
baslar. Giniim{izde medya araclarinin“celebrity”yarat-
ma kapasitesi artik herkesin malumu. Birdenbire fark-
lilasan hayatlar, sistemin daima insanlara gesitli sanslar
sunabilecegini “yeter ki dogru yerde dogru zamanda
dogru seyleri (bunlarin tamami belirsizliklerle dolu) ya-
piyor olalim” alt metni ile vermektedir. Paulo'nun mad-
di sermayesi artinca bu yasam kalitesine de yansir ve
0zgliveni yerine gelir. Bu sayede her zaman goz goze
gelmeyi arzuladigi kadin ile gidip konusma cesareti
bulur. Ekonomik sermayesi dnce kiltiirel sermayesine
yansir, yasam kalitesi artar ve nihayetinde ayaklari yere
daha gtivenli basar hale gelir. Ardindan bu, toplumsal
sermayeye donuslir ve networkli genisler, isminin Cla-
ire oldugunu dgrendigi o kadina kadar uzanir. Oykii-
nln sonunda Paulo’nun kadin karakterden 6grendigi
sey gec kapitalizme ve onun kultlrel mantigina dair
bir cimle olur: “Farkli tilkeleri sembolize eden, farkli se-
hirlere 6zgti olan hatira nesnelerinin hepsinin Cin'deki bir
atolyede (iretildigini de ondan 6grendi.”

Ozetle Hakan Bicak¢r'nin anlatilarinda karakterleri
belirli bir mekanla var olmaz. Daha dogrusu aralarin-
da bir uyum gosterme ihtiyaci duyulmamistir. Zaman
mefhumui ise siliktir. O ylizden zaman dilimleri ierisin-
de bireyin etrafinda olup bitenler ve o olup bitislerin
aktorlerine ait bilgiler de siliktir. Ortada bir baskarakter
vardir ve onun icinde bulundugu olaylarin basi-sonu
olsa dahi bunlarin arasinda oncelik, sonralik iliskisi
cok anlaml degildir. Yarattig1 karakterler metropolde
yasayan orta sinifa ait olarak gozlenir. Bir alanda 6zel-
lesmis ya da bu 6zellesmisligi kendi bilincinde idealize

etmis fakat toplu tasima da kullanarak“genellesebilen”
bireylerdir bunlar. Kimlik insa pratiklerine tiiketim alis-
kanliklari olduk¢a yansimis durumdadir. Hikayelerde
kamusal alana dair pek iz goriilmezken yegane &zel
alan uyku saatlerine hapsolmus durumda. Kaldi ki
onun da sponsorlu uyurgezerlik ve uykuculuk davra-
nislariyla anlatildigi isgal altindaki hali, 5zne olma po-
tansiyeli adina oldukga disiindartcidr.
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Emine Ayan®

Koreli kadin Tiirkolog Eunkyung Oh'in 2016
yilinda okur ile bulusturdugu Feminist Elestiri Bag-
laminda XX. Yiizyil Tiirk ve Kore Romaninda Kadin,
farkl dillerde kaleme alinmis iki edebiyat eserini
karsilastirarak benzerlik ve farkliliklarini tespit etmek
distncesine dayanan (Donbay, 2013, s. 491) bir
karsilastirmali edebiyat arastirmasidir. Kiiltiirler arasi
etkilesimin roman tiiri Gzerinden okura aksettiril-
digi kitap, kadin sorununun kuramsal bir cercevede
kurmaca bir atmosferdeki kadin karakterler tizerin-
den islendigi 6zl ile dikkat cekmektedir.

Kitapta 19. ylzylldan itibaren Batiilasma ve
modernlesme dogrultusunda birbirine benzeyen
bir degisim yapisina sahip (Oh, 2016, s. 7) Tirk ve
Kore edebiyatinin cesitli romanlarindan hareketle
kadin sorunu toplumsal bir boyutta irdelenmistir.
Eunkyung Oh, calismasina 20. yiizyil Tirk edebiya-
tindan Handan (Halide Edip Adivar), Calikusu (Resat
Nuri Glntekin), Sinekli Bakkal (Halide Edip Adivar),
Bir Filiz Vardi (Orhan Kemal), Olmeye Yatmak (Adalet
Agaoglu), Yilani Oldiirseler (Yasar Kemal), Cadi Adaci
(Ayla Kutlu), Kaf Dagi'nin Ardinda (Emine Isinsu); Kore
edebiyatindan ise Kanli Gézyasi (incik Yi), Mujeong
(Gwangsu Yi), igne Yaprakli Bir Agac (Hun Shim), Takr-
yu (Mansik Che), Eczaci Kim'in Kizlari (Kyungri Park),
Orman Icinde Oda (Seokyung Kang), Uc Kiz Kardesin
Hikayesi (Wanu Kim), Okiiziin Boynuzu Gibi Tek Ba-
sina Yurlyun (Jiyong Gong) adli on alti romani konu
eder. “Toplumun degisimini yansitan” (Oh, 2016, s. 8)
ve “iki Ulkenin belirli bir klltlir ve ortam icerisinde ka-
rakterize edilmis” (Oh, 2016, s. 8) kadin karakterlerine
odaklanan yazar, feminist bakis acisini toplumsal bir
cercevede islemistir.

*  Cukurova Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 Boliimii, eayan333@gmail.com

Oh, Eunkyung (2016), Feminist Elestiri Baglaminda

Xx. Yiizyil Tiirk Ve Kore Romaninda Kadin,
Uriin Yayinlari, Ankara, 296 S., Isbn: 978-605- 9712-34-7

5T ELEFTIERIL

EUMEYURNG OH

Kitap 6znel bir hargla karili nesnel temeli ile dik-
kat cekmektedir. Yazar, bir kadin arastirmaci olarak
ulastigi ‘kadin olma’nin farkindahgi ile kitabini ka-
leme almis; ancak kitabinin 6ziinG basta Amerikali
elestirmen Elaine Showalter'in feminist elestiri kura-
mi olmak (izere edebiyatta kadin konusunda diinya
capinda uygulanan feminist yaklasimlar tizerine insa
etmistir. Yazarin 6znel bir menbadan c¢ikis yapmasi
yer yer kimi sorunlara neden olsa da kuramsal cer-
ceve dikkate alindiginda buylk oranda bilimsel 6l-
cltlere bagl kalindigini sdylemek mimkindir. S6z
konusu sorun yazarin arastirma nesnesi ile arasina
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mesafe koyamamasindan kaynakli 6znel degerlen-
dirmeler olarak dikkat cekmektedir. Bu baglamda
sozgelimi Cadi Agaci romanindaki kadin karakterle-
rin analizinin yapildigi bélimde yazarin feminist bir
bakis acisiyla dogrudan 6znel yargisina yer vermesi
kuramsal bir cerceveye dayali bir bilimsel Gslupla 6r-
tismemektedir:

Nilifer hem evliligi hem evlilik disi buyuk aski
yasamis bir kadindir. Burada Niliifer'i yaptigi basarisiz
evlilikten ve yasadigi yasak asktan dolayi suclamamiz
mumkin madir?

Nilifer'i hicbir konuda suclamamiz mimkin
degildir. Niltfer evlilik dogrultusunda iyi bir aile kur-
mak istemistir, fakat ne yazik ki basaramamistir. Evli
bir adama asik olmustur. Bu nedenle bir siirii engelle
karsilasmak zorunda kalmuistir.

Fakat onu suclamaya kimsenin hakki yoktur. Bel-
ki de hayatta onun bir kadin olarak yasamasi gere-
ken ugursuzluklar ona denk gelmistir. Battin bu zor
sartlar altinda Nilufer ideale dogru kosan, yasayan,
miicadele eden bir aydin ve kadindir (Oh, 2016, s.
116-117).

Kitap, Tlirk ve Kore toplumunda kadinin stattis-
niin tarihsel bir siizgecten gecirildigi “Giris” bollimU-
nin ardindan gelen iki bolimden olusmaktadir. Ki-
tabin “Birinci Bolim”linde iki tlkenin edebiyatindan
secilmis sekizer romanda 6ne ¢ikan kadin karakterler
karsilastirmali olarak incelenmis; “ikinci B&lim”{inde
ise Showalter'in feminist yaklasimindan hareketle bu
karakterlerin 6zellikleri fiziksel nitelik, dil-Gslup ve
bulunduklari konum baglaminda kuramsal bir anali-
ze tabi tutulmustur. Kitap bicimsel ve dilsel baglam-
da kimi aksakliklar icermektedir.

“Turk ve Kore Romanlarinin Kadin Karakterler
Bakimindan Degerlendirilmesi” (Oh, 2016, s. 205)
bashkl “ikinci BéIim”lin kitabin “icindekiler” kismin-
da yer almamasi bicimsel aksakliklarin bashcasidir.
Kitapta “Onsdz”e “icindekiler” kisminin ardindan yer
verilmesi“Onséz”(in de kitabin bir parcasi oldugu bil-
gisinin g6z ardi edilisinin; kitabin “Giris” bolimunde
yer alan “iki Ulkede Geleneksel ve Toplumsal Acidan
Kadinin Statlsi” (Oh, 2016, s. 17) ile “Modernlesme

ve Kadin Statlisi” (Oh, 2016, s. 25) adl iki alt bashgin

“icindekiler” kismindaki numaralandirma sistemiy-
le uyusmamasi ise planlamaya iliskin bir problemin
ifadesidir. Bolim numaralandirmalarinin ¢ift numa-
ralama sistemi ile yapilmasinin bu durumun ortadan
kaldirimasi konusunda etkili bir yontem olabilecegi-
ni séylemek mimkinddr.

Bicimsel aksakliklarin yani sira kitapta daha ilk
sayfalardan itibaren dikkat ¢eken kimi dilsel prob-
lemler de s6z konusudur; ancak ana dili Korece olan
bir yazarin sonradan 6grendigi Turkge ile kaleme al-
dig1 bir eserde bu durumun ¢ok da biylk bir sorun
yaratmadigini kaydetmek gerekir. Asagida anlatim
bozuklugundan kaynaklanan dilsel problemlerden
birkagina yer verilmistir:

Bu kitapta yukaridaki elestiri metotlari temel
olarak ele alinarak Tirk ve Kore romanlardaki kadin
karakterleri incelenmistir (Oh, 2016, s. 7).

Clinkl bu hepimizin sorumlu oldugu bu diinya-
da kadin olup da eziyet icinde yasayan bircok insan
vardir (Oh, 2016, s. 9).

Tanzimat Fermani'nda kadinlar icin hikimler
yoktur. Fakat zihniyet, egitim ve hukuk alaninda bir-
cok yenilikler getirmistir (Oh, 2016, s. 25).

Kadin icin rahim, kimlik arayisi ve diinyayi tani-
masini saglayan bir vasita olmasidir (Oh, 2016,s.221).

Turkiye'de ve Kore'de kadinin geleneksel, top-
lumsal ve modernlesme ile degisime ugrayan sta-
tikosuna iliskin bir panoramanin cizildigi “Giris”
bolimiinde kadinin hukuktan egitime, calisma ha-
yatindan siyaset katimina degin tarih icindeki seru-
venine iliskin kapsamli ve sistematik bir bilgi verildigi
gordildr.

Kadin sorunu baglaminda kendi kulttrinin
yani sira Turk kiltirine iliskin de ciddi bir arastir-
ma yaptigi anlasilan yazarin “Giris” bolimanin bu-
yik bir kismini alintilarla 6rmesi bir bilgi birikiminin
yansimasi olmakla birlikte; hicbir degerlendirme ya-
pilmadan bu alintilarin birbirinin ardi sira dizilmesi
bolime alintilardan olusan bir kolaj goriintiisi ver-
mektedir. S6zgelimi “Kore Kadininin Geleneksel ve
Toplumsal Statlstniln Tarihsel Gelisimi” (Oh, 2016,
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s. 21) bashkl kisimda alintilar disinda yazarin kendi
gorislerini iceren yalnizca birkag paragraf saptana-
bilmis ve hatta bu kismin alinti ile baslatihp alinti
ile bitirildigi gorilmustur. Oysa yazarin Tirkiye'de
calisma hayatinda (Oh, 2016, s. 30) ve siyaset kati-
liminda (Oh, 2016, s. 33) kadinin roliinden bahse-
derken somut delillerle agiklik kazandirdigi konuya
iliskin yaptigi genel bir degerlendirme ile bélim
alinti 6rlintistinden arindirmayi basardigi dikkat
¢ekmistir. Dolayisiyla bolimin geneline bakildigin-
da yazarin bu konuda tutarh bir durus sergiledigini
iddia etmek mimkin degildir. Keskin cizgileriyle
kadinin tarihsel konumuna yer verildigi, gereksiz
ayrintilardan olabildigince kag¢inildigi anlasilan ve
bilimsel kistaslara bagh kalindiginin bir gostergesi
olarak yer yer istatistiki verilerin de yer aldigi bu bo-
limde s6z konusu tutarsizlik bir kusur yaratmakta
ve kitabin basarisina golge diistirmektedir.

Turk ve Kore edebiyatindan secilmis on alti ro-
manda one ¢ikan kadin karakterlerin analizinin yapil-
dig1 “Birinci Boliim"de yazarin kadin sorununu etrafli-
ca yansittigi gorulir.

Her bir romanin dnce 6zetinin verildigi bélim-
de, kadin karakter analizi yapilirken romanla ilgili
genel bilgilere yer verilmesi kitaba iliskin teknik bir
kusur olarak belirmektedir. Ayrica yazarin yer yer
kimi mantik hatalarina da distigu goralir. Sozgeli-
mi Handan karakterinin yasadigi olaylar zaman sira-
lamasina gore aktarilirken olay kategorisine gireme-
yecek bir duruma da isaret edilir. Nitekim Handan'in
“Cemal Bey'in kiz1” (Oh, 2016, s. 48) olmasi bir olay
degildir. Kitapta bilhassa Feride'nin analizine yer
verilen bélimde yazarin dogrudan bir kadin karak-
ter olarak Feride'ye odaklanmaktan ziyade Feride
Uzerinden romana iliskin genel bir degerlendirme
yapma egilimine girdigi; romandaki toplumsal ve
birokratik carpikliklara isik tutmaktan (Oh, 2016, s.
68-69) geri durmadigi gorillr. Yazarin Sinekli Bakkal
romaninda Rabia'yi icinde bulundugu toplumsal ve
kiltlrel olgularla bir bitiin olarak tahlil etmesi, Bir
Filiz Vardi romaninda Filiz’den hareketle kadin so-
rununa dikkat cekmesi (Oh, 2016, s. 95-96), Olme-
ye Yatmak ve Cadi Agaci adli romanlarda ise diger

bolimlerdeki egiliminden saparak romana iliskin
genel bilgilere yer vermeksizin dogrudan karakter
analizine yogunlasmasi kitabin amaci ile 6rtiismek-
tedir.

Kore romanlarindaki kadin karakterlerin analiz
edildigi kissmda da benzer teknik kusurlarin dikkat
cektigi kitapta, yazarin Tirk romanlarini degerlen-
dirirken yer yer sergiledigi 6znel tutumunu siir-
dirdigu goralir. Bununla birlikte Eunkyung Oh'in
aralarinda Kore edebiyatinda énemli bir yeri olan
romanlari incelemeye tabi tutmasi okur acisindan
ufuk acgici bir mahiyet tasimaktadir. S6zgelimi Kore
literatlirinde Kanli Go6zyasi “Kore edebiyati tari-
hinde ‘Yeni Roman’ tiiriinln ilk 6rnegi” (Oh, 2016,
s. 127); Mujeong “Kore'nin ilk cagdas romani” (Oh,
2016, s. 137); Takryu “realizmi temsil eden bir roman”
(Oh, 2016, s. 154) addedilir. igne Yaprakli Bir Agac ise
o dénemin edebi faaliyetleri agisindan ilk sosyal ha-
reketi basaril bir sekilde esere aktarmasi (Oh, 2016,
s. 148) bakimindan 6nem tasir; ancak yazarin kadin
karakter analizinden ziyade kdy hareketine odak-
lanmasi kadin sorununu geri plana atan bir yakla-
simdir. Okurun zihninde Kore romaninailiskin genel
bir izlenim uyandiran yazar, bolim sonunda her iki
edebiyattan se¢cmis oldugu kadinlari karsilagtirmali
olarak analiz etmis ve bu kadinlarin tasidiklari bazi
ozelliklerin sosyal ve tarihsel degisimleri yansitarak
iki Glkenin paralelligini gosterdigi (Oh, 2016, s. 195)
sonucuna ulasmistir.

Kitabin ikinci bolimiinde bir 6nceki bélimdeki
tasviri analizden hareketle kadinlar Showalter'in ku-
ramsal yaklasimi dogrultusunda fiziksel nitelik, dil-
Uslup ve bulundugu durum olmak tizere lic asamada
ele alinir.

Okura sunulan kuramsal bilgiler uyarinca séz
konusu asamalarin “kadinsi yazmak”in ozelligini al-
gilamak icin eseri biyolojik, dilbilimsel, psikanalitik
ve kilturel agidan degerlendirmek gerektigini (Oh,
2016, s. 208) savunan Showalter'in feminizm teorisi
ile ortlsur nitelikte oldugu anlasilir. Yazarin bu konu-
ya iligkin teorik gorus bildiren Bakhtin, Freud, Lacan,
Kristeva gibi distinUrlerin de savlarina yer vermesi
kitabin bilimsel degerini artirmaktadir. Kuramsal bir
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cercevede eril ve disil sOylemin sinirlarina vurgu yapi-
lan kitapta “toplumun baskisi altinda kadini susmaya
zorlayan dil"e (Oh, 2016, s. 210), “kadinin psikolojik,
ruhsal durumunu ele alan psikanalitik model”e (Oh,
2016, s.211) ve dis dlinyasini olusturan sosyal mode-
le (Oh, 2016, s. 212) dikkat cekilerek kadinin ataerkil
ve kapitalist sdylemce oOtekilestirilme siirecine yer
verilir.

Eunkyung Oh’un kadin karakterleri fiziksel nite-
liklerine gore incelerken romanlardaki bu karakter-
lerin bedenleri araciligiyla giristikleri kimlik arayisini
sergiledigi gorilir. Yazar, kuramsal yaklasimlardan
hareketle “kadin bedeninin en somut ve hakiki dene-
yimi” (Oh, 2016, s. 216) oldugunu belirttigi anneligin
romanlardaki kadin karakterlerce alimlanis bicimine
ve annelikle ilintili olan rahmin bu karakterlerce bir
kimlik edinme araci olarak nasil kullanildigina iliskin
okura 6rnekler sunmustur. Yazara gore “kadin icin ra-
him, kimlik arayisi ve diinyayi tanimasini saglayan bir
vasita” (Oh, 2016, s. 221) olup “hem Tirkiye'de, hem
de Kore'de, 80'li yillardan sonra feminizmi ele alan
kadin yazarlarin, Gretken rahimden daha cok kisirlik
veya ¢ocugun Olimu gibi olumsuz rahimi 6n plana
cikartmasi, ataerkil yapinin kadina yaptigi baskiyi ve
Uretken olmayan toplumu elestirmek istemeleri ne-
denlerden kaynaklanir” (Oh, 2016, s. 221). Kadin cin-
selligine de temas eden yazar, kadin bedeninin cinsel
bir obje olarak metalastirihisina dair romanlardan 6r-
nekler siralar.

Kitapta kadin karakterler dilleri ve Gsluplari bag-
laminda incelenirken ataerkil zihniyetce baskilanarak
susmaya zorlanan kadinin kendisini ifade edebilmek
icin kullandigi ic monolog, biling akisi, mektup dili,
otobiyografik ve ironik dil gibi tekniklere isaret edilir.

Kadin karakterlerin sosyal yasamlarinda karsilas-
tiklari durumlarin “Diinyayla Tanismak’, “Yolculuk ve
Hareket”, “Geriye Bakmak ve Kesfetmek’, “Dlnyayla
Temas Kurma ve Catisma”, “Olumlu Annelik ve Baskici
Anneligin Catismasi’, “Kadinlik ve Erkekligin Yanlis Al-
gilanmasi”, “Asik ve Toplum Arasindaki Catisma”, “Dis
Dinyadan Geri Donmek’, “Kendi Kimligini Kesfetme
ve Gelisme’, “Vazge¢cme ve Yenilgi’, “Mutluluga Ka-
vusma” gibi basliklarla ele alindigi kitapta, eril zihni-

yetce ketlenen kadin kimligi romanlardaki kadin ka-
rakterlerden verilen 6rneklerle yansitilir. Bu bélimiin
sonunda da genel bir degerlendirmeye yer veren
yazar, ataerkil sdylem dolayisiyla fiziksel 6zellikleri,
dil ve Gslubu ve bulundugu durum bakimindan ara-
da kalan kadin kimligini “ara poetikasi” kavrami ile
aciklar:

Kadin, tatmin olmak, 6zglrlesmek ve gelismek
ister, ama gercekte sinirlama, baski ve toplum icin-
de 6lim-kalim mucadelesi altinda yasam deneyimi
kazanmak zorundadir. Bu durumda kadinin bulun-
dugu belirsizligi ve arada kalmalarini gosteren “ara
poetikasi"dir. Romanlarda kadinin arasina sikistigi
iki kutubun uzlagmasinin veya bu ikisinin zorla bir
araya getirilmesinin anlami olmadig aciktir. . . . Bu-
rada “ara"nin ikilemini olusturan gercek/ideal, dene-
yim/biling, baski/6zglirlik, pasif/aktif, parca/bltin,
olum/kahm, birey/toplum gibi unsurlardir (Oh, 2016,
s. 268).

Turk ve Kore romanlarindaki kadin karakter-
lerin karsilastirmali olarak analiz edildigi bu kitap,
irdelenen meselelere 151k tutan “Sonu¢” bolimu ile
dikkat cekmektedir. iki tlkenin romanlarinda ka-
dinin gercek dlnyasinin godsterilmesinden ziyade
ideal kadin karakterler yaratildigina ve toplumsal
suurun yansitildigina (Oh, 2016, s. 269) vurgu yapan
yazar, donemin sosyal ve kultirel yapisinin roman-
lardaki kadin kimliginde belirleyici bir rol oynadigi
kanisina ulagmistir. Blim sonlarinda yer verdigi
genel degerlendirmelerin bir 6zt mahiyetindeki bu
bolimde yazarin, romanlarinda kadin karakterlerin
yasadigi felaketi ve toplumun kisilere edindirdigi
yanhs Olclleri elestiren; ancak kadinlarin bu olci-
lere baskaldirmalarinin gerekli oldugunu dile getir-
meyen (Oh, 2016, s. 270) Turk ve Kore yazarlarindan
hareketle kadinin toplumsal normlardan bagimsiz
bir birey olarak cikisini ketleyen ataerkil ideolojiyi
elestiren sesinin adeta yankilandigi gériiliir. Onceki
bollimlerde 6rneklerine isaret edilen dilsel kusur-
larin bu bolimde de dikkat cektigi kitapta yazarin
nesnel olarak ulastigi kanilardan hareketle kadin so-
rununa yonelik 6znel tutumunu okura aksettirdigi
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ve bdylece okurda bir farkindalik yaratma egilimin-
de oldugu hissedilir. Nitekim yazar bu kitabin ar-
dindan Ortii icinde Kadin ve islam ile Psikoanalizm
Bakisiyla Islam, Savas, Terrér ve Kadin: islam'da Kadin
Olarak Yasamak adl iki kitap daha yayimlamistir.

Kadin sorununa karsilastirmali edebiyat bagla-
minda dikkat ceken yapisi ile 5nem tasiyan kitabin iki
Ulkenin edebiyatina iliskin icerdigi bilgilerle edebiyat
diinyasina katki sundugunu séylemek mumkinduir.
Analiz ettigi kadin karakterlerden hareketle ataerkil
diizene bagl toplumlarda kadinlarin sorunlarinin he-
men hemen ayni oldugu ve iki toplumda da kadin-
larin daima birtakim sorunlarin ¢6zim{ind bulmaya
calistiklari (Oh, 2016, s. 203) sonucuna ulasan yazar,
ataerkil zihniyet dolayisiyla baskilanan kadinin agma-
zina isaret ederek bir kadin yazar olarak bu zihniyeti
elestirmistir.

Sonug olarak bazi teknik ve icerik sorunlari ol-
makla birlikte kadin meselesini karsilastirmali ede-
biyat baglaminda kurmaca bir atmosferde ele alan
niteligi ile bu kitabin kadin arastirmalari konusunda
calisma yapacak diger akademisyenlere yol gosterici
olabilecegi kanaatindeyiz.
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Bir nesnenin dogasi geregi yaratildigi andan itibaren bozulmaya baslamasi, bu siireci kilttr varliklari
icin de kaginilmaz kilmaktadir. Bozulma, nesnenin kendisinden, kullanim bigimlerinden veya icerisinde bu-
lundugu cevreden kaynaklanan cesitli nedenlerle fiziksel veya kimyasal bitiinliigiinde meydana gelen
herhangi bir degisiklik olarak ifade edilebilir. Farkli niteliklerdeki malzemelerden olusan koleksiyonlarin
sergilendigi miizelerde bozulmaya yol agan baslica cevresel etkenler; fiziksel kuvvetler, bagil nem, sicaklik,
istk, kirletici maddeler, insan faktord, biyolojik etkenler ve dogdal afetlerdir. Nesneleri gormenin kosulu olan
15tk mUizelerde denetlenmesi gereken zarar verici etkenlerin basinda gelmektedir.

Muizelerde aydinlatma ile hem nesnelerin korunmasinin hem de sergileme ile onlarin bicimsel, renksel
ve estetik dzelliklerinin izleyiciye tam olarak aktariimasinin saglanmasi bir ikilemi dogurmaktadir. “Koruma
karsisinda sergileme” olarak belirtilen bu ikilem, sergileme ve koruma gereksinimlerinin dengelenmesi ve
miize deneyimine deger katmasi icin bir cesit uzlasmayi gerektirmektedir.

Miizelerde onleyici koruma yontemi olarak 1sigin kontrol edilmesiyle, sergilenen koleksiyon malzemel-
eri Uzerinde bozulmaya neden olabilecek aydinlatma kaynakli unsurlarin etkilerinin azaltilmasi veya 6nlen-
mesi yoluyla kiilttirel mirasin korunmasi hedeflenmektedir.

Miizelerde Aydinlatma ve Onleyici Koruma Yontemi Olarak Isigin Denetimi baslikli bu calismada,
arastirma konusu olarak, Ankara Etnografya Miizesi, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Ankara Rahmi M. Kog
Mizesi, PTT Pul Miizesi ile Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi'nde uygulanan aydinlatma yontemleri ve bu
yontemlerin sergideki malzemelerin korunmasina etkisi ele alinmigtir. Boylece miize tird, miize mimarisi,
koleksiyonlardaki malzeme cesitliligi ve bunlarin 1s1ga duyarliklan gibi cesitli dzellikleriyle Tiirkiye'de bulu-
nan farkl muize tirlerini temsil eden érnekler tizerinden, Tiirkiye miizelerinin genelinde gorilen sergideki
koleksiyonlarin aydinlatiimasina iliskin karsilasilabilecek korunma problemlerinin belirlenmesi ve bunlara
uygun ¢oziim onerilerinin getirilmesi amaglanmistir.
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