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TRT Repertuvarindaki Kibnis Tiirkiileri

Mehmet Cevik*

TRT Turk Halk Muzigi Repertuvarinda bugiin, RE-
PERTUKUL-TURKUPEDIA adl internet sitesinden de
ulasilabilen “kirik hava” ve “uzun hava” seklinde tas-
nif edilmis 6000'den fazla tiirkl kayithdir'. Tirkiye'de,
her ne kadar 6ncesinde bireysel girisimler bulunsa
da, resmi ve diizenli tiirkii derleme calismalari istan-
bul Belediye Konservatuvarinin ¢ekirdegini olustu-
ran Darl'l-Elhan tarafindan 1920'li yillarda baslatilir.
Ardindan Ankara Devlet Konservatuvari, Kiltiir Ba-
kanhgi, radyo mudurlikleri ve TRT basta olmak lizere
cesitli resmi kurumlar ve ¢ok sayida kisinin gayretle-
riyle derleme calismalari genisleyerek devam eder.
Buglin TRT Repertuvarinda yer alan tirkdlerin blyik
bir kismi bizzat alana gidilerek s6zIi kaynaklara ulagi-
lan bu derlemelerden; bir kismi da plak, kaset gibi ses
kayitlarindan alinip incelenen ve resmi olarak onayla-
nan turkilerden olusmaktadir.

TRT Repertuvarinda yer alan tiirkilerin elbette cok
onemli bir bolim Turkiye sahasindan derlenmistir;
ancak repertuvarda, siyasi sinirlar olarak Tirkiye di-
sinda kalmakla birlikte Turklerin yasadigi Rumeli, Irak
(Tirkmeneli), Kinm ve Azerbaycan gibi cografyalarda
yasayan ya da koken itibariyle buralardan olmakla
birlikte Turkiye'ye gelmis bulunan kaynak kisilerden
derlenmis tirkuler de bulunmaktadir. Bu sekilde Tir-
kiye sinirlari disinda yasayan Turklerden derlenip TRT
Repertuvarina girmis tlrkdlerin bir kismi da Kibris
tarkileridir. Ancak repertuvarda yore bilgisi olarak
“Kibris” kaydi dustilmus, yani Kibris tiirkiisu diyebile-
cegimiz sadece 10 tlrki yer almaktadir.

Yaklasik 450 yillik ada tarihi bulunan Kibrisli Ttrkler,
elbette bugilin kayit altina alinmis ve bilinen 100’ler-

*  Prof. Dr.,, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyati B&Iiimu, KIBATEK Yonetim Kurulu Uyesi.

ce tlrklluk bir killiyata sahip degildir. Agikgasi bugiin
ezgisi ve/veya metni kayit altina alinmis Kibris tiirkiis
sayisi oldukga sinirlidir; ancak bu, tabii ki TRT Repertu-
varindaki kadar da ¢ok ¢ok sinirli degildir.

Genel olarak Kibris Turk halk kultiriyle ilgili derleme
ve kayit calismalarinin -her ne kadar 6ncesinde de bir-
takim yayinlar olsa bile- gercek anlamda 1970'li yillarda
basladigini, 1980 ve 6zellikle 1990'I yillarda 6nemli bir
ivme kazandigini, 2000'lerden itibaren de artarak de-
vam ettigini soylemek mimbkiin (Cevik, 2024: 208). Bu
cercevede, tespit edilebildigi kadarnyla Kibrish Turkle-
rin halk muzigiyle ilgili ilk kitap ¢alismasi Yilmaz Taner
ve Mahmut islamoglu tarafindan hazirlanip 1979'da
yayimlanmis olan Kibris Tiirkiileri ve Oyun Havalari adli
kitaptir (Garanti, 2013: 331). Bu kitabin Onséz'inde
arastirmacilar, su degerlendirmeleri yapar:

Hizla degisen toplumsal kosullar yiiziinden
halk tiirkii ve ezgilerinin glinliik yasayisa bo-
zulmadan katilamadigi, gelecek kusaklarda
yasamayacadi bir gercektir. Bu verilerin kendi
oziiyle yarinlara aktarilabilmesi icin séz ge-
rek, nota gerek, kitap gerek. iste bu tiir diisiin-
celer bizi uzun arastirmalara, derlemelere iten
nedenlerden olmustur. Arastirmamiz basla-
yincaya dek Kibris'ta bize 6zgii sadece birkag
tirki ve ezginin bulundugu kanisi yaygindi.
[...] Yashlanmizla birlikte topraga gémdiliip
gidenler bir yana, tiirkii ve ezgilerimiz burada
da gériilecegi gibi sanildigindan ¢ok zengin-
dir. (Taner ve islamoglu, 1979: 3)

Taner ve islamoglu, s6z konusu kitaplarinda, derle-
dikleri 36 tirkiinlin metnini notalariyla birlikte akta-
nrlar. Ayni kitapta, bu turkilere ek olarak 16 tane de
sozsliz ezgi ve oyun havasinin notasini verirler. Ancak
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Kibris turkuleriyle ilgili bu kitaptan sonra da bircok
calisma yapilip yayimlanmistir. Bu cercevede 6rne-
gin Oguz M. Yorgancioglu (2000: 401-407), Kibris Tiirk
Folkloru adli kitabinda 22'si tiirkd, 4'U de agit bashgi
altinda toplam 26 turkiniin metnini aktarir. Sevket
Oznur (2016), Oykdleriyle Kibris Turk Halk Tarkdleri/
Havalari adli kitabinda, notlarina hi¢ yer verileme-
mis olsa da 55'i anonim, 32'si de metin ve/veya ezgi
sahibi bilinen toplam 87 tlrkinin metnini aktarir.
Feyzan Goher Vural (2020) ise, Kibris Tiirkdileri bashkli
makalesinde, ¢esitli kaynaklardan tespit ettigi 75 Kib-
ris tlirklistint metin, notasina ulasabildigi 42 tirkuyd
de miuizikal 6zellikler acisindan inceler. Bu ve 6rnek-
leri cogaltilabilecek benzeri calismalardaki sayilari
ayri ayri toplayarak daha buytk bir saylya ulagsmak el-
bette disliniilemez. Clinkl dogal olarak sonraki ca-
lismalar, 6nceki calismalarda yer alan metin ve/veya
notalari da icermektedir. Ancak daha ayrintili bir tara-
ma ile sayilari elbette cogaltilabilecek olmakla birlik-
te, mevcut kaynaklardaki verilerden hareketle Kibris
turkilerine dair 100 civarinda metin, 40'in lizerinde
de ezginin kayit altina alinmis oldugu rahatlikla s6y-
lenebilir. Bu durumda, sadece metni olanlar simdilik
bir tarafa birakilacak olursa metin ve ezgi bitunligu-
ne sahip 40'tan fazla Kibris ttrklsndn varligi ortadir.
Bu da s6z konusu turkulerin ancak dortte birinin TRT
Repertuvarinda kendine yer bulabildigi anlamina ge-
lir. Bu tirkdler ise sunlardir:

1. Bahg¢alarda Gulimsiin (Rep. No.: 335)?

2. Bahgelerde Altintop (Rep. No.: 3366)

3. Besparmak Dadi Sira (Rep. No.: 976)

4. Bir Mendil Aldim Dereden (Rep. No.: 1387)

5. Davul Calar Herseler Kaynar (Rep. No.: 3491)

6. Hanaylar Yapdirdim Désedemedim (Rep. No.: 1615)
7.Harman Yeri Dar Daginik (Rep. No.: 3367)

8. Mektup Yazdim Alasin (Rep. No.: 3368)

9. Ovalarda Gonnara (Rep. No.: 3369)

10. Yazin Cicegi Glildlir (Rep. No.: 1147)

Bu tlrkllerden dordi Muzaffer Sarisézen tara-
findan Ekrem Yesilada'dan (Rep. No.: 335, 976, 1387,
1147); dordii de Fatih Délek tarafindan Bekir Kara'dan
(Rep. No.: 3366, 3367, 3368, 3369) derlenmistir. Di-

ger iki turkliden birini Refia Berkalp’ten Nida Tifekci
(Rep. No.;,1615); birini de Sevki Meteci'den Muazzez
Turing (Rep. No.: 3491) derlemistir.

TRT Repertuvarindaki tirkilerin dijital ortama
aktarildigi REPERTUKUL sitesinden kimi tiirkiilerin
derlenme ve incelenip repertuvara alinma tarihle-
rine dair bilgilere de ulasilabilmektedir. Bu konuda
hemen her tirkinin inceleme tarihinin bulundugu,
ancak bircok turkiniin derlenme tarihiyle ilgili bil-
ginin eksik oldugu gorilmektedir. Repertuvardaki
Kibris tirkllerinde de durum boyledir. Kibris tirkile-
rinin tamaminin incelenme tarihine ulasilabiliyorken
sadece ikisinin derlenme tarihi kayitlidir. Tirkulerin
inceleme tarihleri 1973, 1975, 1977 ve 1990 yillarina
aittir. Derlenme tarihi bulunan iki ttirkGinin ise 1953
yilinda Muzaffer Sarisézen tarafindan derlenmis Bes
Parmak Dagi Sira ve Yazin Cicedi Giildiir adh tirkiler
oldugu gorilmektedir. Dolayisiyla mevcut veriler-
den, 1990 yilindan sonra TRT Repertuvarinda Kibris
tirkileri konusunda herhangi bir gelisme olmadigi
anlasiimaktadir.

Kibris, her ne kadar bir ada olsa da Tirkiye'ye 65
km mesafededir (Keser ve Ugurtay, 2019: 41) ve
Mersin ilinin Anamur gibi Kibris'a yakin yerlerinden
uygun hava sartlarinda bakildiginda Kibris adasinin
kuzeyindeki Besparmak Daglari ¢iplak gozle bile go-
rilebilmektedir. Kibris adasi, cografi ve fiziki olarak
Turkiye'nin bu kadar yakininda yer aldigi gibi, Kibris-
I Tarkler de kulturel ve folklorik degerler agisindan
esasinda Anadolu’nun bir parcasi durumundadirlar
(Altun ve Keser, 2013: 53). Nitekim Kibrish Turkler de
zaten, adanin 1571'de fethinden itibaren genel olarak
Anadolu'dan gonderilip iskan edilmis ya da kendi ira-
deleriyle gidip yerlesmis Turklerdir. Dolayisiyla, ada-
da her ne kadar mastakil bir Kibrisli Tiirk kiltiri insa
edilmisse de, kiilttrel anlamda Turkiye-Kibris yakinli-
g1 hatta bircok bakimdan ortakligi oldukca dogaldir.
Boylesi bir kulturel yakinhk elbette turkuler icin de
s0z konusudur. Hatta tirkdler Gizerinden bakildigin-
da Turkiye-Kibris yakinhgi sadece Anadolu ile sinirli
kalmaz; Kerkiik ve Balkanlara kadar uzanir. Nitekim
cesitli calismalarinda Sevket Oznur (2011; 2016: 175-
186; 2019: 103), Kibris Turklerinden derlenmis bircok
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tlrkd metninin Anadolu, Kerkiik ve Balkanlardan
tespit edilmis metinlerle iliskilerini ortaya koyar. Gi-
zem Ylcel ve Sirin Karadeniz'in (2025) calismasinda
da Kibris halk mizigi ile Turk halk maziginde farkli
isimlerle yer alan ortak sozlli ezgilerin tespit edildi-
gi belirtilir; Ah Leymosun, Becerigli Atismasi ve Vraga
adli Kibris tirkuleri sirasiyla Turkiye'den derlenmis
Urfa’nin Etrafi, Kundurama Kum Doldu / Agridi Disim
Nanay ve Konyalim tirkdileriyle muzikal ortakhklar
acisindan karsilastirilir. Feyzan Goher Vural (2020:
623-624) da, yukarida s6zi edilen incelemesinin so-
nug bolimiinde, Kibris tirkulerinin hem metin/igerik
hem de miuzikal 6zellikler bakimindan Anadolu tiir-
ki killiyati ile 6Gnemli 6l¢lide benzerlik ve paralellik-
ler icerdigine dikkat ceker. Dolayisiyla tiim bu tespit
ve degerlendirmelerin 1siginda séyle bir yorumda
bulunmak pek de yanhs olmayacaktir: Tirkiye'de 6r-
negin Kars ilinden derlenmis bir tiirk(i, Mugla ilinden
derlenmis bir tiirkiiye ne kadar uzaksa Kibris'tan der-
lenmis bir tirkliye de en fazla o kadar uzaktir.

TRT Turk Halk Mizigi Repertuvari’'nda, Turkiye di-
sinda ozellikle yakin cografyalarda yasayan Tirkler-
den derlenmis ¢ok sayida tiirkii de bulunmaktadir;
bulunmalidir da, miimkiinse daha fazlasi da olmali-
dir. Ornegin yukarida sézii edilen REPERTUKUL site-
sindeki arama motoruna “Kerkuk” yazildiginda; 82’si
kirik hava, 26'si uzun hava olmak Uzere toplam 108
tirka listelenmektedir. “Azerbaycan” yazildiginda ise
104’ kirik hava, 25i uzun hava olmak lizere toplam
129 tirk(, ayrica 19 da s6zsiiz olarak oyun havasi lis-
telenmektedir. Oysa repertuvarda yer alan Kibris tir-
kisu sayisi maalesef 10 ile sinirlidir. Bu durum, yani
Azerbaycan ve Kerkiik turkulerinin sayica daha fazla
olmasi; s6z konusu yorelerin niifusu, tarihi, mizikal
zenginligi gibi makul nedenlerle elbette acgiklanabi-
lir. Ancak Kibrish Turklerin de daha 6nce isaret edil-
digi Uzere cesitli kaynaklarda metni ve notasi bulu-
nan 40'tan fazla tirkisi bulunmaktadir. Bu tirkiile-
rin tamaminin olmasa bile bir kisminin daha “Kibris
tlirkisi” olarak repertuvara kazandiriimasi elbette
dustndlebilir. Ornegin Tiirkiye'de yaygin olarak “Ma-
gusa Limani” adiyla bilinen ve pek ¢ok Unll sanatgi
tarafindan da seslendirilip albiim ¢alismalarinda kay-
dedilmis olan “Arap Ali Agiti” adh Kibris tiirkisu bile

TRT Repertuvarinda maalesef yer almamaktadir. Yine
“Magusa Limani” kadar olmasa bile Tirkiye'de de az
cok bilinen “Minisem” adli Kibris tiirkiisi de reper-
tuvar kayitlarinda yoktur. Metin, nota ve farkli icra
kayitlarina internet ortamindaki pek ¢ok kaynaktan
ulasilabilen “Mintsem” tlirklistiiniin sézleri soyledir:

Karpuzu kesdim gan gibice
Miintisemin dudaglan bal gibice
Yar aman aman Minusem aman
Yar aman aman bir tanem aman

Ates aldi degirmenin dilleri

Yagdi beni Miiniisemin gozleri
Yar aman aman Miinlisem aman
Yar aman aman bir tanem aman

Yumurtalar gaynayiyor tavada
Miintisemin agli fikri havada
Yar aman aman Mtiniisem aman

Yar aman aman bir tanem aman (Taner ve
islamoglu, 1979: 46)

Yazili kaynaklarda yer alan bircok Kibris tiirkiisu-
nldn metni gibi bu metin de, hem bicim hem de igerik
olarak Turkiye’nin herhangi bir yerinden derlenmis
bir tlrkinidn metni olabilecek niteliktedir. Bu tiir-
kiinin internet ortamindan ulasilip dinlenebilecek
ezgisi de miuzikal 6zellikler acisindan tiirk{ tird icin
uygun goriinmektedir. O halde bircok Kibris tirkisi
gibi bu tirkinin de TRT Repertuvarina alinmasinin
uygun olacagi rahatlikla séylenebilir.

Turkiye'de tiirkii derleme calismalarinin resmi ola-
rak basladigi 1920°li yillardan neredeyse 2000'li yilla-
ra kadar, bu konuyla ilgili belki de en 6ncelikli amacg,
turkdlerin kayit altina alinarak kaybolup gitmelerinin
online gecmekti. Bu cercevede bir tirkiinlin; notasi
ve metniyle birlikte TRT Repertuvarinda arsivlenip yer
almasi da bu amaca hizmet eden 6nemli asamalardan
biriydi. Ancak bugtin artik oldukca gelismis bir diizey-
de bulunan kaydetme ve saklama teknolojileri saye-
sinde bir tlrkiinlin unutulup kaybolma riski oldukc¢a
azalmis durumdadir. Dolayisiyla yazili/basili ya da diji-
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tal gesitli kaynaklarda kaydi bulunan ancak TRT Reper-
tuvarinda yer almayan Kibris tiirkiilerinin de unutulup
kaybolmasi gibi bir risk s6z konusu degildir. Ancak re-
pertuvarin tek islevi, bir tirkiintin kaybolmasini engel-
lemek degildir elbette. TRT Repertuvari, turkulerin ka-
yit altina alinip arsivlendigi 6nemli bir kaynaktir ve bu
bakimdan tiirku kiltiriiniin zenginligini ortaya koyan
degerli bir kulttr hazinesi durumundadir. Dolayisiyla
repertuvara eklenecek her bir tiirkii, hem nicelik hem
de nitelik agisindan bu essiz hazineye deger katacaktir.
Bu anlamda hen(iz repertuvara alinmamis Kibris tiir-
kileri de genel olarak bu niteliktedir.

Diger taraftan bir tlrkinUn; tirki olabilmesi, tir-
ki kabul edilebilmesi icin TRT tarafindan repertuvara
alinmak tizere belirlenmis standartlari birebir tasima-
si ve repertuvara alinmasi elbette zorunluluk degil-
dir. Bu anlamda 6zellikle anonim olmayan yani metni
ve/veya ezgisi bilinen kisilere ait “tlrku”lerin TRT re-
pertuvarina pek alinmadigi bilinmektedir. Ornegin
son donem asiklik geleneginin en 6nemli temsilcile-
rinden biri olan Asik Mahzuni Serif'in onca tiirkiisiine
ragmen TRT Repertuvarinda sadece lic tiirkisi (iste
Gidiyorum Cesm-i Siyahim/Rep. No.: 3999, Tiken-
mek Bilmiyor Kara Guinlerim/Rep. No.: 4161, Bugln
Ben Sahimi Gérdiim/Rep. No.: 4198) bulunmaktadir.
Nasil ki Mahzuni Serif'in repertuvarda yer almayan
tlrkuleri hala turklyse ve bunlarin kaybolup unutul-
masi pek mimkun degilse, ayni sekilde repertuvarda
olmayan Kibris tirkileri de hala tirkudir ve kaybol-
mayacaklardir. Dolayisiyla bu turkulerin varligi elbet-
te TRT'nin repertuvar kayitlarina bagh degildir. Ancak
tlrkd konusunda en 6nemli resmi arsiv durumunda
olan TRT Repertuvarinin, kiltiirel zenginligi daha
gercekei yansitabilmesi icin miimkiin oldugunca ge-
nisletilmesi yerinde olacaktir. Baska bir ifadeyle bir
Kibris turklsi icin TRT repertuvarinda yer almamak
blylk bir eksiklik degildir; ancak tek bir tirkindn
bile disarida kalmasi repertuvar icin, bliylik olmasa
da bir eksikliktir. Bu, Turkiye sinirlar icindeki herhan-
gi bir turku icin de gecerlidir; ancak s6z konusu Kibris
olunca, kulturel baglarin ve birlikteligin gliclinti daha
belirgin bicimde ortaya koyabilmek agisindan ayri bir
onem arz etmektedir. Bu nedenle de henlz repertu-
vara girmemis Kibris turkilerinin repertuvara kazan-

dirllmasi konusu Uzerinde dikkatle durulmalidir. Bu
noktada ise bir taraftan TRT'deki yetkililerin ama bir
taraftan da gerek resmi kurumlar vasitasiyla ve ge-
rekse bireysel gayretlerle Kibrish Turklerin de heniiz
repertuvara girmemis Kibris tiirkilerinin TRT Reper-
tuvarina eklenmesi icin girisimlerde bulunup konuyu
yakindan takip etmeleri gerektigi sdylenmelidir.

ACIKLAMALAR:
1 https://www.repertukul.com/ (Erisim tarihi: 1 Haziran 2025)

2 Turkilerin metin, nota ve kiinye bilgilerine https://www.re-
pertukul.com/ sitesindeki arama motorundan ulasiimistir.

3 56z konusu kaynakta “Mintsem” tirkdsiniin notlar da bu-
lunmaktadir.
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Yapay Anlaga Mektuplar

DENEME

Aytekin Karacoban

1.
Yapay Anlak,

"o

Séziime “sayin’, “sevgili” ya da “degerli” diye sesle-
nerek baslamayacagim cinkl insana 6zgu bir deger
vermek istemiyorum sana. Senin insanlik icin dnemli
oldugun, onun isini kolaylastiracagin, tretimi artma-
sinda, elde bulundurulan kaynaklarin daha akilci bir
bicimde kullanilmasinda 6nemli bir yer tutacagin
soyleniyor. SOyleniyor da yeniden kolelik donemine
dondliyor, diye distintyorum. Eskiden oldugu gibi
insan insani kole olarak calistiramadigi icin simdi kole
makineler yaratmaya calistyor sanki. Onlari devindi-
ren de sen olacaksin, sen, Yapay Anlak.

Senin anlaginla donatilmis robotlara sahip olanla-
rin isini kolaylastiracaksin daha ¢ok, “blyik insanhk”in
isini degil. Toplumsal bir varlik olmadigina ve yalnizca
verilen emirleri soru sormadan, tepki gostermeden
yerine getirmeye ayarlanmis oldugundan giinin yir-
mi dort saati ¢alisabilirsin. Gosteri yapmakmis, greve
gitmekmis, isi birakma eylemine girismekmis vb. yok-
tur artik. ise yaramaz olunca eskiyen atilir, yerine yeni-
si konur, sorun ¢ozilir.

Seni gelistirmek icin bitin dinyada bir yarisa
girildi. Ozellikle ¢cok gelismis tlkeler bunun icin mil-
yarlarca dolar ya da avro tutarinda para yatiriyorlar.
Neden? Bu Ulkeler sunu anladi: yapay anlagi gelisti-
ren Ulkeler diinyaylr yonetme gticline sahip olurlar.
Demek ki yonetme glicling, yani efendi, sahip olma
gliclinu ellerinde tutmak istiyorlar.

Bir yere, kuruma, kurulusa gelindiginde bizi kar-
silayan, yol gdsteren, bizim hizmetimizde oldugunu
soyleyen robot 6rnekleri gosteriliyor. Hemen ardin-
dan bir yere birakilan bir bombayi gidip etkisiz kilan
ya da sirtina makineli yerlestirilmis kdpege benzer

robotlar da gdsteriliyor. Bunlarin hepsini yoneten de
sen olacaksin, sen, Yapay Anlak.

Aslinda son yillarda hizla aramiza katildin. Akill
telefonlarin, bilgisayarlarin, sanalag icinde arastirma
motorlarinda yaptigimiz arastirmalara verdigin ya-
nitlarin, gerezlerin, sanal ortamlarin yanisira bugiin
savaslarda bol bol kullanilan insansiz hava araclariyla
katildin. Veri tabanina depolanan bilgiler bize gereksi-
nimlerimiz karsilayacak bicimde kullanima sokulurken
bitlin toplumlarin neyle daha ¢ok ilgilendikleri, insan-
larin egilimleri, duygulari, yonelimleri, 6fkeleri, umut-
lari, hiiznlimiz, sevincimiz de depolaniyor. Yery(zin-
de nerede degerli madenler var, senin yardiminla he-
men biliniyor. Secim yapilacak bir tilkede isbirlikgci bir
yonetimin secilmesini saglamak senin sayende oluyor.
Uretim araclarini ellerinde bulunduran azinhigin doy-
mak bilmez a¢gozIUligi senin sayende daha da arti-
yor. Daha ¢cok kazanma, daha ¢ok yere sahip olma hirsi
senin sayende alan kazaniyor. Daha neler neler...

Sen, sana verilen gorevi yerine getiren, bir di-
zenege yerlestirilmis uzisi (algoritmayi), uygulamayi,
yolu izleyen aractan baska sey degilsin. Sana ytikle-
nen veriler neyse onun disina ¢ikmadan, ¢ikamadan
yaparsin. Seni benden, yani insandan, benim dogal
anlagimdan ayiran en énemli yanlardan biri bu. Beni
insan yapan sey diinyayla, toplumla iliskim icinde,
gerceklik algimla, celiskilerimle, gerceklige karsi gos-
terdigim, bazen 6nceden kestirilemez en kisisel tep-
kimle cok karmasik siireclerden gecerek gelistirdigim
dziimddr. Kimileri buna ruh adini veriyor. iste beni
yalniz basima devindiren, yonlendiren, herhangi bir
sorunun ¢6zimdu icin baska yol denemeye iten o 6z
sende yok. Disaridan eklenebilecek bir sey degildir o
0z. Seni devindiren sey, elektronik beyinlere yiiklenen
veriler 1si§inda yerine getirilecek emirdir.
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Sayende insanligin daha gtivenlikli bir ortama ka-
vusacagi disincesi allanip pullanarak altin tepside su-
nulsa da seni hi¢ de glivenli bulmuyorum Yapay Anlak.

2,
Yapay Anlak,

Seni bilgi kaynagi olarak cok énemsiyorum. Bu-
glin emekleme dénemindesin belki. Dinyadaki bi-
tin bilgiler, kitaplarda yazilanlarin hepsi bellegine
kazinmamis. S6zIigum oluyorsun bazen. Bazen an-
siklopedim. Butlin dilleri taniyorsun. O dillerde yazi-
lanlar icinde bellegine aktarilanlar ¢ercevesinde soru-
larima yanit verebiliyorsun. ilgi alanim icine giren bir
kitap ya da yazar konusunda, bir bitki ya da hayvan
konusunda, bir tlke ya da halk konusunda, herhangi
bir yazinsal ya da felsefi kavram vb. konusunda sinirl
bilginle bilgilendirebiliyorsun. En azindan ilgi alanim-
daki konular Uzerine bir dustinceye sahip olmami
saghyorsun. Bilgi dagarcigin gelistikce ileride daha
doyurucu bilgiler vereceksin, buna inaniyorum. Bu
“ileri” dedigim zaman ne zamandir bilmiyorum. Uy-
gulama duzeneklerinin (teknolojinin) bas dondiriicii
bir hizla gelismesine bakilirsa séz konusu zaman ¢ok
yakin bir gelecekte de olabilir. Yasayan gorecek.

ilgi alanim daha cok siir ve ceviridir. Ozellikle ce-
viride sana sik sik basvuruyorum. Bana ¢ok yardimci
oluyorsun. Bak, yardimci oluyorsun, diyorum. Benim
yerime ne siir yazacak ne de ceviri yapacak glice sa-
hipsin ctink dillerin biitin inceliklerine sahip degil-
sin. Sozcuklerin asil anlamlariyla sinirlisin, egretile-
meli, sapmali, yan anlamlarindan, kisacasi kisiye 6zgi
yaraticihktan cok uzaksin.

Siir konusunda hig¢ basarili degilsin. Sana yazma-
ni istedigim siirlerde de canliliktan yoksun sozcukleri
ardi ardina, dizeleri alt alta siraliyorsun. Ornegin “diiz-
yazi siir” denen seyi tanimiyorsun.

Sana, “Bir ask siiri yazar misin?” diye soruyorum.
iste yazdigin siir: Kupkuru, kaliplasmis, duygusal séz-
ler. isteyen bdyle bir soru sorabilir sana. Sonuc ayni
olacaktir. Yazdiklarini begenmedigimi, baska bir siir
yazmani isteyebilirim. Sende kizmak, esin gucligi
cekmek, giicenmek yok. Hemen yazacagini soylersin
ve yazarsin. Sonug? Yine aynt: siirsellikten, ictenlikten
uzak, kupkuru, duygulu havasi veren sozler. Bu siirleri
sevgilime okusam benimle alay eder. Uciincii bir ask
siiri istemekten kaciniyorum dogrusu. Hiiziin ya da

cesaret izlekli siirler yazmani istedigimde de sonug
degismiyor. Kalip sozler, kupkuru duygular, derinliksiz
sozler yigini.... ilginctir, kupkuru 6ziin yanisira bicim
de siir dortluklerle yazilirmis gibi dort ayri dortliikle
sinirl. Siirin ne oldugu ya da olmadigi konusunda hic-
bir bilgisi, deneyimi olmayan, glizelduyu (estetik) de-
nen sey konusunda hi¢ kafa yormamis bir yeniyetme
gibi yaziyorsun. Yaraticillik disaridan beyine, anlaga
siringalanan bir olgu degil, uzun bir okuma, yazma,
arastirma, O6zimleme, ¢6ziimleme, timdengelim,
tiimevarim ve calisma sirecinin sonucunda olusan,
insan 6zgu kisisel bir yapidir, deneyimler butinudur
Yapay Anlak, bunu boyle bilesin.

3.
Yapay Anlak,

Dilinyada sana iliskin binlerce doktora tezi bilim-
sel yazi yazilmis simdiden. Daha kimbilir kag kitap ya
da tez yazilacak. insanin dogal anlagindan daha ¢ok
ugrastirmaya basladin sanki insanligi. Bu korkuncg cil-
ginlik karsisinda trkulntiye kapilmadan edemiyorum.

islevini yerine getirebilmen, bilgiyle zenginlese-
bilmen icin dev bilgisayarlarin haril haril calisacaklari
dev depolama merkezlerinin kurulmasi gerekiyor. Bu
merkezler de cok blyuk elektrik glici gerektiriyor.
Sana sahip olmaya calisan tlkelerin varsilliklarini ar-
tirmalari seni zenginlestirmelerine bagh.

“Eskiden zaman paradir.” diye bir s6z vardi. Simdi,
“Bilgi birikimi paradir.” s6ziine donist(.

Ne diye anlatiyorum ki biitiin bunlari sana? Sen
de biliyorsun, seni yaratip gelistirenler de biliyorlar
bltin bunlari. Pekiyi butlin diinyada cep telefonla-
rinda, bilgisayarlarinda sabahtan aksama degin bir
siteden Gtekine kosanlar, milyonlarca bagin (izerine
tiklayanlar, hatta bilgisayar donanimli isyerlerinde
Uretim yaparken milyonlarca diigmeye basanlar bun-
lari biliyorlar mi? Belki bir kismi, ne ki hepsi degil.

Diinyanin yuziin(, insanlar arasindaki iliskileri alt
lst ediyorsun Yapay Anlak. Bizi git gide yalnizlastiri-
yorsun, birbirimizden uzaklastiriyorsun. Bunu ilikleri-
me dek duyumsuyorum.

Bir senaryo geliyor gozimin éntine. Simdi anla-
tacaklarimi bundan yirmi otuz yil dnce anlatsaydim
gerceklikle ilgisiz, katiksiz dis Grind, bilim-kurgu
oykusu gibi algilanabilir, hatta birilerinin alay konusu
bile olabilirdim. Oykii su:
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Cok zengin, ¢ok buytk, ¢cok gugli bir llke senin
¢ok gelismis anlaginla donatilmis ¢cok sayidaki asker
robotlari var. Bu ulke topraklarinda ¢cok zengin maden
yataklaryla, siyasi, cografi yapisiyla cok dnem tasiyan
bir llkeyi ele gecirmek istiyor. Bu lilkeye baska ¢ok
zengin, ¢ok buyik, cok glcli Glkeler de g6z dikmis-
tir. S6z konusu ulkenin sanayisi pek gelismediginden
(eskiden “lictincli diinya Ulkesi” deniyordu ona, “simdi
gelismekte olan” deniyor) eskiden tanklar, toplar, her
tlrlG savas araclan alan bu Ulke s6z konusu cok zen-
gin, cok buyuk, cok gucli tlkelerden asker robotlar,
her tlrll savas araci, gereci satin almak zorundadir,
yoksa bir lokmada yutuluverir. Bir savas durumunda
olacaklari dislnelim. En aza indirilmis insan asker
kaybiyla yiratilmek istenen bu savasta az kayip ve-
rilecektir belki clinkl onlarin yerini uzaktan yonetilen
ya da 6zerk bir bicimde devinebilen robotlar, insansiz
ucan araclar almistir. lyi de o lilkede yasayan halka ne
olacaktr. iste olan ona olacaktir. Kursunlar, bombalar
onun basina yagacaktir. Eski caglardan beri degisen
ne olmustur? Yalnizca savaslarin bicimi degismistir.
Bunun i¢in diinyanin gelismis, yayilmaci tlkeleri seni
gelistirme yarisindalar. Bunlari diisiindiikge tlylerim
diken diken oluyor, Yapay Anlak. Neden sana karsi gi-
vensiz oldugumu anladin mi simdi?

Yukaridaki cok sadelestirilmis oykiiyl anlatirken
bir zamanlar gelecegin bir sylencesi olarak izledigi-
miz bilim-kurgu filmi géziimiin 6niine geliyor: Yildiz
Savaslari. Olaylar uzayda olup bitiyordu bu filmde.
Degisik tilkelerin birbirlerini izlemek, birbirinin yaptik-
larini yerytziindeki sahiplerine bildirmek icin uzaya
yerlestirdikleri onca uydu olasi bir savas icin de senin
anlaginla donatilmakta simdi. Simdiden gelecekte bu
uydularin bile isteye ya da rastlanti sonucu ¢arpisma-
sinin ardindan binlerce, milyonlarca metal parcasinin
yaratacagi tehlikelere isaret edilmekte. Bazen gokten
yagmur yerine bu parcalarin“bulyik insanlk”in basina
yagacagi diistincesiyle Urperiyorum.

Gecenlerde sanal ortamda video oyununa benzer
bir sahne vardi: yerde kdpege benzer bir robot, birkag
metre yliksekte, havadaki bir insansiz hava araci. Bir-
birlerine ates ederek kiyasiya bir carpismaya girmisti.
Bu sahnenin bir ordu diizeyinde sergilendigini di-
sinmek de beni trpertiyor.

Sana yazdigim bu mektuplar okuyanlar ginu-

mizdeki bitlin bu gelismelere olumsuz yandan bak-
tigimi, koétimser ve tutucu oldugumu, senin insan-

hgin hizmetinde ¢ok 6nemli adim olarak goriilmen
gerektigini distinecekler belki.

Aslinda korkum, gilivensizligim sana karsi degil,
seni gelistirmek icin cok blylk yatinmlar yapanlarin
olasi niyetleri. Seni tam bir denetim diizeneginin ¢e-
kirdegi gibi ellerinde bulunduranlar 6yle bir diizenek
kurdular ki yazdigimiz her sézciik, gosterdigimiz her
tepki, paylastigimiz her gorsel onlarin bilgi depolarin-
da birikiyor ve senin araciliginla ¢6ziimleniyor, sayim-
lari cikariliyor, dokimleri yapiliyor. Sokaklarda direk-
lere asili kameralarla kim oldugumuz, nereye gittigi-
miz, ne yaptigimiz, gosterdigimiz tepkiler saptaniyor.
Bu bilgiler senin anlagin yardimiyla verilecek kararla-
ra, girisilecek eylemlere tutulan birer 1s1ga donustiyor.

Senin ilk dogum yerin ABD oldu. Daha sonra Cin
ve Avrupa kendi yapay anlagini olusturdu. Yaris su-
rtyor. “Bliylik insanlik”in bir kismi 6zgurlik(!) icinde
uyuyor, bir kismi da bunun anlamaya calisarak ya da
anlamadan izliyor.

ABD demisken... Yalnizca Ulkesini degil, diinya-
nin baska Ulkelerini de kendi sirketleri gibi yonetmek
isteyen, yasa ve kural tanimayan ya da yasa ve kural-
lari kendi ¢ikarlarina gore uyduran bir devlet baskani,
baska zenginleri de yanina alarak diinyayr paylasma
cabasi icinde daha kati, daha insanlik disi bir tutum
icine girdi. Kim oldugunu biliyorsun. Boyle bir insa-
nin ve yandaslarinin senin gibi giicli bir silahla neler
yapabilecegini kestirmek pek gii¢ gérinmuyor bana.
Tarihte Hitler 6rnegini vermem yeter sanirim. Evet, ya-
pay Anlak, sen insanligin yararina bir araca degil, seni
ellerinde bulunduranlarin cikarlarina hizmet etmek
tizere insanliga karsi bir silaha dénisiiyorsun. iste
sana karsi glivensizligim bu yizden.

Elindeki verilere dayanarak bir bak, tarihte nasil
oldugunu goreceksin. Barutu ilk kesfeden insan onun
buglin insanlarin birbirlerine dldtrmek icin siktiklari
bitin mermileri dolduracagdini biliyor muydu? Veri ta-
banini arastir, bazi bilim insanlari buluslarinin bugtin
onlarin niikleer flze basliklarini, insanligin karabasa-
nina donudsen basliklarini da donatacagini biliyorlar
miydi? Her bilimsel bulusun insanhiga yararina olan
bir yani olmustur elbette, iyi ki olmustur. Ondan dolayi
bugiin bircok sorun ¢ozllmstlr. Beni korkutan, senin
“blyik insanlik” karsisinda, ona kotuliik ve mutsuzluk
tastyicisi olarak kullanilabilecegin distincesidir.
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UCUS iCiN BETIMLEME

kinlgan glinisigi hangi gegitte
duraksar simdi: kimler iiretir duvarlardaki
yosunlari, hangi cukurlarda birikir

Isiksiz tavandan damlayan sular...

uzlasmadir aradigim, kacak bir yagmur
gibi gelip dumana ve atese

yuvarlanan ‘eylil’ ayr icin;

¢ikis hangi kapidan

hangi pencereden bosluga atlayis,
yumusak mi diisecegim yer

ve orada bekleyenler olacak mi

ylizlerinde umut ve baris cizgileri...

zaten, cocuklugumuz ve gencligimiz,
kendini eskitemyen acimasiz riizgarlarin
silkeledigi, giines solugu camasirlardir
hala, pas tutmus dikenli tellerde bekleyen.

ucus, sanal bir cennetin esiginde

parlak bir su yiiziidiir belki.

2002/2003 (7)

Lefkosa
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“iKi ARADA BiR DEREDE”

her sey;
tiikenecekmis gibi olunca,
tikenmemis olur.

sonrasinda, bulutlu
olamayacak derken
bulutlanir birden gokyiizi.

0 giizelim kiiciik sahini animsarim;
“iki arada bir derede”,

oylece havada, ne ileriye
ne geriye.

ne demek bu, anlamak i¢in o sahin olmall.

iki bin on bes kisinda bile,
secim gdirtiltiileri,

mikrofon ve hoparlor kirliligi,
sokaklarin iistiinde

riizgdra ¢irpinan agaglar.
gazetelerin on

sayfalarinda: bariyerlere
carparak ters donmiis arabalar.

ve deniz kenarlarinda, tuzlu kanepelere otu-
ranlardan kahkahalar.

Ocak/Subat, 2015

KEMANI OLAN CEKIRGE

-soluk beyaz duvara asili
calar saat igin-

anilar haritasini aginca
bir ¢ekirge tam ortasinda.

nerelerden ziplayip gelmisse
bu kis mevsiminde,

soguk otlarin Gistiinde
unutmus kemanini.

bir ziplama daha olacaksa
simdi olmali, olmayacaksa
ucup gidecek tiim diisler:

geri dondisstiz,
hiiziinlii maskeler.

haritamiz, yeni anilarimizla
degigsin derken

cekirge, kanatlarini acarken
havalanir, uuk bir

pembelik kanatlarinin altinda.

Subat, 2011

M. KANSU 1 Eyliil 1938'de Baf'ta dogdu. Lise egitiminden sonra dgrenimini
Tiirkiye'de Gazi Egitim Enstitilsii ve Hacettepe Universitesi'nde tamamladi.
ingiltere ve iskogya'da halk egitim alaninda kurslan tamamladiktan sonra
Kibris'ta, halk egitimi alaninda gorev yapti.

ilk siiri 1955te, ilk kitabi ikinin Yasami 1959da (Fikret Demirag'la) yayim-
land. Siir ve dykiilerinden farkli dillere ceviriler yapildi. Siir, ykii, deneme
ve anlati tiirlerindeki iiriinleri otuz bes kitapta yer aldi. Odiillendirildigi
‘Uluslararasi Struga Siir Aksamlari'na alti, ‘Uluslararasi Yazinsal Cevirmenler
Sempezyumuna (Makedonya) on ii¢ kez cagrili olarak katildi, bildiriler
sundu. Bayrak Radyo Televizyon Kurumu'nda bes yil siireyle ‘Kiiltiir-Sanat
Programlari (Isig1 Tagtyanlar)” hazirlayarak sundu.

KIBATEK Vakfi Kurucusu olan Kansu, yasamini Lefkosa'da siirdiirmektedir.
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Mehmet is
SANDIGI BiZDE SAKLI BiR KADIN

Insani yonetene siyasetgi
Hayvani glidene ¢oban denir
Ben zindanciyim diye lafa girince
Kalirdim iki duvar arasi.

Ikisi de qok denedi kaslarini catmay

0 sustu, alnindan giines sarkarken
Ranzasina kivrilip diise dogru yiirtidii
Bagi onde voltalardi ginleri

Kemerli kapisindan Golge Bar'a girerken.

Geceye ev sahipligi yapmaya hazir
Golgelerle oriilmis Yiiksel Caddesi
Yazip cizdiklerim aklima gelmez

Tozla koz kangmamisken heniiz yaraya.

Sevda ardinda tekleyen solgun omiirler
Ham cileyi erittim oluyorum bu defa
Giiniin sonunda toprakla uzlagir bedenler
Kim ¢ikip da sorar bu yangini ¢ikaranlara.

Ankara'nin alti diigle dolu denizdir

Kazdigin her oyuktan zaman sizdinr
Kuyulardan ¢ikan sular bile sakindir
Goriilmemis oyle giiril giirtil aktigi.

Sandigi bizde sakli bir kadin vardi
Hilige egilmezdi diistincesi ucurumdu
Yalvardik ona yillarca

0 da seslendi, diz ¢okerek icimize.
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Ortak Duyumsamalar: Yahya Kemal ve Heredia

DENEME

Tugrul inal*

icselligin ve alginin disavurumu, siirsel esteti-
ge cesitlilik katan imge ve metaforlarin kullanimi,
distince ve nesnelerin agirliklarindan siyriimasi, ¢6-
ziimlenmesi ve bicimlendirilmesi elbette sdzciiklerle
gerceklesir siirde. Bunu daha acik bir dille belirtmek
icin siir distincelerden degil sdzctiklerden yapilmistir
diyordu Mallarmé. Bir de, sdzclkler alisilmis anlam-
lan 6tesinde kullaniimalidir dnkosulunu koyuyordu.
Valéry de sozcliklerin kullanimi ve bicimlendirilmele-
ri konusunda Mallarmé gibi diistindiguini soyluyor-
du ve dil icinde ayri bir dil tanimi lizerine siirini kuru-
yordu.

Yaraticiliga ve bilinmeyene yonelik boylesi algi
bicimi, ister ressam olsun ister sair, sanatcinin ortaya
¢ikarmak ve kurgulamak istedigi seyi bulunmadig
yerlerde ve Ustelik tuhaf da gelse alisilmadik bicim-
lerde aramasi anlamindadir. Bu anlamda siir, nesneler
ve distince diinyasindan siyrilarak ressamin paletin-
deki boyalarla bir bitdnlik ve bicim kazanan resim
gibi bicimsellik ve gorsellik kazanir. Olusumsal ben-
zerlik gosteren her iki sanat dali da askin ve yeni, da-
hasi bir miktar ayriksi ve bulgulanmamigs bir glzelligi
ve cesitlilik arzeden yeni yeni bir bicimselligi amaclar.

Sanatsal ve yaratici boylesine bir yonelis, sevgi-
li Baudelaire'in soyledigi gibi bir coskunlukta, bir ruh
taskinliginda kendini gosterir ve bu coskunluk usun yo-
gurdugu gercegin disindadir. Bu, bir duyum-duyum-
sama zenginligi ve yeniye yonelik bir yarati bicimi ve
eylemidir. S6zciiklerin har¢ malzemesi demek oluyor
ki, nesnelerin ardindan gelen imge ve metaforlardir.
Sair de nesneler ve imgeler arasinda algiladigi bagin-
tilar yoluyla duyarligimizi zorlayip sarsan, kimi zaman

* Prof, Dr.,Ufuk Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltes,
E. Ogretim Uyesi

sasirtan siirini kurarken, gercegin gortiiniimlerini un
ufak parcalara boler, yeniler ve alginin sinirlarini ge-
nisletir.

Burada s6z konusu olan sairin dis diinyaya ait
nesneleri zihinsel olarak nasil algiladigi ve neye do-
nlstirdigu olduguna gore, bu donisimsel islevin
sonucuna bakarak nesnelerle aramizda uyandirdigi
acilimlar ve dis gercegi ic gercege donustirme eyle-
mi On siraya cikar. Dil basli basina bir imge, metafor,
bicim ve renk alasimi olduguna gore dis diinya ile i¢
diinya arasinda en dogru ve en gizemli iliskileri yaka-
layan da odur.

*¥¥

Ortak duyarlik ve siirsel islev agisindan soyut di-
zeyde soOylediklerimden su sonucu kolaylikla ¢ikara-
biliriz diye diistiniyorum. Evrenin her iki yoniinde ve
her topografik diliminde sairler ve plastik sanatgilar
birer imge imalatcisi olarak kimi zaman benzer ve 6z-
des yontemler izlemisler ve nesneler arasinda varo-
lan gizemli bagintilar ortak¢a duyumsayip sozsel ve
resimsel bir bicime dénlstirmuslerdir. Bu anlamda
ister Dogulu ister Batili olsun, bilincin 6zgurligline
ulasan ve belki de benzesim ve etkilesim olgusunu
bir miktar yasayan ve yetilerini, duyumsamalarini
eyleme geciren duyarli kisiler olarak, ortak ve saf bir
eylem icinde olurlar ve birer gereg olarak kullandikla-
r sozcukleri, renkleri, bicimleri, essiz bir yogunluga,
kimi zaman benzer bicimlerde yiikseltirler." Pierre

1 Terciime Dergisi’nde Heredia’dan sadece bir ¢eviriye
rastladim. Bildigim kadariyla baska bir ¢evirisi de yapilmamis.
Ancak Hacettepe Universitesi'nde Associations d’idée et ex-
pressions inhabituelles dans José-Maria de Heredia bashkl
bir doktora galismas1 yapmis olan sevgili Semiramis Kantel’in
sinirli sayida kimi dize gevirileri var : Heredia ve Beyatli, F.D.E.
Yazin ve Dilbilim Arastirmalart Dergisi, Bahar 1982, ss. 82-93.
Bu cevirilerden yararlandim. Verdigim 6rnekleri de bu ¢eviril-
erle smirl tuttum.
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José-Maria de Heredia

Reverdy’nin sozleriyle topografik farklilik gozetmek-
sizin siirsel yarati, gercekteki gériintimleriyle bize ya-
banci gelen dis diinya nesnelerini tiimiiyle 6ziimseye-
bilir ve elden geldigince icten benimsenebilir nesnelere
déndistirmek icin yapilan ciiretli bir istir.” Daha yalin bir
ifadeyle bu, dis diinyada ortak¢a duyumsanan, belki
de icglidisel bir yonelim ve estetik bir disavurum bi-
¢cimidir.

Soylediklerimi soyut diizeyde fazla da dallandir-
madan ortak siirsel islev acisindan Ganimetler’in -
Les trophées?- sairi José-Maria de Heredia ile Kendi
Gok Kubbemiz'in® kompozitori sevgili Yahya Kemal
arasinda goze carpan ortak bagdastirmalar ve ilging
benzerlikler Gzerinde sinirh birkag 6rnekle durmak
istiyorum. Yahya Kemal'in, bir palet tstadi gibi gor-
selligi, renkleri ve bicimi 6n sirada tutan Heredia ile
ortak duyarlik alani olusturdugunu, 6zdes imge ve
metaforlara ulastigini orneklerin elverdigi olclide
gostermek istiyorum. Bituinliyle baglayici olmayan
siralayacagim sinirli drneklerde de plastik bir bicimde
gorilecegi gibi tim boyut ve kivrimlariyla, denilebi-
lirse bir fotograf biciminde kaleidoskopun odak nok-
tasina yerlestirilen devingen ortak duyarlik alani se-
yirci ya da okuyucu goziyle rahatlikla izlenebilir. Bu
alani 6ncelikle birbirine oldukca yakin ve esdes du-
yumsamalar biciminde algilayarak benzer 6rneklere
yonelelim. Bir de hakcasi ses, s6z dizimi, sdzclkler ve
fotograflar arasi anlam alanlari iliskisinin, ¢agrisim-
sal ortak benzerliklerin ve siirsel-sanatsal duyumsa-

malarin kimsenin tekeline indirgenmemesi geregini
dusltnerek benzer 6rnekleri ve ortak disavurum bi-
cimlerini yan yana siralayalim. Kendi Gok Kubbemiz
ile Ganimetler’in yirmi iki soneden olusan Doga
ve Diis — La nature et le réve- adli bolimU arasindaki
kimi ortak duyumsamalara, bagdastirma ve imgelere
odaklanalim. Oncelikle de Yahya Kemal'in hayranlik
duydugu Heredia gibi bi¢cim tutkusunu ve gorsellik
anlayisini hareket noktasi olarak disiinelim. Ardin-
dan da nesnelerin nasil renklendirildigine ve bigim-
lendirildigine bakalim. Bilinen ortak bir gercek var; o
da, her ikisinde de varolan gorsellik ve bicimsellik bir
sihirli haz olan siirin 6nceligidir.
*KR¥

Guzelligi olusturan, dizeleri canli tutan ve dilbi-
limcilerce ortak adlandirici olarak tanimlanan elbet
de nesnelerden yansiyan renk, cizgi ve isik 6gele-
ridir. Bir de koku 6gesidir. Bu, bir Uyusumlar — Cor-
respondances-* olgusu, dahasi senfonisidir. Bir kanli
glil agzinda ve mey kasesi elinde, disi bir parsin ela
gozleri’'ni® anistiran suh ve gizemli bir kadinin ardin-
dan Endlus'e gidelim. Endilis'te zil, sal ve giil'le rak-
seden o sevgiliyi gorelim (...) ispanya dalga dalga bu
aksam bu saldadir ve bu sevk aksaminda Endilus (¢
def’a kirmizi’diré. O kadar ki, her biri bir sihirli haz olan
ve ortak duyarlik alanina giren 6geler ve dis din-
yanin yansisi olarak siirde yerini alan nesneler, ayni
zamanda duyularimizi da icine alarak l¢ boyutluluk
kazanirlar. Bu baglamda dizeler bigcimsel-resimsel ve
estetik bir boyuta donusurler. Heredia'nin guinesli
ve sicak bir glinde yilgin agaclar altinda uyuyan {(...)
zlimriit rengi cimenler'i “ortak bir duyarlikla dogru-
dan Beyatl’'nin elinde, gezinirken Fenerbahge'de,
iri bir ziimriit ici'nde bahar’a® donisir. Bu ortakhgi
ya da benzerligi anlam aktarimindan ¢ok psycho-
linguistique diizlemde ikinci bir yarati eylemi olarak
dislinelim. Ses ve s6z benzesiminin, resimsel yakin-
ligin, anlamsal ve duyusal bir yakinliga dontstuguni
disunelim. Bunu, kendiliginden olusan bir etkilesim-
interférence- olgusudur diye de diistinelim.

ikinci bir gorsel 6ge olarak; denizlerin fosforlu
mavisi Heredia'da alize rlizgarlari altinda képiklere
bulanan bir ziimriit'e ya da dingin’lik uyandiran safir'e®
donistrken, Beyatli'da ya aksam karanhdi diisme-
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den ve kapan’‘madan birbiri ardinca perdeler som
zlimriit ortasinda, muzaffer, akip giden Kandillinin,
G&ksu'nun, Kanlica ve istinye'nin sulari firdze bir neh-
re’® benzer ya da gék kubbe iri bir firize’yi'" andirir.

Bir baska renk 6gesi olarak Heredia'da altin rengji,
bir leit-motif olarak altin sis, altin 6rgdi, altin yele, altin
sarap'vb. gibi kullanilirken ayni renk Yahya Kemal'de
sarap, deniz, okyanus imge ve metaforlariyla birlikte
kullanilir. Grup vakti, bakarken Cihangir'den ve gui-
nes (...) yaratir'’ken camlardan saraylar ve cevirir'ken
camlar birden peri kdsdnesine mestolur ictigi altin sa-
rabin zevkinden. Ossaat elde bir kirmizi kdseyle hayal
eder’ken Uskiidar giines kaybolur.

Her iki sairde de altinin cagristirdigi sinema-
tografik renkler ve metaforlar arasinda orantisal bir
¢ikarim yapmak gerekirse kirmizi rengin basat ol-
dugu gorilar. Gercekten de kirmizi renk gostereni,
bicimselligi ve butlinsel 6geleri verebilmek icin bir
cesitlemeler dizgesi olarak yogunlukla kullaniimis.
Heredia'dan 6rnek: Heredia, Deniz Banyosu' ve Ba-
tan Glines baslikli metinlerde kirmizi rengi gosterene
bagh bir bildirisim 6gesi olarak kullanmis. ilk me-
tinde kirmizi tutusan gok olarak, ikinci metinde ise
yaldizli sarp doruklari tutustur’an batan gtines olarak
paletteki yerini almis. Yahya Kemal'den 6rnek: Vakit
aksam’ken Bebek'te (...) lekesiz, sdf, iyi bir yiiz gibi (...)
karsi bayirlarda cam’lari tutug'turan® bir 6ge olur, ya
da koyu bir kirmizilik’la gbkten yeri ayir'irken karsi dag-
larda glil bahcgelerini'® tutusturan bir renk olur.

Ortak bir duyumsamayla esdes 6rnekler arasinda
basat renk kirmizi, 6n sirada yerini alirken her ikisin-
de de dissel ve tinsel bir yogunluk olusturur. Hemen
érnek: ilki Heredia'dan: Hani kara haglar da (izerimize
dikilecek ya, kara toprak bizi sarmalayip, senin gbvden
zambaklarin en glizel akliginda agip benim tenimden
bir kanl giil dogacak orada.” Metaforik ve bicimsel
bir soyleyis. Kanli gl kirmiziya boyanmis. Ne ki, kan
ve kanli gtil yasam-0lim diyalektigine dogrudan bir
gonderme yaparken, kalp yarasina ve ask kirginligi-
na da bir génderme yapiyor. Daha da 6tesi, mezarlari
stsleyen zambaklar gibi 61iim térenlerine de bir gon-
derme yapiyor. ikinci 6rnek Yahya Kemal'den: Rindle-
rin Olimi’'nin mig'li gecmis zamanla biten ilk dért-
GgU: Hafiz'in kabri olan bahgede bir giil varmis; yeni-

Yahya Kemal

den her giin acarmis, kanayan rengiyle. Gece, blilbiil,

agaran vakte kadar aglarmis, eski Siraz'i haydl ettiren
ahengiyle. Bir rivayet kipi olan genis zamanla sonla-
nan ikinci ve son dértliik: Olim asade bahdr (ilkesidir
bir rinde; génlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter
ve serin serviler altinda kalan kabrinde her seher bir giil
acar; her gece bir blilbiil bter.’®

Heredia'nin kanl giil'i Yahya Kemal'de kana-
yan renkli giil olmus. Farkli iki resim ve iki ifade: Giile
atfedilen ayni sifat ve ayni koyu kirmizilik. Hafiz'in
mezarinda karsimiza ¢ikan ve 6limcul zamana bir
gonderme olarak mezar-cicek karsitliginda zamansal
kisir bir dongl ve eszamanhlik. Bu trajik olgu Ustelik
ikinci dortlikte patetik bir bicimde resmedilmis. Me-
taforik bir 6ge olarak yan anlamlar yiklenen gl her
iki sairde de varlik-yokluk sorunsalina bir génderme
yapiyor. Zamanlar arasi farkhlik -mis’li gecmis zaman
- genis zaman- bir yandan zaman boyutunun ayni-
higina vurgu yaparken, bir yandan da ademoglunun
yazgisinin degismezligine ve trajik sonuna metaforik
bir gdnderme yapiyor. Baska bir ifadeyle giil, rengi ve
anlamiyla bir yandan sanat¢inin onurunu, 6lmezligi-
ni ve glzelligini isaret ederken, bir yandan da biyolo-
jik sonuna egretilemeli bir génderme yapiyor.

Renk yelpazesi; kirmizinin sesi, kirmizinin senfo-
nisi. Biyolojik, isterseniz fizyolojik yokolusun solgun
rengi, solan giil rengi ve glineste kaybolan rengi. Piril
piril parlayan kizgin giinesin ardindan miinasebet-
sizce ortaya cikan karanlik. Ardindan firtinalar sacan,
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gemileri batiran soguk ve acimasiz kis mevsimi, 6lu-
muin sesi, 8limun iniltisi. Bu bir tablo ise, bu tablonun
adi Bir Ressam;'® yapimcisinin adi Heredia. Cirpinan
glirgenler arasinda, dik yamaclardan, kizil glinesin,
gliz aksamlarinda, firtinali, gérdi kopiiklenen deniz-
de gemiler gibi battigini tuz tuz oldu denizden duda-
gi serpilen kayalardan. Yani basinda hemen beliriyor
ikinci bir resim: Resmin adi Maltepe; yapimcisi Yahya
Kemal: Glines altin denizden al¢aliyor; nice kayzerlerin
donanmalari, ugurum ufka durmadan daliyor. Here-
dia gibi Yahya Kemal'in gozleri de fal tasi gibi aciimis
0lim denilen olgu karsisinda. Her ikisi icin de 6lim
miknatisl bir makinedir, tuttugunu birakmayan. Ke-
sin arzulu, topraga yirekten bagh, yatagimiz olacak
derin mezarlar kazan. Ve son hazin mars; durmadan
cal'an. Kanmasa da diinyaya, kanmasa da 6liime, He-
redia gibi Yahya Kemal de son bir ¢cighk atar: Ne yazik!
diye haykirir. Ve kulaklarda son sozleri kalir: Gegmek
lizeredir bu gece: Ey gonlil fecre az zaman kalyor.?

Esdes ve 6zdes iki metinde de kirmizi rengin za-
man ve mekandaki degiskenligi giderek renk yitimi,
solgun bicimi, dalis ve batisi'min  durmadan’ig, ilk
tabloda batmak, ikincisinde dalmak eylemleri ile dur-
madan dalinan u¢urum ile nihai kaybolug imgesi ayni
kaderi paylasan iki ayri insan i¢in kader senfonisinin
son bolimi degilse nedir? Sevgili Baudelaire'in de-
digi gibi her sey bir glin solacak ve ardindan soluk bir
glin dogacak. Ve o guin gelecek; aydan soguk dptisler-
le d6rt yanimiz gecenin gdlgeleri’yle dolacak. Ve hayat
lizerinde baskalan yazik ki hiikmedecek.?' Senfoninin
final bolimi: Kaybolan glinesin ardindan hiikme-
den aci bir girdapta bogulmak. iste; ayr zaman ve
mekanlarda iki ressamin ortak bir duyumsamayla
soyledikleri; bir tiir nihai sonug: Olmak ya da olma-
mak.

*X¥

Alintiladigim sinirli 6rneklerden ¢ikarabilece-
gimiz bir sonuc: Heredia ve Yahya Kemal ortak bir
duyumsama diizleminde ikinci ve ortak bir yarati
eylemiyle 6zdeslesmislerdir.? Bu ortakligin kurucusu
demek oluyor ki, Turkceyi yetkin bir bicimde kullanan
Yahya Kemal'dir. Bu ortakligin temelinde, sdylemesi
bile fazla, farkli dillerde de olsa, ortak duyumsama

olgusu ve gercedi yer alir. By, siirin yapisina bagli ola-
rak ortaya cikiveren ve bir tiir dolgu malzemesi olan
ortak duyumsama olgusudur. Bu nedenle ilk siirin
—Heredia- 6zgiin yapisina uygun olarak insa edilen
ikinci siir - Yahya Kemal- yazildigi dilde, yani Yahya
Kemal'in Tirkgesinde yeniden varolmustur.?® Ahmet
Hamdi Tanpinar’in sozleriyle siir yazildigi dilin icinde
varolur.?* Varolusun payandalari da elbet de siirsel
yetkinlik, sairce distinceler, ortak duyumsamalarla
ortak nesneler, renkler, sesler ve onlarin ikinci bir dil-
de metaforik ve cagrisimsal dénisimleridir.

NOTLAR

1 Siirsel islev, P. Reverdy, Cev. Andan Benk, Cag-
das Elestiri, Ekim 1982, ss. 16-20.

2 Les trophées, José-Maria de Heredia, Alphonse
Lemerre, Paris, 1933.

3 Kendi Gék Kubbemiz, Yahya Kemal, Yahya Ke-
mal Enstitiisii Yayinlari, 4, 1974,

4 Sevgili Baudelaire’e bir génderme.

5 Teldki.

6 Endiiliis te Raks.

7 Ogle Uykusu — La sieste-.

8 Fenerbahce.

9 Bir Ressam — Un peintre-.

10 Siste Soylenis.

11 Hayal Beste.

12 Batan Giines - Soleil couchant-.

13 Hayal Sehir.

14 Deniz Banyosu — Le bain-.

15 Ses.

16Stileymaniye’de Sabah.

17 Oliilerin Yasami — La vie des morts-.

18 Rindlerin Oliimii.

19 Bir Ressam — Un peintre-.

20 Maltepe.

21 Sevgili Baudelaire’e bir géonderme. —Hortlak -
Le revenant-.

22 Ozdeslestirmeler konusunda sevgili Berke
Vardar’in sdylediklerine bir génderme. Dilbilim say1 2,
1972, s. 200.

23 Sevgili Cemal Siireya’nin soylediklerine bir
gonderme. Sapkam Dolu Cigekle, Ada, 1976, s.45.

24 Eebiyat Uzerine Makaleler, Ahmet Hamdi Tan-
pmar, M.E.B., 1969, s.26.
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Cem Savran

CUKUROVA LiRIKLERI
BAGDA Gz

sararan yapraklar arasinda ugusarak
viziltidan kanatlaniyla semiz arilar
istahla done done emiyorlar girayi
bag bozumundan arta kalan
gozden kagmis kiiciik salkimlardan.

giinleri ne cabuk bigip de gecti ay?
daha ne kadar oldu ki budanali

yoz dallarinin karmagasi bagin
yufka ekmek, yagli bazlama, ayran
kuru bag cubuklar. .. azigi tandirin.

gtinleri ne cabuk bicip de gecti ay?
derin bir i¢ cekerek uyanmisti bag

su yiiriimiis dallarina vermisti can
gerinince bugular iinde soyle bir
tomurcuklar patlamistr her yanindan.

sararan yapraklar arasinda ugusarak
viziltidan kanatlariyla semiz arilar
arikuslari, bortii bocek, karincalar

tam bir ziyafet, diigiin dernek, karnaval!
glinleri carcabuk bicip gecse de ay. ..

gtinleri ne cabuk bigip de gecti ay?
yapraklarini heyecanla sermisti genisce
a¢musti kucagini arzuyla giinege

her giiniin egsiz tadi damaklarinda.
oynasmisti bu altin kiireyle giinlerce.

giiz sonunda sevecenlikle izliyor iste
yorgun giines kut verdigi bagi simdi

sik sik terini sildigi havlu omuzlarinda
magrur bag, agirkanli lohusa bir kadinin
erinciyle yorgun daliyor kis uykusuna.

KAMISLIK

kiyisinda derenin sabirla

yaz bahar aylan boyunca

tutunarak giinegin saclarina

susadikga icerek dereden ilik sular
ogrendiler aylarca her tiiriinii riizganin
geceler boyu yildizlara ad koydular

ve kuskuyla izlediler

kilik degistirip duran tekinsiz ay!.

uzadikea uzadilar bogum bogum
sonra bagladi sararmaya kabuklari
once kasindi sonra kavlad

kuruyan derileri giiz sonunda

kimi balik tutuyordu riiyasinda
kiminin ugurtma olmakti hayali
kimiyse sir gibi sakliyordu icinde
riizgarlardan devsirdigi icli ezgileri. . .

hoyrat koylii! Azrail gibi tahrayla
daldi aralarina bicti gecti kamishg
aktarmak icin ahirin damini.
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MEMLEKETE DONUS

Coskun Eroglu

tobiisten indikten sonra oraya yakin ufak bir
Ootele yerlesip hemen disar1 ¢ikmistim. Hava

cok sicakti, tepemdeki kargalarin golgeleri
apartmanlarmkine karigirken ilerliyordum. Memleke-
te gelmem biiyiik bir 6zlemden degil sanki yasamdan
alacag1 kalmayanlarin iirkek bir merakla son bir inziva
aray1s1 gibiydi. Itiraf edemesem de iizerime y131lan ha-
yatin yiikiinii yikmak i¢in eski kapilarin ardinda bir yer
bulmay1 umuyordum galiba.

Su an hatirlamiyorum bile. Cok eski bir zamanda
giderek kiigiilen ovaya baktigimi hatirliyorum bir kam-
yon kasasinda. Dogdugum bu topraklardan ne yazik
ki; yenik diismiis ve yilgin bir halde ayrilmistim yir-
misinde...

Artik bet sesleriyle ortaligi ayaga kaldiran karga
alaymm duldasmdan kurtulmak icin izbe bir sokaga
saptigimda ok gibi bir sey firlamis.

Epey zaman oldu, varliklarmi unutmusum. Simsek
gibi gegen bir sansardi. Iki apartmanm arasindaki dut
agacimn yanindan otlarin sardigi su arkina dogru adeta
hayalet gibi kayip gitmisti.

Oysa ¢ocuklugumda yiiriidiigiim bu yerlerin he-
men hemen her yeri bag bah¢eydi. Simdi ise cogu
yikik dokiik metruk ve ya perdeleri siiresiz kapanmig
gibi duran birka¢ evin 6niinde viraneye donmiis birer
avug bahge kalmisti. Eski yerlerin ¢ocukluk anilariyla
birlikte bir daha gelmemek iizere yok oldugunu hisset-
mek i¢imi acitmusti...

Bahgelerinde hayatimin ilk haramlarmi asirdigim
o genis sofali ahsap evler yok olup gitmis; yerlerini
bir¢ok yerde oldugu gibi giin gdrmiislerin ne yazik ki,
icinde esir gibi diisiip kaldig1 apartmanlara birakmis-
t1. Oniimden gegen sansar, miihriinii kirdig1 eski ma-
karanin ucundan ¢ekerek mutlu baslayan ancak sonu
hiisranla bitecek bir filmi izlettiriyordu. Filmde ben,
Colak Ali, Tabansiz Hayri, Salih Amcanin oglu Koér

Musa, Ahmet, Giiven, Glidiikk Nazim, bizlerin kiz gibi
sakiz ¢ignedigini sOyleyen, kendisinin ise adeta tavan
kazir gibi sakiz ¢ignedigini iddia eden Siileyman, at
arabasinin arkasina asilip zerzevati asirilan ve bunu
fark edemeden rahmetli olan Hiiseyin Dede, ¢ocuk
yiireklerimizin kabusu kagit toplayan Tilek Amca, ki-
raz agacindayken bana terlik firlatan Hayriye Teyze ve
kopekleri Azman’dan beni koruyan kalender esi Siikrii
Amca... Kiimesten agirilan birka¢ yumurtayla alman
horozlu seker ve agik gofretler, panayir giinleri, bah-
celerde kurulan serce tuzaklari, gece evden kacarak sa-
bahlanan bag evleri, kiriklarla dolu karneler ve kirtlan
ortaokul giinleri, lise yillarinda terk edilisin ac1 hedi-
yeleri... Universiteden baslayarak yillarm tiikettigim
kavgalar, tovbeler, ahlar, vahlar...

Cocuklugumda bir de Yesilirmak’a kadar giden bu
bahgelerde goge dogru uzanan dallariyla heyula gibi
goziiken ceviz ve kara dut agaglarinda sincaplari, yer-
de de sansar ve gelincikleri kovalardik.

Bir sansar nerede yuva yapar, iyi bilir ancak oraya
yaklagmaya cesaret edemezdik. Gelincik ise ona naza-
ran daha kiiciik ve pisirik olmakla birlikte ele avuca
sigmaz, igne deligi gibi kovuktan girer kaybolurdu.
Sincaplara gelince onlar en sansh olaniydi. Ciinkii
Yesilirmak’in kiyilarina kadar agagtan agaca ziplaya-
rak giderdi...

Simdiyse dogadan uzak kalmis, daracik alanlara
hapsolan bu canlilarin hala yagamalarma sagirtyordum.
Degisen ¢evre kosullarina simdilik uyum saglasalar da
yerel varhiklarmin devanm zor géziikiiyordu. Ureme
donemindeki ¢agrilardan ancak gok yakinda olanlara
cevap veriyor olmaliydilar. Trafigi ve beton y1gimlarmi
asip uzaklagmalart nerdeyse imkansizdi. Stirekli ayni
bireylerle ¢iftlesmeleri siiphesiz ki, gen havuzlarmin
daralmasina neden olacakti. Bu da yasadiklari yerlerde
zamanla yok olacaklar1 anlamina geliyordu.
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Sansarm makarasini gekerek yonettigi film biterken
Tashan’a kadar gelmistim. Giristeki tanitim masasin-
dan bir kitap¢ik aldim. Ciinkii ¢oktan unuttugum hani
tekrar hatirlamak istiyordum.

Burasi vakif kayitlarma goére bin alti yiiz yilinda
Voyvoda Han adryla yaptirilmis bir Osmanli eseriydi.
Voyvoda; Slavcada bey, aga anlamma geliyordu. Ki-
min tarafindan yapildig1 bilinmeyen han iki katli ve
yiiz on iki tane odaya sahipti. Yapimimda mozaik ve
kesme tag ayrica da tugla kullanilmisti. Odalarda disa
acilan birer pencere, ocak ve nig bulunmaktaydi.

Tashan’m ikinci katinda yazmacilarin da bulundu-
gu odalar1 dolasirken, daha yolda hissetme basladigim
koku artmaya baglamisti. Ne kadar sagda solda bunun
alametini arasam da bulamiyordum. Ustelik bu koku
nereye gidersem gideyim benimle geldigi icin iyice is-
killenmeye baglamigtim.

Disarist ¢ok sicak ve bunaltictydi ama avluya gi-
rer girmez karl1 ylice dag gibi bir serinlik karsilamusti.
Hele odalari, iglerinde biraz fazla kalsan iistiyordun.
Bu denli serin olmalar revaklar sayesinde giinesten
korunmasina ve insasinda kullanilan taglarin 6zelligi-
ne bagliymis. Yapiminda kullanilan taslar giindiiz 1s1y1
usulca soguruyor gece ise bu 1s1y1 ¢abucak verip serin-
lik depoluyordu.

Otobiis yolculugunun yorgunlugunu artik hisset-
meye baslamigtim. Giriste bulunan orta avluda soda ve
cay igmek i¢in asagiya indim.

Soday1 bitirmis, ince belli bardaktan cayimi yu-
dumlarken kol kola girmis bir erkek ve kiz yanimdan
kahkahayla gegerek oniimdeki masaya oturdu. Ancak
sesleri Oyle bir hal ald1 ki; herkes doniip onlara bak-
maya baslamisti. Ciinkii giiriiltiileri ¢oktan nezaket
smirlar asarak nobran bir hal almis ayrica gevredeki
ayiplayan bakislarin farkinda bile degillerdi.

Biraz sonra susmuslardi. Ara sira bana bakiyorlar-
di sadece. Hanin moloz ve kesme taslarina incelerken,
yaklasik dort yiiz y1l 6nce buray1 yapan tas ustalarini
ve iscileri diisiinliyordum ben de. Taghan’nin duvar-
larmi Srerlerken bu biiylik avluda oturup ¢ay igenleri
gorseler ne yaparlardi acaba? Donup kalmalar1 geg-
tikten sonra her biri ne diisiiniir, nasil tepki verirdi?
Aralarinda Hacivat ve Karag6z gibi gordiikleri seylere
felsefe katarak eglenceli niikteler yapanlarda olurdu
kuskusuz.

Ya yiizyillara direnen bu hanin dort yiiz sene son-
rasini ben gorsem nasil tepki verirdim acaba? Hayal
etmeye baglamigtim:

‘Hanin avlusuna bir geng giriyordu. Bir masa seg-
tikten sonra kolundaki saatten havaya yansittigi bir
ekranda sevgilisiyle goriisiip onu ¢agirtyordu. Bu ¢ag-
11 lizerine sevgilisi ¢ok gegmeden iginlanarak yanina
geliyordu. Masadaki dijital ekrandan birisi cay istiyor,
digeri ise ayran. Az sonra bir disk ucarak geliyor, altini
acip igecekleri masaya birakiyor, sonra i¢ ige gegip bir
tenis topu kadar kiiciilerek geri doniiyor. Oglan kiza bir
seyler fisildiyor: “Yarim saattir bizi gozetliyor!” ardin-
dan hanin girigine dogru hizla ilerliyor...”

Tam bu esnada omzumda bir el hissettim. Sigramis-
tim. “Yarim saattir bize bakiyorsun!”

Bu ne tesadiif. Bir an aklim ¢ikiyor. Cocuk masay1
isaret ediyor. Kiz ise sanki uzayl gérmiis gibi bana ba-
kiyordu. Kendime gelerek 6ziir diliyorum. Dalip gitti-
gimi belirtiyorum.

Cocuklarin hakki var, rahatsiz olmuglar haliyle.
Neyse, olayi tatltya bagliyor ve oradan ayriliyorum.

Otele donerken sosyal medyada halen goriistiigiim
bir arkadasa rastliyorum. Halinde bir gariplik var. Cok
stirmeden giilerek omzumu ve sirtimi gdsteriyor ve
ilerideki Milli Piyango bayisini hatirlatiyor. Act aci
giiliimsiiyorum. Miinasebetsiz adam. Milli Piyangoy-
mus, giivercin olsa hadi neyse. Benim durumum igin
bir s6z var ama... Pek halini hatirini sormadan yanin-
dan ayriliyorum.

Handaki o genclerin neden giildiiklerini ve devam
eden kahkaha firtinalarmin sebebini anlryorum. Hadi
onlar neyse de garsonlar da uyarmanusti. Igimden ora-
ya donerek bir gilizel nutuk ¢ekmek geciyor. Ancak
neye yarar. En ¢ok da onlardan 6ziir diledigim i¢in ha-
yiflantyorum...

‘Kilavuzu karga olanin burnu...” derler ya. Biz de
kargay1 kilavuz etmistik buraya gelirken. Ugan bu
ugursuzlar ne yediyse en irisiyle tisortiimiin arkasina
kocaman imzasini atmisti. Hatta biraz da sagimin ar-
kasina gelmis.

Artik hem giiliiyor, hem de arka sokaklardaki tagh
yollardan otele dogru hizla ilerliyordum. Su insanog-
lunda hig insaf kalmamusgti.
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Senem Gokel

BELLAPAIS'TE GUN BATIMI

Olecegim
Clinkii boyle olur

Issizlik, sevelim diye var olmadi
Giriiltd getirmisti onu

Biliyor, o da gidecek bir giin
bildigimiz gibi kendi sonumuzu.

‘Bilmiyorum, der sevdigim siirler

ne kadar ¢ok sey bilmediklerini bilerek
ve bilmeyerek

daha ne ¢ok sey bilmediklerini.

Ben de simdi, devasiz,

sorguluyorum burada olusumu: Yanit yok.

Ama bakinca Bellapais'ten asag, selvilere,
Kargalara bakinca,

agirliklanyla dalgalandirip dallari,

kozalak kokularini yayan,

Portakal bahgelerine,

Berrak havada,

ardinda, Toroslanin secildigi kiiciik, lacivert okyanusa,
Sanki cevap veriyor hepsi, agiz birligi etmiscesine
Yine de, okuyamiyorum dediklerini.

Bir sezgiyle, aptal bir mutluluk doluyor icime

Hiiziin basiyor buhar gibi

Turner'in birbirine gecen giin batimi renklerine benzeyerek
her his bulaniyor birbirine:

Birkag yilda bir boyle, hatirliyorum aglamayu.

Senem Gokel 1982 yilinda Lefkosa, Kibris'ta dogdu. 2006 yilinda DAU ingiliz Dili
ve Edebiyati lisans programindan mezun oldu. 2022 yilinda SOAS, University of
Londonda tip tarihi alaninda yaptigi doktorasini tamamlamistir. Siirleri, 2005'ten
bu yana cesitli antoloji ve dergilerde yayimland. Siir ve siir cevirilerinin yer aldigi
dergiler arasinda Varlik, Kitap-lik, Cagdas Tiirk Dili sayilabilir. Ingiliz sair D. H.
Lawrence ve yabana cagjdas sairlerin siirlerini Tiirkcelestirdi (Varlik, Kitap-ik). ikinci
Jiilide bashikl ilk siir dosyasi, 2012 yilinda Kibris Yazarlar Birligi Fikret Demirag Siir
Odiili'ne deger goriildii. 15. Uluslararasi istanbul Siir ve Edebiyat Festivali'nde
Siir Dernegi festival dzel odiiliinii aldi. ikinci kitabi Kapadim Kapiyi Ekim 2024'te
Tiirkiye'de yayimlandi. Ortadgretim kurumlarinda 6gretmen olarak gdrev yapiyor.

Foto: Mehmet Nevzat Erdogan

DEGNEK DOKUZLUSU

Polisler eslik etti bize

gardiyanlarin bekledigi sanatoryuma varan yolda:
Kactik Iskenderiye’ye, Beyrut'a

Yenilmis olabiliriz hastaliga

Yakalanmig ve geri gonderilmistik belki —

Hafizam yaniltiyor beni
Bunca farkli ferdimle

Cocuklarini doyuran, mutlu bir baba olmaliyim;
Damaginda yakut damitan

Kibns sarabinin Tannicasi —

Giilnaz'in siitle besledigi kara yilanin
varabilecegi evcillikte bir yabani.

Kumlu, kavruk sam yeli,
elmack kemigime konduruyor
bir alaca leke

Yorgundum yasamlardan, bunca 6liimden
Yorulmugstum sair dogan, sair goziimden;

Cesaretim yoktu gdmmeye

sirekamla birlikte

yari yolda kendimi

Sonunda, tiim varimi armagan etmeden,
siirler gibi, fanilere.
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“Saray Aski"nin Psikanalizi

o)
—
<
e
<
=

Meltem Giiler’

Nian2 @2y M bkgtdeyici fenomeni olan Minnesang,
12. ve 14. ylzyillar arasinda (1150-1350 yillari arasin-
da) gelisen Alman sovalyeleri ve soylularinin ask siir-
lerini ifade eder.! Orta Yiksek Almancadaki (Mittel-
hochdeutsch) ask anlamina gelen minne kelimesinden
tlreyen minnesang (Almanca, ask sarkisi) Almanya ve
Avusturya'da gelisen, saraylarda soylu kadinlar icin ya-
zilip sdylenen (sarki seklinde) Almanca bir siir ttrtdur.
Bu sanat formu; saray askina, arzu ve 6zlemle karakte-
rize edilen o dénemin duygusal diinyasina ve kulturi-
ne benzersiz bir bakis sunar. Minnesang'i taglyan saray
toplumunun sinif kiltlirl; ére (prestij, onur), triuwe
(sadakat), milte (IGtuf), mdze (Ihmhlik) ve staete (kalici
olma) gibi sovalye erdem terimlerinin ethosuyla ka-
rakterize edilir. Odak noktasi, kisisellestirici ve toplum-
sal olan etkili bir yasam glicti olarak minne; itaatkar,
adanmis asktir. Bir performans ve bicimsel sanat olarak
tim ntanslari arastinir ve sehvetli, erotik arzudan sa-
rayl (evli) “hanimefendi”nin ylceltilmesine ve diinyevi
“en ylice iyilige” kadar uzanir. Minnesang'in alt turleri,
bir erkegin ulasilamaz bir kadina olan ask agiti olan
“minne veya kur yapma sarkisi’ndan, paylasilan bir
gecenin ardindan safak vakti iki sevgilinin vedasi olan
“Tagelied”e ( Glinduz Sarkisi ) ve saray askiyla bir ko-
pus olan alt siniftan bir kiz hakkindaki“Madchenlied”e
(Kiz Sarkisi) kadar uzanir.

Minne'yi sarki seklinde sOyleyenler genellikle ayni
zamanda sairdir. Minnesang yazan ve icra eden kisiler
minnesdnger olarak bilinir. Glvenilir biyografik bilgi-
nin yoklugunda minnesdnger'in sosyal stattisi hak-

*Dr., meltemguler1970@gmail.com, ORCID: 0000-0001-6833-286X

Ortacag’da Arzunun Dili Olarak Minnesang:

kinda tartismalar olmustur.2 Ancak genel anlamda,
sarayda kendi sosyal siniflari icin yazan, performans
sergileyen ve profesyonel kiralik miizisyenlerden zi-
yade saray mensuplari olarak distnilen kisilerdir.
Minnesdnger, Ortacag'daki saray aski geleneginde
ask siirleri yazmalar bakimindan Provencal ozanla-
ra ve kuzey Fransiz ozanlarina benzer. S6valyeler de
minne sOyleyebilirler; sdyledikleri minne ile soylulu-
gunu ve kiiltirini sergilerler. icinde ¢cok sayida ama
sOyleyeni kayip olan siirlerin bulundugu minnesang
ile ilgili gliniimuze erisen en dnemli el yazmasi eser,
Grol3en Heidelberger Liederhandschrift adiyla da bili-
nen Codex Manesse'tir.?

epeter|abany | asleh. S

Grol3e Heidelberger Liederhandschrift (Codex Manesse,
yaklasik 1304, Heidelberg, Universitatsbibliothek, Cpg
848).
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Codex Manesse (Grofe Heidelberger Liederhandschrift), Heidelberg Universitesi Kiitiiphanesi.

Edebi bicim baglaminda, Minnesang ask siiriyle es tu-
tulabilir. Ancak, bu ask ve 6vgu siirleri yalnizca forma-
liteden ibarettir. Siirin tek gayesi, soylu kadinin guru-
runu oksamak, onun saygisini kazanmak ve onu
yuceltmektir. Saray aski (amour courtois/courtly love)
bu nedenle, Lacanci psikanalizde yliceltmenin 6rnek
bir bicimi, bir paradigmasidir. Bu ylizden de Lacan,
Seminer Vil'de yliceltme sorununu agiklarken minne
tarihini bir hareket noktasi olarak secer. Saray askinin
glinimuzde sosyolojik alandan tamamen kaybol-
mus oldugu iddia edilse de, buglin kadinlarla olan
iliskiler s6z konusu oldugunda, bitiin edebiyat bir
imgelem tarafindan desteklenen geleneksel bilin¢di-
sinda izler birakmistir (Lacan, 1992: 112). Dolayisiyla
Lacan icin tarihin geriye doniik olarak okunmasi ge-
rekir:

Ornek bir deger oldugu ve Almanca'da acik bir ke-

lime oldudu icin oradan basladim. Minne, Liebe'den

oldukga farkhdir, oysa Fransizcada sadece “amour’;

ask kelimesine sahibiz. [...] ortaya konan sorun, on

birinci ylizyilin sonundan itibaren Avrupa’ya egemen

olmaya baslayan son derece derin ve gizli sapkinlik

arasinda var olabilecek baglanti sorunudur. Gercek-

te ne kadar geriye gittigini bilmesek de ve biitiin bir
ahlaki kuralin, biitiin bir ahlakin, biitin bir yasam
biciminin ortaya cikisi, eklemlenmesi, kurulmasi ki

buna saray aski denir (Lacan, 1992: 125).

Saray aski hususunda kaginilmasi gereken ilk tuzak,
Leydi'nin ‘ylice nesne’ oldugu seklindeki yanlhs fikir-
dir. Kural olarak, ruhsallastirma stireci burada sehvetli
acgozlilukten ylce ruhsal 6zleme gecisi akla getirir
(Zizek, 1994: 89). Dante gibi metafizik bir sairin Vita
Nuova'dan llahi Komedya'ya kadar siirinin merkezinde
duran Beatrice'i se¢gmesini ve onu felsefenin ya da as-
linda kutsalin biliminin esdegeri yapmasini kolaylasti-
ran sey budur. Leydi bu nedenle, Dante’nin Beatrice'i
anlaminda, dini coskunun daha yiiksek alanina giden
bir tlir manevi rehber olarak algilanir ve ayni zamanda
s0z konusu kisi alegoriye yakin oldugundan, daha seh-
vetli terimlerle ona hitap edilmesini de saglar. Burada
ilgili kisi ancak sembolik bir isleve donusttrildiglinde
ondan en kaba terimlerle bahsedilebilir. Bu sebep-
le Lacan, s6z konusu ruhsallastirmayi yalanlayan bir
dizi 6zelligin altini ¢gizer: “Leydi, saray agskinda somut
dzelliklerini kaybeder ve soyut bir ideal olarak ele ali-
nir; kisiliksizlestirilmis 6zelliklerle sunulur. Sonug ola-
rak yazarlar, tiim sairlerin ayni kisiye hitap ediyor gibi
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gorindiguni belirtmislerdir. [...] Bu siirsel alanda
disil nesnenin tiim gercek 6zii bosaltilir” (Lacan, 1992:
149). Dolayisiyla Leydi'nin bu soyut karakterinin ruhsal
arinmayla hicbir ilgisi yoktur; daha ziyade soguk, me-
safeli, insanlk disi bir partnere ait soyutlamaya isaret
eder. Leydi, kdkensel ideolojinin cocuksu bir yankisiyla
“Ircania’nin kaplanlari kadar zalim” (Lacan, 1992: 150)
olarak anilacak olan kisidir ve o, kesinlikle sicak, mer-
hametli, uyumlu, anlayisli bir es-varlik degildir:

Siirsel yaratim, sanata 6zgu bir yiiceltme bi¢imi
araciligiyla, ancak Urktticti olarak tanimlaya-
bilecegim bir nesneyi, insanlik disi bir partneri
ortaya koymaktan ibarettir. Leydi hi¢bir zaman
gercek, somut erdemleri, bilgeligi, sagduyusu
ve hatta yetkinligi ile karakterize edilmez. Bilge
olarak tanimlaniyorsa, bunun nedeni maddi
olmayan bir bilgeligi cisimlestirmesi veya onun
islevlerini yerine getirmekten ¢cok temsil etmesi-
dir. Aksine, hizmetkarina dayattigiimtihanlarda
olabildigince keyfidir (Lacan, 1992: 150).
Sovalyenin Leydi ile iliskisi; tebaa-kdlenin, vassalin,
onu anlamsiz, ¢irkin, imkansiz, keyfi, kaprisli sinavlara
maruz birakan feodal Efendi-Hikimdar ile iliskisidir:
“Son tahlilde, ‘kisi’ her zaman efendinin sdylemiyle ilgi-
lidir”(Lacan, 1999: 69). Builiski, tam olarak bunlarin ma-
nevi olmayan dogasini vurgulamak icindir (Zizek, 1994:
90). Saray askinin nesnelestirici anlayisindan hareket
eden Lacan (1992: 161-162), asik ile Leydisi arasinda
hizmet iliskilerinin en tuhafi (izerine bir siir yazan Arna-
ud Daniel'den alinti yapar ve siir pornografinin sinirla-
rini mustehcenlik noktasina kadar asar. Siirde net olan
ifade, Leyd'nin buyrugudur; sovalyesinin aski, sadakati
ve bagliliginin degerini test etmek icin tasarlanmustir.
“Leydi, bu haliyle, ayni zamanda bir tir otomat, anlam-
siz talepleri rastgele dile getiren bir makinedir” (Zizek,
1994: 90). Burada her tiir arinmis maneviyattan olabil-
digince uzak olan Leydi, ihtiyaglar ve arzularla kiyasla-
namaz olan radikal bir Otekilik anlaminda insanlik disi
bir ortak olarak islev goriir. Mutlak, anlagiimaz Otekilik
ile saf makinenin bu 6rtlismesi, Leydi'ye tekinsiz, cana-
varca karakterini veren seydir ve Leydi, radikal bir Oteki
olarak empati kurmanin miimkiin olmadigi biridir.

Bu travmatik Otekilik, Lacann Freudcu das Ding

kavrami aracihigiyla belirttigi seydir. Das Ding'in ala-
ni, Lacan'in ‘yliceltme teorisi’ icin kritik bir 6neme sa-
hiptir. Saray askinda Leydi'nin, bir ideal konumuna
ylkseltilmesi, yliceltilmesi en azindan ask siirinin nede-
ni olarak erkegin davasina hizmet eder. Ancak bunun
nedeni paradoksaldir: Zira bilginin, varligin ve bedenin
merkezinde yer alan kaybin ortadan kaldirlamazhgiyla
ilgilidir ve bu bosluk, kesme deneyiminde annenin be-
deni (ya da birincil Oteki) ile iliskilendirilen nesnelerin
kaybini izleyen kismi dirtilere yanit olarak olusturulur.
Dolayisiyla, varliktaki bosluk her zaman disil bir 6zlin
varligi ya da yoklugu sorunundan ayrilamaz (Ragland,
1995: 5). Dolayisiyla da Leydi’'nin ideallestirilmesi, onun
ruhani, uhrevi bir ideale yiikseltiimesi, ikincil bir feno-
men olarak tasarlanmalidir; ideallestirme islevi onun
travmatik boyutunu goriinmez kilmak olan narsist bir
yansitmadir. Lacan’a gore (1992: 151),“saray aski ideolo-
jisinde acikca aranan idealize edici yliceltme unsuru da
kesinlikle kanitlanmistir; temelde narsist bir karaktere
sahiptir” Julia Kristeva'nin ifadesiyle (1987: 33), “asik, bir
nesnesi olan narsisttir”. Leydi'nin ilham verdigi tutku, var
olan en zengin, en derin, en zorlayici tutkudur; ¢linki
asigin kendi hayali benligine olan tutkulu baghligry-
la cevrilidir (Howie, 2007: 65). Her tiirlii gercek 6zden
yoksun olan Leydi, 6znenin kendi narsist idealini yan-
sittigi bir ayna islevi gorir; o, erkegin narsist-ideali'nin
yansimasidir. Bu dlizeyde nesne, kendini ancak 6znenin
kendi imgesine duydugu sevgiyle stirekli olarak degis-
tokus edilebilir oldugu sirece tanitir. Ancak narsisistik
iliski tarafindan yapilandirilan nesne ile das Ding arasin-
da bir fark vardir ve yliceltme (sublimation) sorunu tam
da bu farkhligin yamacinda konumlanir:

Oznenin idealinin s6z konusu aynanin tesine
yansitilmasi yalnizca sans eseridir. Ayna bazen
narsisizm mekanizmalarini ve o&zellikle daha
sonra karsilasacagimiz yikim veya saldirganlik
boyutunu ima edebilir. Ama ayni zamanda bas-
ka bir rolti de yerine getirir, bir sinir rolii. O, gegi-
lemeyecek olandir. Ve katildigi tek organizasyon,
nesnenin erisilemezIigidir (Lacan, 1992: 151).

Bu erisilmezligin getirdigi ve kiskirttigi arzulu bek-
leme sireci, Roland Barthes (1978: 39-40) tarafindan
A Lover’s Discourse’da, asigin sevgiliye erismeyi bek-
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lemesi seklinde anlatilir: “Asik miyim?—Evet, ciinkii
bekliyorum. [...] Asigin olimcul kimligi tam olarak
sudur: Ben bekleyenlerdenim”. Barthes'in asidi, as-
kin karsilik bulabilecegine inanmaya devam edebi-
lecegi imge dagdarciginin illizyonlarini tercih eder;
bu ylizden o, imge repertuarina girmistir. Sevilen bir
imgedir, asigin arzuladigina inandigi gercek kisi de-
gildir. imge repertuari, kurgularin ve inancsizligin as-
kiya alindigi teatral bir mekandir. Bu nedenle, asigin
imge repertuvari, sevgilinin geri donen askinin kaniti
olarak okudugu bir dizi isareti yeniden deneyimle-
mek icin zamani askiya aldigi, 6zel ama kdltirel ola-
rak etkilenmis bir imgeler ve duygular tiyatrosudur.
Barthes'in yaklasimi, Lacan’in (1992: 153), “fantazma-
nin ortaya ¢iktigi her gorildiigiinde, saray askinin da
az ¢ok yaratildigini” onaylayan fikriyle 6rtusur.

Saray aski, kati bir kurmaca formiille, bir adamin
sevgilisinin “erisilemez Leydi” oldugunu iddia ettigi
bir sosyal ‘sanki’ oyunu gibidir. Saray aski ile ilk basta
onunla hicbir ilgisi yokmus gibi goriinen bir fenomen
arasinda bir baglanti kurmayi tam da bu 6zellik saglar:
yani, Sacher-Masoch'un edebi eserlerinde ve yasam
pratiginde dile getirilen belirli bir sapkinlk bicimi ola-
rak mazosizm. Deleuze (2007: 61) Sacher-Masoch’un
Takdimi'nde, mazosizmin sadizmin basit bir simetrik
tersine ¢evrilmesi olarak duslinilemeyecegini goste-
rir. Sadist ve kurbani asla tamamlayici bir ‘sado-ma-
zosist’ ¢ift olusturmazlar. Deleuze'in (2007: 62-63),
sadizm ile mazosizm arasindaki asimetriyi cagristirdig
oOzellikler arasinda can alici olani olumsuzlama kiplik-
lerinin karsith@idir. Sadizmde dogrudan olumsuzlama,
siddetli yikim ve eziyetle karsilasilir; oysa mazosizmde
olumsuzlama, inkar bicimine donusur; yani, gercegi
askiya alan bir ‘sanki’ numarasi yapma seklini alir. Sid-
det cogunlukla sahtedir ve ‘gercek’ oldugunda bile, bir
sahnenin, bir teatral performansin parcasi olarak islev
gorir (Deleuze, 2007: 88). Ayrica siddet asla sonuna
kadar gotirilmez; kesintiye ugramis bir hareketin
sonsuz tekrari olarak her zaman askida kalir. Mazosist
tavrin temel paradoksunu kavramayi saglayan tam da
bu inkar mantigidir. Erkek usak, kadin efendiyle olan
sozlesmenin sartlarini soguk ve ciddi bir tavirla belir-
ler. Sonunda gercek mazosist oyuna gectiklerinde,

mazosist sirekli olarak bir tiir diisinme mesafesini
korur; asla duygularina gercekten boyun egmez veya
kendini tamamen oyuna birakmaz. Boylece oyunun
ortasinda, illizyonu yok etmeden, birdenbire bir sah-
ne yonetmeninin durusunu alabilir ve kesin talimat-
lar verebilir. Oyun bittiginde mazosist yine saygili bir
burjuva tavrini benimser ve ‘Efendi Leydi’ ile gercekgi,
is havasinda konusmaya baslar. Burada énemli olan,
mazosistin en mahrem tutkusu tamamen kendini dis-
sallastirir; en mahrem arzular, s6zlesme nesneleri hali-
ne gelir. Bu ylizden, mazosist tiyatronun dogasi tama-
men psikolojik degildir; sosyal gercekligi askiya alan
strrealist tutkulu mazosist oyun yine de glinlik ger-
ceklige kolayca uyum saglar. Mazosizm bizi ‘kurmaca’
diizeni olarak Simgesel diizenin paradoksuyla karsi
karsiya getirir: insanlarin taktigi maskede, oynadigi
oyunda, itaat ettigi ve takip ettigi ‘kurgu'da, maskenin
altinda gizlenenden daha fazla gercek vardir (Zizek,
1994: 91). Leydi figiirti, erkegin sahneledigi tiyatroda,
kadinin‘baskin kadinroliint kabul ettigi mazosist s6z-
lesmenin nihai sonucu olarak ortaya cikar. Mazosist
sozlesmedeki hizmetkar, Efendi (kadin) ile bir sdzles-
me baslatan, s6zlesmede tanimlanan sartlar dahilinde
ona uygun gordigu herhangi bir sekilde onu kiiglik
distrme yetkisi veren ve Sacher-Masoch’un ifadesiyle
“egemen Leydi'nin kaprislerine gore” hareket etmeye
kendisini baglayan kurbandir (Zizek, 1994: 91-92). Bu
nedenle, senaryoyu yazan, yani gercekte ipleri elinde
tutan ve kadinin faaliyetini dikte eden usaktir; zira ken-
di koleligini sahneler. Bu yiizden de, Leydi-Nesne'nin
saray askindaki erisilemezIligini kavramsallastirirken
kacinilmasi gereken sey, erisilmezligi arzu ve yasagin
basit diyalektigine indirgemektir.

Freud'un formilasyonuna gore, “erotik ihtiyacla-
rn psisik degeri, tatminleri kolay hale gelir gelmez
azalir. Libidoyu ylkseklere tirmandirabilmek icin, bir
engele ihtiya¢ vardir. Tatmine karsi dogal engeller
yetersiz kaldiginda, erkekler agkin tadina varabilmek
icin her cagda yapay yollara, geleneksel direnclere
basvurmuslardir” (2015: 133-134). Bu perspektiften
saray aski, elde edilebilirligine geleneksel engeller
koyarak nesnenin degerini yikseltmenin en radikal
stratejisi olarak goriinir. Saray aski boylesine ge-
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leneksel sekilde dikilmis bir engeldir; ancak Lacan,
Freud'un tersine, arzu nesnesine asla erisilemeyecegi-
ni gosterir (Howie, 2007: 57). Lacan (1999: 69) Encore
Semineri'nde (1972-1973), ‘saray aski paradoksu’nun
en 0zli formilasyonunu’ sundugunda, goriiniste
Freud'la benzer ancak temelde farkli bir sey soyler:
“Bu, cinsel iliskinin yoklugunu telafi etmenin (suppléer
d), buna engel olanin bizmisiz gibi davranilan oldukga
incelikli bir yoludur” Dolayisiyla asil mesele, nesnenin
degerini yikseltmek icin ek geleneksel engeller olus-
turmak degildir; nesneye erisilmezlige neden olan dis
engeller, “tam da onlar olmaksizin nesneye dogrudan
erisilebilecegdi yanilsamasini yaratmak icin oradadirlar.
Bu tiirden engellerin gizledigi sey, nesneye ulasmanin
ickin imkansizigidir” (Zizek, 1994: 94). idealize edilmis
kadin, yani ‘Oteki ve nesne konumunda olan Leydi,
gosterenlerin en inceliklerinden bilerek insa edilmis
bir yerde, ¢iplakhigiyla kendisini o sey, onun kalbinde
bulunan sey olarak ortaya koyan acimasiz bir seyin
boslugunda, kendini birdenbire ve vahsice poz verir-
ken bulur. Yiceltme ile ilgili olarak islevi sezilebilecek
olan bu Sey (das Ding), zalim ve israrci bir gii¢le bir ba-
kima perdelenmistir (Lacan, 1992: 163).

Sey (das Ding) denilen gercegin merkezindeki bos-
lugun varligini temsil etmek icin, Lacan (1992: 119-
121), yapilmis bir nesne olarak, Heidegger'in vazo
ornegini 6diing alir. Vazo bir nesne olarak, yaratiimis
bir nesne oldugu siirece, das Ding'den gosteren olarak
kacinmasini degil, onu temsil etmesini saglayan islevi
doldurabilir. Vazo doldurulabiliyorsa, nedeni her sey-
den &nce 6ziinde onun bos olmasidir. “insan tarafin-
dan yaratilan tim bicimleri yliceltme alanina ait olan
bu das Ding, her zaman tam olarak boslukla temsil edi-
lecektir[...]ylceltmenin her biciminde, bosluk belirle-
yicidir.[...] Her durumda bosluk merkezde kalir ve tam
da bu nedenle yliceltme s6z konusudur” (Lacan, 1992:
129-130)."Vazo gibi, Leydi de das Ding'in boslugu etra-
findainsa edilmistir” (Howie, 2007: 48). Temsilde temsil
edilen bu bosluk, kendisini bir nihil, hiclik olarak sunar.
Lacanal yiiceltmenin mantigi, Sey'in gercek boslugu-
nu Orten “Oteki sey”den, 6zne icin temsil edilemez ol-
dugu o6lcude, onu yeniden temsil eden bosluga dogru
gider. Boylece, bir kadinin oldugu “oteki sey’, merkezi

boslugu saran bir anlam zinciri olarak siirler ve saray
askinin ayinleriyle cevrili olarak $Sey'in onuruna ytik-
seltilebilir. Bir kadin boslugu Orter ve 6zneyi cezbeder,
ancak saray siiri ve saray etigi tarafindan engellendi-
ginde, Sey gibi asilmaz, erisilemez, yok ve uzak hale
gelir. Saray askinin Leydi'si, Sey'in bir temsilcisidir; Sey
konumundadir ve bu nedenle ozanlarin siirlerle, sarki-
larla stisledigi bir bosluktur.

Gosterenin bicimlendirilmesi ile gercede bir bosluk
ya da bir deligin girmesi 6zdestir. “Leydi-Thing'in yeri
aslinda bostur” (Zizek,1994: 94), 6znenin arzusunun
etrafinda yapilandigi bir tir ‘kara delik’ islevi gorir.
Gorelilik kuraminda arzunun alani, uzam gibi bakulir;
Leydi-Nesne'ye ulasmanin tek yolu ise, dolambacli bir
yoldur. Saray kanunlari ve diizenlemeleri ozan ile Leydi
arasinda bir bariyer gorevi gorir ve arzunun Lacan’in
‘dolambacli yol’ dedigi seyi almasina neden olur; arzu-
nun gerceklesmesini inkar ederek tesvik eder. Lacan'in
saray askina iliskin olarak “psisik ekonomideki dolam-
bacli yolun miizakeresine atfetmemiz gereken anlam1”
animsatirken aslinda aklindaki sey budur:

Psisedeki dolambacli yol, her zaman haz ilkesi
alaninda 6rgitlenmis olan ile kendini gercekli-
gin yapisi olarak sunan her sey arasindaki tica-
reti diizenlemek icin tasarlanmamistir. Ayrica
vakuoliin alanini bu sekilde 6ne ¢ikarmak igin
diizenlenen dolambacli yollar ve engeller de
vardir. Bu sekilde yansitiimasi gereken sey, ar-
zunun belirli bir ihldlidir. Ve iste burada erotiz-
min etik islevi devreye giriyor. Freudculuk kisaca
erotizmin etikteki dogurganhgina sdirekli bir
géndermeden baska bir sey degildir, ancak onu
béyle formiile etmez. Saray askiyla ilgili teknik-
ler—ve bazen neyin gercek olabilecegini, bu
erotizmin esinindeki cinsel diizenden tam ola-
rak bahseden seyi algilamamiza izin verecek ka-
dar kesindirler—geri tutma, askiya alma, amor
interruptus teknikleridir. Saray askinin, gizemli
bir sekilde le don de merci, “merhamet armaga-
ni"—tam olarak ne anlama geldidgini bilmesek
de—olarak adlandirilan seyden énce ortaya
koydugu asamalar, Freud'un Three Essays’inde
0n sevisme alanina ait olarak kullandigi terim-
lerle asadi yukari ifade edilir (Lacan, 1992: 152).
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Leydi'nin saray askindaki paradoksunun nihai an-
lami, dolambacli yol paradoksudur. Bizi ondan ayiran
sihirli cember, gosterenle olan iliskimiz tarafindan
dayatilir. Das Ding (Sey), Freud’'un haz ilkesi dedigi
seye tabi olmasi nedeniyle insani gosterenin yollari-
na sokan ve bu temel, ilk iliskiden gercekte muzda-
rip olandir ve aslinda gosterenin egemenliginden
baska bir sey degildir (Lacan, 1992: 134). imgeler,
hem diinyayla siki bir iliski icinde hem de varhigini
surdirirken kutsalin 6tesinde bir karaktere sahip
gibi goriinen bir seyle derinden baglantili olarak in-
sani ele gecirmekten geri duramazlar. Bu nedenle La-
can (1992: 140), anamorfoz motifini vurgular:* “Ana-
morfoz das Ding'e isaret eder; saray aski da dyle” (Ho-
wie, 2007:49). Leydi-Nesne, Hikiimdar (The Domina),
kendisi agk ve arzunun kesistigi, yasaklama, ketleme
veya izin verme gibi merkezi engellerin etrafinda sa-
linan imgelerin ve kelimelerin birbirine dikildigi fan-
tazilere hilkmeden kayip nesnelerin anamorfozudur.

Ozne icin kavranamaz hale gelen sey imgedir. Ozan,
arzuladigi hayali nesneyi Sey'in yerine konulmaya la-
yik kilarak kendisini “gercek”ten mahrum eder. Boy-
lece sair, saray aski icindeki kadin “bir kadin olarak
degil, bir arzu nesnesi olarak” diistintldigu icin nes-
nenin Sey’ligini cagristirmayi basarir. Saray askindaki
Leydi'nin (arzunun nedeni olan nesnenin-objet petit a)
sinirsizlidl, zamanin sonsuzlugunu kesen, ‘hi¢’in isaret-
lerinden olusan icsel bir boslugun alanini isaretler ve
kendilerini gercegin kesikleri olarak yazan isaretlerden
varligin etrafinda olustugu eksiklikleri yaratir. Bu*hiclik’
ya da isaret izleri, her 6znenin daha sonra arzuladigi
nesneleri tanimasini saglayan ilahi ayrintilar olusturur.
Ask ve arzu diyalektiginde dirtiiniin amacladidi sey,
aslinda kendimizin somut 6zellikleridir (Ragland, 1995:
14-16). Bu anlamda, nesne (ki cisimlesmesi Leydi'dir)
hem icseldir (fantazide gizlidir) hem anamorfotik ola-
rak onun digsindadir. Nesne sadece yandan, kismi se-
kilde, carpitilmis bir bicimde, kendi golgesi olarak ba-
kildiginda algilanabilir: “ona dogrudan bir g6z atarsak
hicbir sey gérmeyiz, sadece bir bosluk” (Zizek, 1994:
95). Zizek'e gore (1994: 95), homolog bir sekilde, za-
mansal bir anamorfozdan s6z edilebilir. Nesne, yalniz-

ca, eksik referans noktasi olarak, surekli bir erteleme
yoluyla elde edilebilir. Bu sebeple nesne, kelimenin
tam anlamiyla bir dolambacli yollar, yaklasimlar ve ra-
mak kalalardan olusan bir ag yoluyla yaratilan—yeri
cevrelenmis—bir seydir.

Leydi'nin temsil ettigi arzuda hedeflenen sey,
Lacan'in dgalma dedigi seydir: “Leydi'nin ruhu, onda
ondan daha fazlasi"dir (Ragland, 1995: 21). Lacan
(1973%e gelindiginde) artik Disil'i Kadin'la degil, biri-
nin digerine (asik ya da sevgili) karsi aldigi tanimlayici
konumla es tutar. Nesne, disil nesne, yeterince tuhaf
bir bicimde yoksunluk ya da erisilemezlik kapisindan
iceri sokulur; rolde islev gorenin toplumsal konumu
ne olursa olsun, nesnenin erisilemezligi bir hareket
noktasi olarak koyulur (Lacan, 1992: 149). Lacan igin,
ozanin saygl nesnesi Leydi, arzu ve dilin bulustugu,
ama dilin yeterli olmadigi bir konumu isgal eder.
Yuceltmenin devreye girdigi yer burasidir; burada
s6z konusu olan, bir nesnenin Sey'in (das Ding'in) say-
ginhgina yikseltiimesi seklindeki Lacanci anlamda
yuceltmedir (Lacan, 1992: 112). Yiceltme, glindelik
gercekligin parcasi olan bir nesne kendini imkansiz
das Ding'in yerinde buldugunda olusur. Siradan bir
nesneye erisimi aniden engelleyen yapay engellerin
islevi tam da burada yatar; nesneyi Sey'in konumuna
yukseltirler. Sey (das Ding) ve yapay engellerle ula-
silmaz kilinan pozitif bir nesne arasindaki kisa devre
yoluyla imkansiz olan, yasak olana dénisir (Zizek,
1994: 95). Leydi, arzu nesnesinin kendisinin ona ula-
silmasini engelleyen glicle cakistigi benzersiz bir kisa
devre islevi gordr. Yiice nesnenin aslinda yerlestiril-
mis gibi degil de bulunmus gibi gériinmesi gerekir.

Sonug

Ask anlamina gelen minne kelimesinden tireyen
minnesang (Almancada ask sarkis)) Almanya ve
Avusturya'da gelisen sarki seklinde saraylarda soylu
kadinlar icin yazilip séylenen Almanca bir siir tirtdr.
Ortacag siirsel turli ve saray askinin performans pra-
tigi olarak minnesang bastirlmamis arzunun cilgin
zevkini ve enfes acisini detaylandirirarak onun me-
tinsel performansini kutlar; saray aski, arzulama ve
sahip olmamanin sonsuz dongusuni gosterir. Yasam
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tarzinin diinyevilesmesinde her bakimdan baslangi-
c1 temsil eden Minnesang dénemi, ayni zamanda da
Troubadour'lanin sarkilarinda ilk olarak diinyevi bir
askin ayak seslerinin de yankilandigi zamandir. Mo-
dern askin dogusu tam da bitiin bu ask sarkilarin-
da kendisini sunar (Sombart, 2013: 90-91). Lacan’in
yluceltme teorisini insa ederken kullandigi Minne ve
saray aski gelenegi, sevgililerin tanrisallastirilmasin-
da, 6zlemle i¢ cekmede, hayranlik ve yakarmada ya-
ratilan merkezi noktasi erotizminden baska bir sey
olmayan, diinyevilesen bir asktir.

Diyalektik olmayan bir ¢cikmazda diyalektik olarak
calismaya cesaret eden saray aski; siirsel bir alistirma,
gercek bir somut esdegeri olamayacak bir dizi gele-
neksel, ideallestirici temayla oynamanin bir yoludur.
Minnesang'da saray aski, das Ding'e (ki burasi Leydi'nin
konumlandirldigi yerdir) erisimi engelleyen bir ba-
riyer olusturur. Bu, cinsel iliskinin fiilen imkansizligini
orten bir engeldir; saray aski, neyin mimkiin olup ol-
madigi konusunda 6zneye yalan soyler. Cinsel iliskinin
ve arzuyu sembolize etmenin imkansiziigini kutlayan
saray aski, arzuyu siirsel sekilde yasar; arzuyu ifade
etme girisiminde kendi etrafinda doéner. Psikanalizin
saray askini ele almasinin nedeni, merkezi noktasi-
nin bir erotik olmasidir. Saray aski, arzu nesnesinin
yolunu saptirirken dirtiiniin kanalini yonlendirme-
ye calisan goOsterenin yapay bir orglitlenmesi olabilir.
Boyle bir erotizm etidinin amaci daha ziyade Lacan’in
(1992: 152) belli bir gercegi gostermesidir: “bu arzu,
ihlal edicidir. Lacanin burada anlatmak istedigi, top-
lumsal miibadele alaninin var olmasi igin gerekli olan
ensest tabusunun ayni zamanda arzuya karsi da bir
tabu oldugudur. insan arzusunu olumsuz jouissance’a
sabitleyen bir Ustben, ahlak yapisi olarak gelisir. Sa-
ray askinin dehasi, ‘gercedi’ simdi kilmanin bir yolu-
nu gelistirerek arzuya karsi yasay alt etmis olmasidir.
Siradan cinsel alisverisin aceleye getirilmis trajikomik
ritielleri, Gstbenin olumsuzlugunu canl maddeye—
jouissance'in 6zline—donustlriir ve Platon’un yoksul-
lugun ve zorunlulugun ogluna verdigi isim olan Eros
dilenmeye gider. Boyle bir ask ancak sanatla yonetile-
bilir (Ragland, 1995: 17). Zaten minnesang'larin (‘saray
askl’ siirleri-sarkilari) sozlerinin kaynagi olan Ovid'in

”

Art of Love'inda “Ask, Sanat tarafindan yonetilmelidir
(Arte regendus Amor), “Ask bir tir askerlik hizmetidir”
gibi formdillerle karsilasilir (Lacan, 1992: 153). Burns'lin
altini cizdigi gibi (1985: 267), saray askinin icerdigi hiz-
met, siir ya da sarki yaratmaktir. Lacanci psikanalizde,
her sanat 6ykiis(, sanat ve bosluk arasindaki iliski etra-
finda doner. Bu nedenle de “bir sanat eseri her zaman
das Ding'i kusatmayi icerir”

Lacanci psikanaliz, 5znenin arzusu meselesi etrafin-
da doner; 6zne olmak, arzu etmektir. Yiiceltilen tlrden
bir arzu olan “saray askinin ¢ikis noktasi, mutsuz askin
bir skolastigi olma niteligidir” (Lacan, 1992: 146) ve ye-
rine getirildiginde her tirlt mutsuzlugu giderme vaadi
sunar, nihai doyumu vaat eder; ama bu asla gercekles-
mez. Clink{ sarayin islevinin nesneyi belli bir mesafe-
de tutarak yaptidi sey aslinda arzuyu oyunda tutmak,
doyumu ebediyen ertelemektir. Lacanci psikanaliz,
saray askini 6znenin hayatindaki arzunun viicut bul-
mus hali olarak goriir; ama arzu ve ask arasindaki farki
acikca belirtir: “Ask, arzudan farkhdir [...] ¢clinkd askin
amaci doyum degil, var olmaktir. Bu nedenle, asktan
ancak simgesel iliskinin oldugu yerde sz edilebilir”
(Lacan, 1991: 276). Lacan, bir edebi metnin yazarinin,
yazilarinin dokusundaki arzuyu yerlestirmek icin ver-
digi yetkiye atifta bulunmak icin goksel kus alegorisini
kullanir: “Mesele arzuyu almaktir ve o ancak harfi har-
fine alinabilecekse, onun goksel bir kus olarak yerini
belirleyen, hatta Ust-belirleyen mektubun tuzagi oldu-
guna gore, kus avcisinin dnce bir edebiyat¢i olmasini
nasil istemeyiz?” (Lacan, 2006: 536). Bu haliyle yazar,
bir analist (edebi bilgiyle donanmis) gibidir, bir arzu
avaisi ya da bir kus avcisidir. Lacan, sairlerin bilingdisi-
na ¢ok yakin oldugu konusunda israr eder ve o kuslari
yakalamak icin sair olmak gerekir.
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Notlar
1 Minnesang'in tarihi 12. ylzyillin ortalarina dayanir. Erken
Minnesang olarak da adlandirilan bu dénemde (1150-
1170/80) Romanesk etki hentiz 6nemsizdir. Stil agisindan
en eski Alman sairi olan Kurenberger'in (yaklasik 12. ylz-
yil) izinden giden Regensburg’lu Burgrave, Rietenburg'lu
Burgrave, Sevelingen’li Meinloh ve Aist'li Dietmar gibi sair-
ler erken Minnesang sekillendirmistir; erken dénem Min-
nesang, eski arastirmalarda genellikle yaniltici bir sekilde
donaulédndischer Minnesang (Tuna Minnesang") olarak ad-
landirilir; ancak, bu dénemin tiim Minnesang sairleri Tuna
bblgesinden gelmez. Minnesangin 1170'lerden itibaren
ikinci evresinde, Fransiz ozan ve trouveére siiri, 6zellikle im-
paratorlugun batisinda kabul gérmistir. Ren Minnesang'
olarak adlandirilan bu evre, Hohenstaufen sarayinin yakinla-
rinda gelismistir. Baslica temsilcilerinden biri olan Friedrich
von Hausen (1190), Hohenstaufen sarayinin saygin bir baka-
ni olup, onun Kreuzlieder'leri Alman siirinin en eskileri arasin-
dadir. Ren Minnesang'i bicimsel olarak daha karmasik bir hal
almistir: kanzone formundaki coklu evren sarkilari baskindir;
uyak semalari daha da farklilasir, saf uyak norm haline gelir.
icerik olarak hizmet aski, yiiksek ask olarak stilize edilmistir.
Feodalizmin terminolojisine uygun olarak kadin, erkegin
Ustlinde, soyut bir ask metresi stattistine yukseltilir. Erkegin
temelde tatmin edilmemis aski, kadinin stirekli hizmetinde
tatmin edilir. Duygularin kontrolii ve erotizmin ylceltilme-
sine odaklanilir. Uglincii Hach Seferi (1187-92) baglaminda
ask ve Hach Seferi temalari arasindaki baglanti da nemlidir.
Bircogu ask ile Hach Seferi'ne katilim arasindaki catismayi
konu alir. Soylu bir hanima duyulan diinya sevgisi, ilahi ask-
la dl¢tilmelidir. Minnesang'in 1190'li yillardan itibaren Klasik
Minnesang olarak adlandirilan tictincii evresinde, Svabya ve
Bavyera'dan ve artan bir sekilde Frankonya'dan gelen sairler
on plandadir. Alman Minnesang't artik Romanesk modeller-
den uzaklasip kendi geleneklerini olusturmaya baslamistir.
Passau papazi Albrecht von Johansdorf (1180-1206) hagi
almakla Frauenminne'in (ask) bagdasimini arastirdigi Kreuz-
lieder adli eseriyle taninir. Freiburg im Breisgau yakinlarinda
yasamis olan bu isim, muhtemelen Zéhringer’lerin hizme-
tinde olan epik sair olarak bilinen Hartmann von Aue (yak-
lagik 1185-1205), Kreuzliederinde Friedrich von Hausen'e
benzer bicimde Yiice Minne'yi reddeder, Minneliederda
Yiiksek Minne kavramini sorunsallastirir ve erken dénem

Minnesang'larina benzer sekilde karsilikli sevgi cagrisin-
da bulunur. Bir donem Viyana duklik sarayinda gorev
yapmis olan Reinmar der Alte, 1200'1i yillarin en 6nemli
minnesdnger'larindan biri kabul edilir. Reinmar'da saray as-
kinin umutsuzlugundan kaynaklanan acilar, ustaca tasarlan-
mis saray agitlarinda estetize edilir. Onemli epik sair Wolfram
von Eschenbach da (yaklasik 1200-1220) Klasik Minnesang'a
atfedilir. En Gnli Orta Yiiksek Alman sarki sairi Walther von
der Vogelweidedir (yaklasik 1170-1230). Zengin Hohensta-
ufen saraylarinda defalarca konaklayan gezgin bir profes-
yonel ozandir. Walther'in sarkilar Yiiksek Minnesang'in do-
ruk noktasi ve fethi olarak kabul edilir. ilahileri aligilmis din,
ahlak ve sinif 6gretisinin 6tesine gecerek sarki siirine siyaset
konusunu a¢mistir. Ge¢ Minnesang 13. yuzyilin ortalarinda
baslar ve yaklasik 1350'lere kadar surer. Cogunlukla Grof3en
Heidelberger Liederhandschrift'de (C) korunan Minnelieder'in
yaklasik Ucte ikisi bu evreye aittir. Burada, Neidhart'i taklit
etmenin yani sira, saray Minnesang'ina yonelik geleneksel
yaklagimlar cesitlendirilmis ve ytiksek bicimsel diizeyde so-
mutlastirimistir. Didaktiklige dogru bir egilim gelismistir. Bu
doénemde Uretken olan minnesénger'larin cogu Alemannik
bélgesinden gelir. Sonraki yizyillarda Minnesang ve Sangs-
pruch siir gelenegi 6zellikle Bavyera'da tekrar tekrar stirdi-
rilmdstir. Minnesang konusunda daha ayrintili bilgi icin
Bkz. Sonja Emmerling (19 Nisan 2017).“Minnesang”. Bavyera
Tarihi Sézliigd, URL: https://www.historisches-lexikon-ba-
yerns.de/Lexikon/Minnesang

Alman Minnesang'inin biyuik kismi konulari ve yasamdaki
yerleri bakimindan iki buyiik tiire ayrilir ve bunlar, birbirin-
den ayirt edilmelidir: Bir yanda, gercek Minnesang olarak
sovalye-aristokrat ask siiri; diger yanda, yalnizca profesyo-
nel sairler ve sarkicilar tarafindan seslendirilen, her tiirden
politik, ahlaki ve dini temalari isleyen Spruchdichtung veya
Sangspruchdichtung bulunur:  Minnesang gerceklesme-
mis aski yansitir, tapilani 6ver veya erotik deneyimleri an-
latir. Spruchdichtung, dini ve ahlaki acidan dogru eylemi
cagdirir, genel gecer akli yayar veya giincel olaylari elestirir.
Minnesang'in (ylksek aristokraside ‘temsili bir sanat’) ve
Spruchdichtung’un (tcretli ‘faydaci sanat’) toplumsal sta-
tlist farkli oldugundan, sairlerin her iki alanda ayni anda
calismasi nadirdir. En bilinen istisna, her iki alanda da ola-
ganustu sonuclar elde eden ve Orta Yiiksek Alman siirinin
en 6nemli temsilcisi olarak kabul edilen Walther von der
Vogelweide'dir.

Grof3e Heidelberger Liederhandschrift veya Pariser Hands-
chrift (Codex Manesse), ana kismi yaklasik 1304'te ve ek-
leriyle yaklasik 1340’ta tamamlanan Orta Yuksek Alman
Minnesang siirinin en kapsamli kaynagi olan, sarkilar ice-
ren bir el yazmasidir. Codex Manesse, 12. yiizyilin ortala-
rindan 14. yuzyilin baslarina kadar yasamis yaklasik 135
sairin eserlerinin bir antolojisidir. Her sair icin bir portre
gosterilir ve ardindan eserlerinin metni gelir. Girisler, sa-
irlerin sosyal statulerine gdre yaklasik olarak siralanmistir
ve Kutsal Roma imparatoru VI. Henry, Krallar Konradin ve
Il. Wenceslaus ile baslar, dikler, kontlar ve sovalyeler ile
siradan insanlara dogru ilerler. Siirlerin cogu Minnesang
tirindedir, ancak masallar ve Spruchdichtung (didaktik
siirler) gibi diger tirler de vardir. Codex, Manesse ailesi
icin Zirih'te (isvicre) Uretilmistir. EI yazmasi, Heidelberg
Universitesi Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir ve 2023'te
UNESCO’nun ‘Diinya Belledi'ne kabul edilmistir.

Lacan’in Seminer Vil'de saray askiyla ilgili bolimun bashidi
da“Courtly love as anamorphosis—Anamorfoz olarak saray
aski"dr.
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Arzu K. Aycicek

ISYAN OYAR YUzUMU
gorenler kdr iken icimde eksilir zaman

savas demeyin bana, kan doluyor gozlerime
yoruldum artik yiiziimii oyan bu diizenden

kirli ellerden, firavunlarin kiyim makinelerinden

petrol doviz somiirge kan duvarlarindan
yoruldum, béliinerek aciyla yasamaktan

yoruldum, yagmur kuslarinin aglayisindan
yakilan yikilan evlerden kitlik kirandan
oliilerin donmus parmaklarinda

yliziik arayan barbarlardan yoruldum
diinyanin her yerinde yetim kalan
cocuklardan, atom bombasindan
Japonya, Hirogima, Vietnam, Nagazaki
achigin bagkenti Afrika Somali, Etiyopya
siyah-beyaz kole kirbag ve su¢ makinesi
Amerika'nin ¢arkindan yoruldum

yoruldum, Irak’li Ehram ¢ocugun ¢ighdindan
Halepce Bagdat Kosova Filistin enkazindan
oliim cukurlarina doldurulan insanlardan
surlar kaleler mahzenler iskenceler daglar
kayiplar, cuvallar, elleri bagli yakilan askerler
Hitler Mitler, yanginlar Sivaslar Maraslar
yoruldum bir Gilkenin eksilisinden

yoruldum, Suriye’li bir babanin

yikintilar arasinda “yiiziindeki yara izinden,
catik kagindan bulurum oglumu” deyiginden
Kore Yemen Sarikamig Dumlupinar Sakarya
(anakkale Gelibolu cocuk askerlerden
kolsuz bacaksiz donenlerden yoruldum

yoruldum, evsiz yurtsuz caresiz birakilan
sadece tanriya dua eden kimsesizlerden
yetimler yurduna birakilan ¢ocuklardan
ve saclarinin bitlenisinden kizlarin

ve dudagina bir 1slik bile kondurmadan
yildiz tozlarina kansan ogullar icin

agit yakan annelerin isyanindan

ve dehsetin derinliginden

yalanlardan, talanlardan yoruldum
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Almanca'dan Ceviren: Aysen Ritzauer

1978'de Minih'de dogdu. Kitaplara ve siire karsi her
zaman buyuk bir sevgi duydugu icin dizgicilik egitimi
gordu. Okulda siir 6grenmenin Rilke'yi taniyana dek
korkung bir sey oldugunu distnlyordu, ki bu bir
baslangicti. Rilke'nin Panter siiri onun icin hala biyuk
bir esin kaynagidir. Michael Hirle Leipzig'de yasiyor
ve calisiyor. Yapitlarindan secmeler: Die Zdrtlichkeit
der Dinge, 2012; Sonnenfelder, 2020; Innenwellen 1 und
2, 2021; Sehnsuchtslieder, 2022; A wuide Zeit, 2022 (mit
Tina Schreiner/Fotos); Erbrachte Wanderschaft 2023;
Wald und Meer und Herbst und Du, 2023; Lichter, 2024;

Foto: Michael Hirle

Uferldufe, 2024; Fischherz, 2025, Black Tipi, 2025.

IM STILLE

noch das Leben,

das ich suche,

Waldumgeben,

dem einen Sterne nur ergeben,
der mit derselben Flamm’geboren,
mir den Blick erhoht,

aus mir fiihrt,

damit ich mich vergesse,

Stille kehrt,

die so alt ist wie die Sehnsuchtsklippe,
von der ich stiirze,

unten angekommen,

wieder oben stehe,

weil’s an Stille nie geniigt.

SESSIZLIK

hala o hayat,

aradigim,

bir ormanla cevrili,

sadece tek bir yildiza adanmis,
ayni alevden dogmus,
bakigimi yiicelten,

benden disan yonelten,
unutayim kendimi,

ve sessizlik geri donsiin diye,

0 kadar eskidir ki bir 6zlem ucurumu gibi,
distigtim o yerden,

dibe vurdugumda,

yeniden yukar ¢ikarim,

¢linkii sessizlik asla yetmez.
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Am Flusse sag,

ist Himmel auch,

wir miissen nicht nach oben blicken,
sehen treiben ihn,

zu unseren FiilBen.

Als waren wir schon hinaufgegangen,
sehen ihn flieBen iiber’s Weltgebinde,
Scherben, Sand und Kiesel,

Fische mit weilSen Bauchen,

die von unten sich als Wolken traumen
und wenn wir uns nahern,

nach Schonem suchen,

so werden wir in Nachten,

als Stern’ gesehen

und wenn wir hinein ins Wasser greifen,
bewegen wird’s ein Leben.

Am Himmel sag,

ein Flusse auch,

seh’uns treiben,

seh”uns miihen,

doch im Lieben,

niemals untergehen.

GEVIRMEN HAKKINDA

De ki,

nehirde de gokyiizii var,
yukariya bakmamiza gerek yok,
ayaklarimizin ucunda uzandigini
gormemiz yeter.

Sanki yukan tirmanmigiz gibi
gokyiziiniin ekseni iizerinde akarken goriiriiz
onu,

cam kiriklari, kum ve cakillar
beyaz karinli baliklar,

asagidan bakinca kendilerini bulut sanirlar
ve yaklasinca onlara,

giizeli aramak igin biz,

oylece gecelerde,

yildiz olarak gériinecegiz

ve dokundugumuzda suya,

bir yasam hareketlenecek.

De ki,

gokyiiziinde de nehir var,
siiriinsek de,

yorulsak da,

asla dibe batmayiz

askta biz.

Turkiye'de dogup biyidi. 1993 yilinda Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakdltesi Felsefe Bolimiinden mezun oldu. Hocalari
arasinda Bilge Karasu ve Prof. Dr. ioanna Kucuradi yer alir. 1993'ten
beri yurt disinda yasiyor. 2004'te tam (ye oldugu VdU (Verband
deutschsprachiger Ubersetzer*innen) Almanca Dilli Cevirmenler
Birligi edebiyat cevirmenidir. Fotografcilik egitimini Fotoakademie-
Koeln'de tamamlandi. S6ziin Degisimi/ Metamorphosis of the Word

A Journey from Cologne to Ankara / Kéln'den Ankara’ya Bir
Yolculuk adli 6zgiin yapiti ingilizce-Tiirkce; René Oberholzer'den
cevirdigi siirler de Ebbe und Flud-Gelgit adiyla Uriin Yayinlar'nnca
Almanca-Turkge olarak yayinlandi.

Stephan Dauben

Foto
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YUREK CENTIGi

Hatice Giinday $ahman

apidan girerken ¢irak, “Usta misafirin
var,” dediginde hemen anlad1 onun geldi-
Sini. Diin kahvede, babasindan kalan evi,

araziyi satip savacakmis, diye konusuluyordu.

“Oo00 gormeyeli tam patron olmugsun... Bu sa-
atte mi gelinir ise?” Gegtigi yeri yeserten ayni civil
civil ses. Degdigi gozii kamastiran ayni stirmeli goz.
Giiliistine can feda dedirten aym1 kivrimhi dudak,
kalemle c¢izilmis. Mor siimbiillii bahgelere savuran
ayni efsunlu koku. Elinin sicakligi da ayn1 mu, bile-
miyor, yanagl yanagini yakarken. Her sabah ¢alig-
maya baslamadan 6nce baktig1, cekmecedeki suretin
hem aynisi, hem hi¢ benzemeyeni. Diin aksamdan
beri, yliregindeki yillanmis karlar erimeye, dereler
cagildamaya baslamis, simdi ise sel olup tagmak
tizereydi. Sabaha kadar doniip durmustu yatakta.
Gelecek mi? Gorecek mi tekrar? Icindeki firtinanin
ugultusuna kapilip eski giinlerdeki gibi evinin onii-

ne gitmeyi bile diisiinmiisti.

Kuru dallar arasinda bir taze siirgiin giiliisti ka-
dinin yiiziinde. “Hem ¢ok degismissin, hem aynisin

sanki. Sahi kag y1l oldu goriismeyeli?”

Kag y1l sorusu yankilaniyor adamin zihninin ¢e-
perlerinde. Takvimler saatler onun varligiyla vardi.
Onu gormek icin gece giine, kig bahara donerdi.
Yoklugu ise uzayip giden, halka halka genisleyen
bir sonsuzluk. Sayilara vuramayacagi. Parmagini
ylireginin listiine bastirip buradadir yillarin derinles-

tirdigi ¢entikler demedi. “Bilmem,” diye mirildandi

adam, “ge¢mistir hayli zaman.” Bulutlu bakiglar
kadinin yiizinden ¢ok kars1 duvardaki aga¢ fotogra-

finda dallarda, yapraklarda, turnada.

Adam susuyor. Kadin pes pese siraliyor clim-
leleri. Miisteri ¢ikmis, cok uzamayacakmus, bir iki
giin i¢inde satip gidecekmis ne var ne yoksa. “Nasil
olsa gelmiyorum, gelecegim de yok. Hi¢ degilse...”
Zaten biliyordu adam. Tellerini savura savura gelin
arabasina adim attigindan beri. Bir giin déner umu-

duyla beklememisti ki.

Kadin boyanin, vernigin, aga¢ kokularinin birbi-
rine karistig1 diikkanda, ¢evresini merakla inceliyor-
du. Sira sira bastonlara, kimi kabuklu, kimi soyul-
mus akagag dallarina. Adamin 6niinde, duvarda di-
zili aletlere. Kalkip dallar1 koklad1 derin derin. “Ne
giizel kokuyor. Unutmusum, neydi ad1?” Boynun
gibi kokar, elvan elvan, sen yerine onlar1 koklarim
climlesi takilip kald1 bogazinda. Hafifce oksiiriip,
“Kizileik. Baston i¢in en iyisi. Esner ama kirilmaz.

Bir yerinden kesersin on yerinden siirgiin verir.”

Kadin, adamin karsisindaki sedire oturdu. Ada-
min solgun yiiziine, ak diismiis sa¢larina, alninda-
ki ¢izgilere, ince parmaklarina, ¢okmiis omuzlari-
na bakti uzun uzun. Odevini yapmayan &grenciye
kizan 6gretmenden cok, soziinii dinlemedigi i¢in
hastalanan ogluna ¢ikigsan bir anne edasiyla konu-
suyordu: “Heba ettin kendini buralarda. Sirf baban
istedi, baba meslegi diye...” Heba soziinii sineye ¢e-

kip, kadina degil de kahveleri getiren ¢iraga bakarak
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konustu adam. “Sirf baba meslegi diye diisiinmedik.
Hep sevdik baston yapmay1. Emekle, sabirla, itinay-

la, yapabilecegimiz, bize en uygun zanaatti bu.”

“Ne bileyim okusaydin keske, belki bagka bir
meslek secer, daha farkli bir yasamin olurdu. Kal-
mazdin bu kasabada.” Kadinin sevecen sesiyle, siir-
meli gozlerin tilsimli sehlasiyla, gégsiinde bir kus
kanat ¢irpmaya niyetlense de, kelimelerin kursuni
manasiyla donup kaldi adam. Kadinin esintisiyle
sallanan bastonlar “Sevginin bizde dile geldigini,
yvalmzligindan aldigin giigle bize hayat verdigini, yi-
tirmenin yaratmaya dontistiigiinii soylesene ona...”
dercesine bakiyorlardi. “Okulda olmasa da biz de
okuduk, 6grendik. Once dallarin dilini. Sonra basto-
nun, egenin, torpiiniin, cilanin, boyanin. Ruhumuza,
bedenimize s6z gegirebilmeyi 6grendik, bastonlara
yedi bogum isleye isleye.” Niye anlatryorum ki bun-
lar1, diye diisiintirken, eklemeden duramadi. “Hem
sen bizi heba olduk sayarsin ama olmadik. Demem

o ki boyle tutunduk hayata, turnalarla, yilanlarla.”

Kahvesini bitiren kadiin al¢ak sedirden kalkar-
ken zorlanig1 adamin dikkatinden kagmadi. Demek
o turna degildi artik, hemen agilamiyordu kanatlari.
Kadin eline aldig1 bastonun kivrimlarinda dolastird:
ince parmaklarini. Adamin yilanin kivrimlarina do-
ladig1 duygulardan habersiz. “Adin imzan yok bas-

tonlarin tizerinde ustam.”

“Gerek yok ada, imzaya, sahibi bilir. Zaten ya-
panin midir yoksa tutanin midir baston? Oras1 meg-
hul.”

“Ne bileyim marka olurdun, taninirdin.” Kadin
alic1 gozle bir kez daha bakti sira sira bastonlara.
Aligik oldugu rakamlara bakarcasina. ‘“Makiney-
le yapilmaz mu, seri iiretim seklinde, bdylece daha

¢ok...”

“Makbul olan el emegidir,” diye kestirip att1

adam, i¢ bolmeye giderken. Kadin seslendi arkasin-

dan. “Aaaa diisiindiim de, oglum gazeteci, seninle
bir roportaj yapsa. Hani unutulan el sanatlarimiz-
dan bastonculuk gibi. Ne dersin? Iyi olmaz mi se-
nin i¢in?” Adam elinde bir bastonla ¢ikt1 igeriden.
“Unutulan m1? Bazi seyler hi¢ unutulmaz,” derken
duvardaki agaca c¢evirdi gozlerini. “Bazi insanlar
da hi¢ degismez,” diyecekken tuttu kendini. Benim
icimde firtinalar kopsa da, onun yapragi bile kimil-
damuyor, diye diisiindii. Adamin bakislarini izleyen
kadin da gordii agaci. “Bu, o aga¢ mi, hani ¢entik

attigin?”

“Agac¢ 0 agag, lakin bu baston o agagtan degil.
Bizim centtigimiz dali baskasi kesmis.” Bastonu
uzatirken, parmaklar1 da sesi de titriyordu. “Senin
icin.” Ayni kahkaha ¢inliyor kulaklarinda. Yaprak
yeserten. “Bana baston mu yaptin? Sahi o kadar yas-
lanmis m1 goriiyorsun beni? Baston kullanma zama-

nin geldi mi diyorsun? Cok fenasin...”

Ay kahkaha bir kez daha. Yaprak doktiiren.
“Yahu milletin sevgilisi agaglara kalp cizer, isim-
lerini yazar. Ya sen? Hi¢ degilse cerceve, kalp sek-
linde kutu falan yapsan...” Keske cizseydim, keske
onun duymak istediklerini soyleyip, almak istedik-
lerini verebilseydim diye onceleri kizmisti kendine.
Sonra anlamisti, veremeyecegini. “Sen de girsen
smavlara. Hi¢ degilse iki yillik bir yere. Ben yar-
dim ederim hazirlanmana. Ustelik belki ayn1 sehirde
okuruz. Burada kalip da ne olacak? Mantikli dii-
siin...” Ne bir diploma, ne unvan, ne de uzaklardaki
pariltili yasam. Bir tek kendisiydi verebilecegi. Onu
da begenmemisti, ha bire yontmaya, egip bilkmeye

caligmisti.

Adam kadinin ustalikla boyanmisg, verniklenmis
yliziine bakiyordu alttan alttan. Hem acemi bir ¢ira-
gin hayranligryla, hem bir ustanin giptasiyla seyretti
kadinin suretinin eskimezligini. “Yaslanmamissin
da hani derler ya, gidip de donmemek var, dontip de

bulmamak. Gelmisken verelim diye diistindiik. Biz-
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den ufak bir hatira igte.” Kadin bastonun bagindaki
turnanin tliylerini sanki ucup gidecekmis gibi hafif
hafif oksarken sordu. “Peki, neden turna ustam? Var

mi Ozel bir anlami1?”

“Turna sevgide, dostlukta sadakat ve sebat1 tem-
sil eder, diye soylenir. Kimi de der ki, ‘Turnalar 6z-
giirlik sevdalisi, o buluttan o buluta kanat vuran.’
Sana uyar diye diisiindiik.” Bir siire durakladi. Sonra
giicenik bir sesle devam etti. “Bir de denir ki, tek
esliymis turnalar. Yiiz sene bile yasasalar eger esle-
ri Oliirse, bir daha es tutmazlarmis.” Ayni kahkaha.
Yaprak doktiiren. “Hay Allah bu turna hi¢ uymadi
bana. iki kez evlenip bosandim...” Kadinin kahka-
hasiyla gizleyemedigi hiiznii i¢ine isliyor adamin.
“Kimbilir belki de esini bulamamigsindir. Soyledim
ya gesit ¢esit. Kimi turnalar da goklerde siiziilmeyi
degil, calilara, agaclara, kamislara tiinemeyi sever-

mis. Bencileyin.”

Adamin bakislar1 duvardaki fotograflara sabit-
lendi. Kulaklarinda orman ugultusu, kabaran nehir
cagiltisi, zihninde i¢ ige gecen goriintiiler... Kadin
duyduklarin1 i¢indeki ezgiye uydurup bastonda-
ki bogumlari, yilankavi kivrimlari, turnanin basini
oksuyordu. “Demek sencileyin. Mani okurdun eski-
den. Okusana gene.” Giiliimsemeye c¢alisirken du-
daklarinin pare pare oldugunu sandi adam. Dilinin
ucuna gelen maniyi i¢ine akitti. “Ben o yari 0zli-
yom / Yollarint gézliiyom / Koynumda bir resmi var

/ Yullar yili gizliyom.”

“Onceden dudak biikerdin manilere. Benim icin
siirler yazsan, hadi yazmasan da ne giizel siirler
var, onlar1 ezberleyip okusan, derdin. Tirkiilerime
de yliz vermezdin. Yalan m1?” Kadin adamin goz
bebeklerinden firlayan buz parcalarindan tirperdi.
En ¢ok da yiiregi tistidii. Salin1 ¢ikardi ¢antasindan,
sarindi siki siki. Kollar1 gogsiinde. Kadin adama,
adamsa duvardaki fotograflara bakarken, nice za-

man gecti bilemediler.

“Demek artik bana mani de, tiirkii de sGylemeye-
ceksin. O zaman gideyim bari...” Kanadi kirik bir
garip turna sakidi. Merhem kelimeler arandi adam
kenetlenmis ellerinde. “Kusura kalma, eskisi gibi
kalmaz ezberimde. Sdylemeye sdylemeye unutu-
yor insan,” diyerek gonliinti almaya calisti. “Acelen

yoksa bir elma ¢ayimizi i¢, 6zlemigsindir.”

Kadin karanfilli mayhos cayr yudumlarken ar-
kasindaki el dokumasi hali yastia iyice gomiildii.
Elma agacini hatirladi. Agacin altinda yan yana
uzanmalarini. Yanagma degen dudaklari. Dudak-
lardaki elma kokusunu. Ince uzun parmaklarini.
“Burada kalmasaydi ya da kendisi gitmeseydi bel-
ki de hala o parmaklar...” diye baslayan ciimleler,
keskeler, belkiler sarmalindan ¢ay1 bitince siyrilda.
Yine de bir siire ¢evirdi elindeki bos bardagi. Yii-
zliinde anlamin1 kendi bildigi giilimseyisle dogruldu
gomiildiigli yerden. “Sen bana mani okumadin ama

ben sana bir siir okuyayim.
Bir irmaga yolcuyum sular ¢ekiyor beni
Yiiregimden bagska tasiyacak yiikiim yok
Sayilmazsa gogsiimden diisen kug oliileri”™

Kadin kalkarken farkinda olmadan bastondan

giic alinca, silindi adamin yiiziindeki sitem ¢izgileri.

*Haydar Ergiilen
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Sabahattin Ali'nin Terkib-i Bend'i ve Vakfiye'si
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Ozet

Edebiyat diinyasinda daha ¢ok dykiictliigi ve romanciligiyla taninan Sabahattin Ali, yazi hayatina siirle basla-
mistir. Coskulu karakterini siirlerinde ortaya koymus, 6liimiinden uzun zaman sonra bestelenen bircok siiri farkl kusak-
lardan insanlari etkilemistir. Kitaplari gliniimizde de ilgi gérmeye devam eden Sabahattin Ali, degisik edebi tiirlerde
yazan ¢ok yonli bir sanatcidir. Siir, hikdye, roman, oyun ve gazete yazilarn vardir. Kasaba gerceklerini ve yasamini iyi
yansittigi distndlen “Kuyucakh Yusuf”en ¢ok ilgi géren eseri kabul edilir. Sabahattin Ali'nin basarili oldugu tiir hikayedir.
ilk hikayelerinde gériilen romantik tavirdan kisa siirede uzaklasan yazar, gercekgiligin agir bastigi hikayeleriyle dikkati
cekmistir. Hikayeciligini toplumcu gercekgilikten elestirel gercekcilige uzanan cizgide gelistirmistir. Sabahattin Ali'nin
bir bagka yonu de hem halk siirini hem de divan siirini bilen bir sair olmasidir. Onun siirleri icinde divan siiri tarzinda ya-
zilmig gazel, mesnevi ve sarki 6rnekleri vardir. Sair divan siiri bicimleriyle yazdidi bu siirlerde divan siiri gelenegini farkli
sekillerde yansitmistir. Geleneksel bicimleri kendi duygu ve diistincelerini anlatirken degistirip donustirerek ya da yeni-
den yorumlayarak kullanmistir. Sabahattin Ali'nin bu tir siirleri arasinda yer alan terkib-i bendi her bir bendinde degisik
kisilerin tanitilmasi ve bent baslklari bakimindan dikkat cekicidir. Terkib-i bent, Sabahattin Ali'nin, “Bitun Siirleri” adiyla
yayimlanan kitaplarda Sabahattin Ali'nin ve yayina hazirlayanlarin farkli baslik, aciklama ve notlariyla yer almistir. icinde
terkib-i bendin bulundugu ve bazi basimlarda “Terkib-i Bend Risalesi” bashgi altinda verilen ayri bélimde bir de vakfiye
bulunmaktadir. Yazdi§i vakfiyede sair 136 misra ve 68 beyitten meydana gelen terkib-i bendini vakfettigini ifade ederek
vakif sartlar hakkinda aciklama yapmistir.  Kaynaklarin bir kisminda ya da inceleme yazilarinda Sabahattin Ali'nin divan
siiri bicimlerini kullandidi siirlere kisaca deginilmis; ancak bu siirler, divan siiri gelenegiyle ilgileri bakimindan ayrintih
olarak incelenmemistir. Bildiride Sabahattin Ali'nin divan siiri tarzinda yazdidi terkib-i bent ve vakfiye metni bicim, icerik,
dil ve anlatim acisindan incelenip degerlendirilmistir. Bu inceleme ve degerlendirme sonucunda s6z konusu metinlerin
geleneksel divan siiri ornekleriyle benzer ve farkl yonleri ortaya konulmustur.
Anahtar Kelimeler: Sabahattin Alj, terkib-i bent, vakfiye.

SABAHATTIN ALI'S TERKIB-i BEND AND VAKFIYE

Abstract

Sabahattin Ali, who is mostly known in the literary world for his storytelling and novel writing, started his writing
life with poetry. He revealed his enthusiastic character in his poems, and many of his poems composed long after his
death influenced people from different generations. Sabahattin Ali, whose books continue to attract attention today, is
a versatile artist who writes in different literary genres. There are poemes, stories, novels, plays and newspaper articles.
Kuyucakh Yusuf, which is thought to reflect the realities and life of the town, is considered his most popular work. It is the
kind of story in which Sabahattin Ali is successful. The author, who moved away from the romantic attitude seen in his
first stories, drew attention with his stories where realism predominates. He developed his storytelling along the lines
from socialist realism to critical realism. Another aspect of Sabahattin Ali is that he is a poet who knows both folk poetry
and divan poetry. Among his poems, there are examples of ghazals, masnavi and songs written in the style of divan po-
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etry. The poet reflected the tradition of divan poetry in different ways in these poems he wrote in the style of divan po-
etry. He used traditional forms by changing, transforming or reinterpreting his own feelings and thoughts. Terkib-i bent,
which is among the poems of Sabahattin Ali, is remarkable in terms of introducing different people in each paragraph
and paragraph titles. Terkib-i bent has been included in the books published under the title of “All Poems” of Sabahattin
Ali, with different titles, explanations and notes by Sabahattin Ali and the editors. There is also a vakfiye charter in a se-
parate section that includes the “Terkib-i Bend”and is given under the title of “Terkib-i Bend Risalesi”in some editions. In
his vakfiye he wrote, the poet stated that he dedicated the terkib-i bent, which consists of 136 verses and 68 couplets,
and made a statement about the conditions of the foundation.

In some of the sources or in the review articles, the poems in which Sabahattin Ali uses the forms of divan po-
etry are briefly mentioned; however, these poems have not been studied in detail in terms of their relevance to the
tradition of divan poetry. In the paper, the text of the terkib-i bent and vakfiye written by Sabahattin Ali in the style of
divan poetry has been examined and evaluated in terms of form, content, language and expression. As a result of this
examination and evaluation, the similar and different aspects of the mentioned texts with the examples of traditional

divan poetry were revealed.

Keywords: Sabahattin Ali, terkib-i bent, vakfiye.

Girig

Sabahattin Ali edebiyat diinyasinda daha c¢ok
hikayeciligiyle taninip bilinse de farkl edebi tiirlerde
eser vermis bir sanatcidir. Diger eserlerinin yani sira
siirleriyle dikkat ¢ceken sairin divan siiri tarzinda yazil-
mis siirleri bulunmaktadir. Bu siirlerden ve kendisiyle
yapilan konusmalara yer veren kaynaklardaki bilgi-
lerden Sabahattin Ali'nin divan sairlerini okududu,
bildigi ve aruzu kullanmakta usta oldugu anlasiimak-
tadir (Korkmaz, 2020).

Kimi yayinlarda cesitli vesilelerle Sabahattin
Ali'nin divan siiri gelenegi etkisinde yazdid siirlere
deginilmis (Narli, 2004, s. 131; Batislam, 2020, s. 8-12)
fakat bu siirlerin tamami ayrintili bir inceleme ya da
degerlendirmeye konu olmamistir. Bildiride Sabahat-
tin Ali'nin divan edebiyatindan esinlenerek yazdigi
terkib-i bendi ve vakfiyesi degerlendirilerek sairin di-
van siiri gelenegini nasil yansittigi ortaya konulmus-
tur. Ayrica incelenen metinlerden 6nce terkib-i bend
nazim seklinin eski siirdeki kullanimi ve vakfiyelerin
genel 6zellikleri hakkinda kaynaklardan derlenen bil-
gilere yer verilmistir.

Metin merkezli incelemede terkib-i bend ve
vakfiye metninden yararlanilmistir.  Bildiri konusu
metinler, Sabahattin Ali'nin butdn siirlerinin oldugu
farkl basimlarda degisik sekilde yer alir. iki ayri ba-
simda “Terkib-i Bend Risalesi” bashg bulunurken
(Sabahattin Ali, 1973, s. 282; GUmds, 2019, s. 129)
diger ikisinde bashk yoktur (Ozkirnmh, 1983, s.177;

Ozkinmli, 2019, s.121). Calismada Sabahattin Ali'nin
“Butun Siirleri” adiyla Yapi Kredi Yayinlar’'ndan ¢ikan
Atilla Ozkinmlrnin hazirladigi baski esas alinmstir.
Metinler bu basimda, “Der Vasf-1 Yaran: Terkib-i Bend”
ve “Vakfiyye” bashkhdir (Ozkinmli, 2019, s. 121-144).

Ayrintih bir Sabahattin Ali arastirmasinda “Sa-
nat ve Edebiyat Gorusleri” anlatilirken; “Genel olarak
sanatta, ‘eski-yeni’ tartismasinin [izumsuz oldugu-
nu bunun yerine ‘iyi-kétl’ olcllerinin esas alinarak
degerlendirmeler yapilmasini 6neren yazar, kot ve
kalitesiz bir yeniye, yillar hatta asirlar 6nce yazilmis
kaliteli eserlerin her zaman tercih edilecegini soy-
ler. Buna 6rnek verirken de kendisinin hala Fuzali
ve Galip Dede'yi severek okudugunu, fakat yeni ve
‘abnorm’ fikirler terenniim eden cagdas sanatkarlara
fazla iltifat etmedigini belirtir””; “Eski edebiyat ve halk
edebiyatindan yararlanma konusunda da oldukca
acik gorusli olan yazar, bunun igin ‘sanat, olmus ve
olacak her seyden faydalanir’ der. Boylece sanatin
yasayan canliligina ve kalici, yasatici 6zelligine dikkat
cekeraciklamalarina yer verilir (Korkmaz, 1997, s.57-
58). Bilgilerden anlasilacagi gibi sair eski kiltiire asi-
nadir. incelemeye konu olan eserleri de bu durumu
kanitlar niteliktedir.

1. Der Vasf-1 Yaran: “Terkib-i Bend”: Sairin si-
irinde kullandidi terkib-i bend bicimi divan sairleri-
nin siirlerinde de gordlir. Arap edebiyatinda ortaya
cikmasina ragmen Arap sairleri bu nazim sekliyle siir
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soylemeye pek ragbet etmemistir. Fars edebiyatinda
glizel 6rnekler ortaya konmustur. Turk sairleri boy-
le manzume sdylemeyi ustalik kabul etmislerdir. En
basarili terkib-i bentler XVI. ylizyilda kaleme alinmis-
tir. Ozellikle Bagdath Ruhi'nin terkib-i bendi cok ilgi
gormis bu eserin nazireleri, nazire geleneginin ge-
lismesinde de 6nemli bir rol oynamistir (Uzun, 2011,
s.487-489).

Terkib-i bentte beyit sayisi bes ile on arasinda
olup cogunlukla yedi-dokuz beyitlik bentler tercih
edilmistir. Vasita beytinin kafiyesi degismekle birlik-
te, ilk vasita beytinin birbiriyle kafiyeli, ikinci ve son-
rakilerin ilk misralarinin serbest, ikinci misralarinin ilk
vasita beytiyle kafiyeli oldugu bazi 6rnekler vardir.
Terkib-i bentler genelde gazel seklinde kafiyelense
de mesnevi biciminde diizenlenenlerine de rastlanir.
Vasita beytinin kafiyesi degistiginden terci’-i bentle-
re gore terkib-i bentlerin kafiyelenisi daha kolaydir.
Terkib-i bendin hane veya kitalarinin ¢cogunlukla
gazel gibi kafiyelenmesi sayesinde sair her bentte
kafiyeyi degistirebildigi icin bu bicim daha cok ilgi
gormustir. Terkib-i bentlerde belirli aruz vezinleri
kullanilmistir. Tasavvufi, fikri, felsefi ve sosyal konu-
lu orneklerde “mef‘0li/ mefailli/ mefaili/ fedlin”
kalibi, mersiye tlriindeki 6érnekler de ise cogunluk-
la “mef‘QlG/ failatd/ mefaild/ failin” kalib1 yaygindir.
Mahlas terkib-i bentlerde genellikle son hanede bu-
lunur. Bazi terkib-i bentlerde mahlasa yer verilmemis
bazilarinda da mabhlas ilk hanede ya da ilk beyitte
sOylenmistir (Uzun, 2011, s. 487-489).

Terkib-i bentlerde miinacat, na‘t, methiye, hic-
viye gibi tlrlerin yani sira sosyal, dini, tasavvufi ve
felsefi konular da ele alinmistir. Ancak terkib-i bent-
lerde en ¢ok islenen tiirlin mersiye oldugu sdylenebi-
lir. Terkib-i bent diger nazim sekillerine kiyasla sairin
diinyaya, olaylara, hayata bakisini yansitmaya, zih-
niyetini ortaya koymaya en uygun bicimlerden biri
olarak gorulmdstir (Uzun, 2011, s. 487-489). Terkib-i
bentlerde gorilen bu genel 6zelliklerin disinda ka-
lan, bentleri farkh sekillerde diizenlenmis ve degisik
aruz kahplarinin kullanildigi 6rneklerle de karsilasilir
(Cengiz, 1986, s. 395-410).

Sabahattin Ali terkib-i bendinin basinda oku-
yuculara seslendigi boliimde; “isbu terkib-i bend,
yaran-1 ba-safa vasfinda, Ruhi-i Bagdadi Efendimizi
tanziren yazilmak istenilmis bir nazimparedir” (Oz-

kirml, 2019, s. 121) diyerek siirinin eglenceli bir se-
kilde dostlarinin 6zelliklerini anlatmak Uzere yazildi-
gini ve Bagdath Ruhi’ye nazire oldugunu ifade eder.
Bagdath Ruhi'nin terkib-i bendi bu nazim seklinin en
taninmis ve ¢ok sayida nazire yazilmis 6rneklerinden
biridir (Okumus, 2011). Sairin ifadelerinden konuyla
ilgili bilgisinin oldugu anlasiimaktadir. Ancak alsil-
mis nazirelerden farkli siirin tehzil 6zellikleri tasidigi-
ni sOylemek gerekir. Nazirenin mizah, hiciv ya da alay
yollu yazilan sekline tehzil denir®. Sabahattin Ali'nin
terkib-i bendi her ne kadar nazire 6zelligi tasidig
sOylense de icerik bakimindan goérulen farkhlk ve
mizahi yonul nedeniyle bir tehzil 6rnegi olarak kabul
edilebilir.

Terkib-i bentlerde goriilen ve yukarida siralanan
bicim ozellikleri blyik 6lglide Sabahattin Ali'nin sii-
rinde de bulunmaktadir. Sair daha yaygin olan yedi
beyitlik bentleri tercih etmistir. Vasita beyti disinda
kalan beyitler gazel biciminde kafiyelenmis, vasita
beyitleri de kendi icinde ayri ayri kafiyeli olarak de-
vam etmistir. Siirin bentleri ve mukaddime baslikli
bolima aruzun mersiyeler disindaki terkib-i bentler-
de sik kullanilan Mef‘Gli/ Mefailii/ Mefailli/ FeGlin
kalibiyla yazilmistir. Terkib-i bendin basinda bulu-
nan rubaide, aruzun ahreb gurubundan Mef‘ali/
Mefaili/ Mefailin/ Fa, arkasindan gelen tek beyitte
ise, Failatin/ Failatun/ Failatin/ Failin kahbi kullanil-
mistir. Siirin en sonundaki duada aruzun Mefailiin/
Feilatlin/ Mefailiin/ Feillin kahbi tercih edilmistir. Si-
irde icerige bagh olarak kullanilan aruz kaliplarinda
degisiklige gidilmesi ahengi ve bicim-icerik uyumu-
nu glclendirmistir. Mukaddime ve Fahriye baslikli
bolimler hari¢ yedi ana bentten olusan siirde sair
dostlarini, onlarin 6ne ¢ikan bazi 6zelliklerini mizahi
gondermelerle anlatmistir.

Gelenekte gorilen, ozellikleri verilen terkib-i
bentlerden bicim, diizenlenis, basliklar ve vezin kul-
lanimi acgisindan farkli ozellikleri olan Sabahattin
Ali'nin yazdidi terkib-i bentte, ana bentlere gegilme-
den 6nce “Mutali‘ine’, “Mukaddeme”, “Vakfiyye” bo-
limlerine yer verilmistir (Ozkirimli, 2019, s. 120-127).
“Der-Vasf-1 Yaran: “Terkib-i Bend’, Nazimi: Sabahattin
Ali, 1928-1929, Pertev ve siirekasina mahsus niisha-
dir” agiklamasindan sonra; “Mitali‘ine” (Okuyucula-
ra) baslikl bolim yer alir. Yazar bu bolimde 6zetle
terkib-i bendi nasil ve nerede yazdigi hakkinda oku-
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yucuyu bilgilendirir. Elinden daha iyisinin ¢tkmasinin
zorlugundan, Avrupa'ya gitmeden once siiri bitirmek
istese de buna imkan bulamadigindan, iki bendini
Avrupa'da tertip ettiginden sz eder. Bazi belirsiz yer-
ler icin sayfa altinda aciklama yaptigini, anlasilama-
yan yerler icin Pertev Naili ve Hiseyin Nihal hocalara
basvurulmasinin uygun oldugunu, mimkin olan
Olculerde hosa gidecek bir nazim yazmaya gayret et-
tigini, Pertev Naili Bey'e emanet ettigi nazminin vak-
fiyesinin ilisikte verildigini anlatir.“Duaciniz Sabahat-
tin Ali” ibaresiyle metin sona erer (Ozkirimli, 2019, s.
121-122; Glim{s, 2019, s. 132-133). Yazar dil ve Uslup
bakimindan eski nesri taklit etmistir. Metinde Arapca
ve Farsca kelimelerin yani sira yer yer “kalem-i aciz,
iklim-i frenk, zir-i sahife, nazar-1 afv, sa'y u ikdam” gibi
Farsca tamlamalar da bulunmaktadir.

“Mukaddime” bolim bitiin ntshalarda yoktur.
icerik olarak bir dnceki “Mitali‘ine” (Okuyuculara)
bélimiyle benzerdir (Ozkinmli, 2019, s. 123-124).
Yazar terkib-i bendinin, “Yuksek Muallim Mektebi ve
Darulfinun talebesinden bazi ehibba ve yaran ve
biraderan ve hemsireler vasfinda kaleme alindigini”
ve “Pertev Naili Bey'e ithaf olundugunu” aciklar. Bir
kismini istanbul'da bir kismini memalik-i Cermen’de
tamamladigini, bazi anlasilmayacak yerleri sayfa alti
aciklamalarla izah ettigini, anlattigi kisiler hakkinda
bilgi verdigini ifade eder. Yalniz diger metinden farkh
olarak Ekrem Resid isminin fazla gectigini ve bunun
sebebini hikaye ettigini soyler. Yazar, “Bu Ekrem Re-
sid Molla yaran vasfinda hece vezni ile bir terkib-i
bend yazmis” der. Kendisinin de s6z konusu terkib-i
bende “hem glizel degil hem de terkib-i bend aruzla
yazilir” dedigini belirtir. Bunun Uizerine dostlari 6zel-
likle de Nihal Molla “sen bir tane daha iyisini sdyle”
diyerek israr edince Sabahattin Ali bu terkib-i bendi
yazmistir. Bir hayli caba sarf ettigini sdyleyen sair,
Melahat Hatun'a vakfettigini bildirerek mukaddimeyi
tamamlamistir (Ozkinmli, 2019, s. 123-124). Sabahat-
tin Ali'nin neden bu terkib-i bendi yazdigini anlattig
mukaddimede sdylenenler mesnevilerin sebeb-i telif
boliminde anlatilanlara benzer. Sairler arasinda on-
cekilerden daha iyisini yazma iddiasiyla ortaya eser
koyma cabasi burada da eski 6rneklerde oldugu gibi
ifade edilmis ve gelenek hatirlatiimistir.

Baslangictaki mukaddimeyi izleyen Terkib-i
bend; Rubai, beyt ve mukaddimenin ardindan 6zel-
likleri anlatilan ve sairin dostu olan belirli isimlere ay-
rimis bentlerle devam ettirilmistir. S6zi edilen isim-
lere 6zgul bentler su sekilde siralanmistir: 1. Mehpare
Hatun bendi, 2. Nahid Hatun bendi, 3. Sa'diye ve Bel-
kis Hatunlar bendi, 4. Miinevver ve Ulviye Hatunlar
bendi. Hanimlardan sonra erkeklere ayrilan bentlere
gecilmistir. Bu bentler; 5. Pertev Naili Molla ve Hu-
seyin Nihal Bey bendi, 6. Orhan Saik ve Ekrem Resit
Efendiler bendi, 7. Miinir ve Tahsin Mirza Efendiler
bendi olarak isimlendirilmistir®. Bentlerin bir kismin-
da yedi beyit tek bir isme ayrilirken bir kisminda ise
birden ¢ok isme yer verilmistir. Hanimlara ayrilan
ilk iki bent disindaki diger bentlerin her birinde iki
kisiden olmak Uzere, toplamda alti kadin ile alti er-
kekten so6z edilmistir. Bentlerde kisilerin isimlerinin
bulundugu bagsliklar vardir. Terkib-i bent “Fahriyye”
ve “Du’‘a” ile tamamlanmistir. Daha sonra Sabahattin
Ali'nin notlari ile “Terkib-i Bend"e zeyl kisimlar gelir
(Ozkinmli, 2019, s. 128-144).

Terkib-i bent icerik acisindan degerlendirildigin-
de siirin alisiimis 6rneklerde islenenden farkli bir ko-
nuya sahip oldugu gorlir. Siirin basindaki;

Derdin beni amdde-i nGs eyler yar

Destimde kalem béyle huras eyler yar

Yarani birer bahanedir vasfetmek

Yadinla géniil bak nice cis eyler yar (Ozkirmli,
2019, s. 128) rubaisinde sair,

“Eyler yar” redifini kullanir. Yarin derdiyle icmeye
hazir (dir), elindeki kalem cosmus(dur). Dostlarin va-
siflarini séyleme bahanesiyle yarini hatirlayarak gon-
[Gnlin (de) costugunu anlatir. Bir sonraki tek beyitte
de;

Bendimin rencide olman asikdr imasina

Ben neler koydum anin her beyt-i bi-ma’nasina
(Ozkirml, 2019, s. 128) diyerek terkib-i bendinin agik
olan imasindan kimsenin incinmesini, glicenmesini
istemedigini ve her bir anlamsiz beytine pek cok sey
sigdirdigini ifade eder. Beyitte imanin asikar olmasi
ve anlamsiz beyitlere pek ¢ok sey sigdirilmasi kendi
icinde bir zithk barindirmaktadir. Yedi beyitlik mu-
kaddime;

Ey hdme senin adet-i dirinen elemdir

Clin baht-1 siyahin sana babhsisi sitemdir
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Bir hayli zamandan beri terk etdin ardzi
Bir hayli ki hemdem sana peymdne-i Cemdir

Mihnetzede-i dehre tehekkiim yarasir mi
Sen mi bizi handan edeceksin bu ne demdir

Hamem diyor hiddetle déniip ey koca gdfil
Usturpa degil dest-i sakilinde kalemdir

Ekrem Resit'in bendini gérdiikde susulmaz
Susmak reh-i ma’nide kosan tab‘ima gemdir

Ben vasfedeyim ziimre-i yarani da dlem
GOrslin sipihr-i nazma kimin bendi alemdir

Ldkin yeter ey hadme tefahlir ise basla

Ekrem gibi bir kus vuramazsin iki tasla (Ozkinml,
2019, s. 128) beyitlerinden olusan ilk benttir. Klasik
terkib-i bent 6rneklerinde 6ns6z nitelikli boyle bir
bent bulunmaz. Sair bu beyitlerde séze kalemine
seslenerek baslar. Onun adetinin elemden s6z etmek
oldugunu ve kara bahtinin ona ancak sitem bagisla-
digini ifade eder. Kaleminin uzun siiredir aruzu terk
ettigini, dostunun Cem'’in kadehi oldugunu, diinya-
nin mihnetine alayin yakismadigini, kalemin kimseyi
glldiremeyecegini, nasil bir zamanda bulunuldugu-
nu sorar. Sairin kalemi 6fkeyle déniip ona “Ey koca
gafil, kaba elindeki halat degil kalemdir” diye seslenir.
Ekrem Resit'in bendini goriince susulmaz, susmak
anlam yolunda kosan tabiatima gem vurmak olur
diyen sair, “ben dostlar toplulugunu anlatayim da
diinya siir gégunde kimin bendi sancakmis gorsiin”
sozleriyle kendi sairligini 6vip fahriye yapar. Ancak
son beyitte tekrar kalemine seslenerek “Gviinmek ye-
ter ise basla, Ekrem gibi bir kus vuramazsin iki tasla”
sozleriyle bendi tamamlar.

Sairin bende kaleme seslenerek baslamasi,
“elem, sitem”, “baht-1 siyah” tamlamasi, “Cem’in kade-
hi ile hemdem olmak” ifadeleri icerik ve dil bakimin-
dan divan siiri gelenegine gondermeler icermektedir.
Son beyitte kullanilan “iki tasla bir kus vurmak” deyi-
minin yaygin kullanim sekli “bir ise giriserek birden
fazla yararl sonug elde etmek” anlamindaki “bir tasla
iki kus vurmak” tir. Sair beyitte deyimin ters ¢evrilmis

halini tercih ederek okuyucuyu sasirtmaktadir®. Bent-
te yer verilen kelimelerin biyik bir bélimi Arapca
ve Farsca kelimelerdir. Turkge kelime yok denecek ka-
dar azdir. Son beyit disindaki hemen her beyitte Fars-
ca kurala gore yapilmig; “adet-i dirine, baht-1 siyah,
peymane-i Cem, mihnetzede-i dehr, dest-i sakil, reh-i
ma’ni, zimre-i yaran, sipihr-i nazm” tamlamalari bu-
lunmaktadir. Unlii ve insiizlerin tekrariyla ve ben-
zer sesler iceren kelimelerle ahenk gui¢lendirilmistir.
Kaleme seslenilerek, kalem konusturularak teshis ve
intak sanatlari yapilmistir. Ayrica “peymane-i Cem”
(Cem’in kadehi) tamlamasinda telmih vardir.

Mehpadre hanima ayrilan ilk bent;
Nazmim sana ilk 6nce hitab eyledi Abla!

Zannimca kalem bunda savab eyledi Abla™ (Ozki-
rimh, 2019, s. 130) “Siirim ilk 6nce sana seslendi, sa-
nirm bunda kalem dogrusunu yapti abla.” beytiyle
baslayip bes beyit sonra gelen,

Sen kendine devretme lafi hatm-1 kelam et

Mehpadresidir felsefenin Ablamiz elbet (Ozkiriml,
2019, s. 130) “Sen lafi kendine cevirme, sozi bitir, ab-
lamiz elbette felsefenin Mehparesi'dir vasita beytiyle
bitmektedir. Bu bentle sair ilk siray1 abla diye hitap
ettigi, zeyl (ek) boliminde kim oldugunu anlattig
Mehpare Hanim’a (Ozkirnmli, 2019, s. 142) ayirmis-
tir. Sair, aradaki bes beyitte vasiflarindan soz ettigi
Mehpare Hanim'in ugrastigi isin, felsefenin 6zellikle-
rine uygun olan diinya, akil, yaradilis ve varlikla ilgili
ifadelere yer vermistir. Diinyayr mihnet yurdu bula-
nik bir sedef olarak niteleyen sair, Yaradan'in abla
diye hitap ettigi Mehpare hanimi saf inci ettigini,
diinyanin adetinin akillilara eziyet etmek oldugunu,
bu nedenle bahtinin ona da epeyce azap verdigini,
anlamli yiziinde biituin yaradilisi Hakk'in sordugunu
ve kendisinin cevapladigini, diinyada ondan baska-
sinin bos oldugunu hissettigini, zevklerini kitabinda
anlattigini, abla olarak yanilip adam olur disiincesiy-
le azarlandigini belirtir. Eski kulturde sik karsilasilan
sedef ve inci benzetmesi, diinyanin mihnet yurdu
olarak kabul edilmesi, bahtin akillilara azap vermesi,
yaradilisin sirlari ve varlik konusundaki diistinceler si-
iri divan siiri gelenegine yaklastirmaktadir.

Bendin soz varliginda Arapca, Turkce kelimele-
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rin hakimiyeti ve Farsca tamlamaya yer verilmemesi,
“eyledi abla” redif kelimelerinin secilmesi, “lafi kendi-
ne ¢evirmek”, “adam olmak” gibi ifadelerle saglanan
glinlik konusma diline yakinhk dikkati cekmektedir.

Bir kdra surd eyledi kim simdi dil-i zar

Terk etmesi giic baslamasi haylice diisvar (Ozki-
rimli, 2019, s. 131) “Simdi inleyen gonil dyle bir ise
basladi ki birakmasi gti¢ baslamasi hayli zor”” beytiyle
sairin yaptigi isin baslanmasi ve birakilmasinin zorlu-
gunu anlatarak devam ettirdigi ikinci bentte Nahid
Hanim’a yer verilmistir. Zeylde sair Nahid Hanim'la il-
gili aciklamalar yapip onu uzaktan akrabasi olarak ta-
nitir (Ozkinmli, 2019, s. 142). Sonraki beyitlerde Nahid
Hanim'in 6zelliklerini anlatmanin zorlugunu, zor is
yapmanin ayri bir tadi oldugunu belirtir. Merih gibi,
glines sifatli bu kizin asiga acimasi yok, litfu azardir
der. Onu bir giin tenha yerde yalniz gorip kalbinde-
ki ukdeyi tekrar agmayi ister. “Sevgilim mademki agk
sarabini kabul etmeyecektin nigin kalbimin kadehini
kirdin?” sorusunun ardindan bu bent; sairin kendine
susmasini, sesini uzatmayip alcaltmasi gerektigini,
olgun bir kimseyse kendisine yakisanin ayrilik sara-
biyla sarhosluk oldugunu soyledigi;

Sus béoyle dirdz eylenme dvazini pest ol

Sus kdmil isen bade-i hicran ile mest ol (Ozkirimli,
2019, s. 131) beytiyle sona erer. Bu bentte dil tekrar
agirlasmis, Arapca ve Farsca kelimelerle Farsga tam-
lamalar artmistir. Gelenekteki acimasiz sevgili ile ona
sitem eden ve duygularini agmaya calisan asik tipinin
icinde bulundugu duruma benzer bir ruh hali tasvir
edilmistir. “Dil-i zar, mirrth-misil, duhter-i hursid-sifat,
mey-i ask, kadeh-i kalb, bade-i hicran”tamlamalariyla
asigin inleyen gonli, sevgilinin Merih benzeri ve gu-
nes ylzlli oldugu, ayrica askin saraba, kalbin kadehe,
ayrihgin ickiye tesbih edildigi goralir.

Uclincii bentte ilk dért beyitte Sa'diye Hanim di-
ger (¢ beyitte Belkis Hanim anlatiimistir. Sabahattin
Ali'nin yazdigi zeylde Sa‘'diye Hanim'in Dardiilfinun
Felsefe Fakiiltesi'nde ve Yiksek Muallim mektebin-
den oldugu, Fransa'da felsefe tahsil ettigi soylenmis-
tir. Belkis Hanim eczaci mektebindendir. Nahid'in ve
sairin iyi arkadasidir. Kimi zaman Nahid'le sairin bir-
birlerine anlatmak istediklerine araci olur (Ozkirimli,
2019, s. 142-143).

Bentte sair, bir zamanlar dostlarla sohbet eden
Sa'diye’nin Bordo'da ne yaptigini merak eder. Bir ab-
lasinin da o oldugunu, iyiligi ve comertligiyle kendisi-
ne bu sansi verdigini, varlik yokluk felsefesini cozmek
icin kendilerini terk edip postunu gurbetlere serdigi-
ni, kendisinin onun irfaninin genisligine hayranligini
ve yaradilisinin 6zelliklerinin de ayri bir konu oldugu-
nu ifade eder.

“Belkis't bendimde nasil anmayayim” diye soran
sair, onun icindeki derdi bin sabirla dinledigini, sev-
giliyle sohbet ederken onun da yaninda oldugunu, o
glinlerin o zamanlarin baskaligini, gtizelligini anip bu
sikinti yerinde sevgiliyi Leyla'ya kendisini Kays'a ben-
zetir. Belkis ise bu yeni Mecnun hikayesinin Zeyd'idir.

Sair bentte divan siiri etkisini “haste-dil, felsefe-
yi bad u nebd, viis‘at-i ‘irfan ve bahs-i diger” tamla-
malari, “o ne glinlerdi, ne demlerdi, nelerdi” sozleriyle
Leyla vii Mecnun hikayesine yaptigi telmihle hisset-
tirmistir.

Dordlncl bentte Miinevver ve Ulviyye anlati-
lirken bir 6nceki bentten farkli olarak bu kez ilk (¢
beyit birinci kisiye, sonraki dort beyit ikinci kisiye ay-
nimistir. Zeylde her iki hanimin 6zellikleri kisaca be-
lirtilir (Ozkinmli, 2019, s. 143). Miinevver'i anlatmaya
basladigi ilk beyitte sair, Allah’a siikrederek kalemini
Mdinevver'in 6zelliklerini anlatmak icin dolastirdigini
soyler. Arkasindan;

Giptayla bakar ilmine irfanina Sokrat

Kuvvetce de meydan okuyor Riistem-i Zéle (Oz-
kirnml, 2019, s.133) beytinde Miinevver Hanim'in
ilmini ve irfanini gipta eden “Sokrat” telmihiyle mu-
balaga ederken, glic bakimindan da bir baska mi-
balaga yapip iranin Gnli kahramani “Riiztem-i Zal”
telmihine basvurur. Son beyitte 6vgulyle bahsettigi
Minevver'in matematik bilgisini aciz kalemiyle an-
latmasinin mdmkiin olmadigini soyler.

Bir duhter-i ulviyye gelir mektebe da’im

Séyle biirtiniip hasmet ile bir kara sale (Ozkinmli,
2019, s. 133) beytinden baslayarak Ulviyye'yi anlatan
sair, onun okula stirekli gosterisli bir sekilde kara sala
birinlp gelisini, dudaklarinda bir biyu, gozleri ha-
yal ikliminde takilip kalmis halini tasvir eder. Devami-
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ni Ekrem Resid’e sormak gerektigini fakat kendisinin
bu isi Emir Nihal'e biraktigini belirtir. Son beyitte “Bu
sevdaile hep kendini acilastir layik mi? Ey yavru Nihal!
Gel de derdini bize acikla” diyerek bendi tamamlar.
Sabahattin Ali terkib-i bent icin yazdigi kendi notla-
rinda buradaki imalari ayrica aciklar (Ozkirimli, 2019,
s. 140).

Dil ve anlatim bakimindan; dérdinci bentte
bulunan Farsca kurala gore yapilmis “rabb-i mite’al,
kalem-i aciz, ekalim-i hayal” gibi tamlamalar ve tel-
mihlerin yani sira yine Arapca ve Farsca kelimelerin
yaygin kullanildigi goralir.

Pertev hoca ki eviye-i dleme kandir

ilmiyle kemaliyle de ma’‘lam-i cihandir (Ozkirml,
2019, s. 134) beytiyle besinci bende ve erkek dostla-
rin anlatimina gecilir. ilk ti¢ beyitte Pertev (Naili Bora-
tav) Hoca'dan s6z eden sair, onu alemin damarindaki
kan, olgunlugu ve ilmiyle diinyaca taninan biri olarak
tanimlar. Kalbinin safligina hayranhgini, masum te-
besstimlerini bastanbasa can kabul ettigini, 6zellikle-
rini saymasinin mimkudn olmadigini, amacinin sade-
ce ona kompliman (iltifat) oldugunu belirtir.

Mektepde aceb kim tanimaz Mir-i Nihal'i

Bazusu kavi Tiirk¢iiliigii hayli yamandir (Ozkirm-
I, 2019, s. 134) beytiyle bendin dérdlnci beytinde
Nihal'i (Atsiz) anlatmaya baslayan sair, dnce onun
okulda herkes tarafindan tanindigina, pazisinin gi-
cline, Turkculiglinidn hayli yaman olduguna dikkat
ceker. Oguz beyligi fermanini alsa da kendini za-
manin Hiilag(’'su sandigini séyler. Asikligi reddedip
asiklara gulse de sair kendisini kandiramayacagini,
“gel de benim sapkami kandir” sozleriyle anlatir. Bir
bakista ayni durumda olanlarin birbirini kolayca ta-
niyacagini “asik degilim” diyerek bos laf sdylememe-
sini tavsiye eder. Yazdigi notlarda Sabahattin Ali, bu
bentte soylediklerinin bir kismini farkh sekilde izah
etmistir (Ozkirimli, 2019, s. 140).

Besinci bentte, “eviye-i alem, ma’lum-1 cihan,
saffiyet-i kalb, Mir-i Nihal, Hilag(-y1 zaman” tamla-
malariyla birlikte bati kokenli kompliman kelimesine
yer verilmesi dikkat cekicidir. Sabahattin Ali kendi
notlarinda bu bentte bulunan “Hilagd-y1 zaman”
tamlamasiyla aslinda “sen gel de onu benim kila-

hima anlat” ifadesinin degistirilmis sekli oldugu an-
lasilan “gel de benim sapkami kandir” sézlerine dair
aciklamalar yapmistir (Ozkrimli, 2019, s. 140).

Altincl bentte U¢ beyit Orhan Saik Gokyay’a,
dort beyit Ekrem Resid Efendi’ye ayrilmistir. Sair zeyl-
de bu isimlerle ilgili bilgi vermeyi ihmal etmez (Ozki-
rimli, 2019, s. 143-144).

Orhan birakup si'ri bir ummana girisdi

Alim olacak ilme de mestane girisdi (Ozkriml,
2019, s. 135) beytiyle baslayan ve diger beyitlerde
anlatilanlara gore; Orhan Saik siiri birakip bir biiylik
denize, okyanusa, alim olmaya, kendinden ge¢mis
halde ilme girismistir. Ancak askin bati tarzinin ya-
radilisinda ortaya c¢ikardigi zorlugu gidermek igin
Kamus ile Burhana (Arapca ve Farsca sozliiklere) bas-
vurmustur. Her sevdigini hirpalamaktan zevk alip ka-
din kismina iftiraya girismesinden sairi korkutmustur.

Bir sayha-i bi-tab geliir gisuma eyvah

Ekrem yine duhterleri talana girisdi (Ozkrimli,
2019, s. 140) beytinde tanitiimaya baslayan Ekrem
Resid’e gelince, sair kulagina gelen gli¢siiz, zayif bir
cighkla “Eyvah!” der. Ekrem Resid varlik yokluk felse-
fesini g6zden gecirip on bes kizicin ah ve feryat eder.
Yaradilisin bosbogaz ettigi Sabahattin kizlardan tgu-
nun ismini ilana girisir. Son beyitte bu i¢ isme yonelik
olmak lzere muhtemelen mim, ayin, pe harfleriyle
ciddi, hoppa ve ziippe gondermesi yapilarak bent
tamamlanir. Sair bentteki nikteyi ve imalari kismen
kendi notlarinda aciklamistir (Ozkirimli, 2019, s. 140).

Bu bent dil ve anlatim bakimindan digerleriy-
le kiyaslandiginda Arapca ve Farsca kelimeler biraz
daha az kullanilsa da bazi beyitleri cok anlamli degil-
dir. Sabahattin Ali de kendi yazdigi notlarda beyitle-
rin niiktesini herkesin bilemeyecegini belirtir (Ozki-
rimli, 2019, s. 140).

Yedinci bentteki ilk dort beyitte Munir, son (g
beyitte Tahsin anlatilmistir. Zeylde adi gegen kisiler-
le ilgili bazi tanitici bilgiler bulunmaktadir (Ozkirmli,
2019, s. 144).

Tebdil ederek nlikte sacan hdmeyi tire

Bir gayret ile baslayalim vasf-1 Miinire (Ozkinml,
2019, s. 136) beytinden itibaren, niikte sacan kalemi-
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ni oka dondurerek bir gayretle Minir'in vasiflarini an-
latmaya baslayan sair, yazdiklarina deger vererek ge-
nellikle tavir ve haliyle alay ettigini, kendisini Gzmek-
ten amacinin ne oldugunu bilmedigini, bir kediden
aslana ne zarar gelecegini anlamadigini, tavirlarini ve
kendisini hor gérmemelerini, bazen biyuk Eflatun’a
meydan okudugunu belirtir. Tahsin’e gelince;

Kaddin daha genc yasda diita eyledi Tahsin

Dogrultmalidir siikrederek hazret-i pire (Ozkirnmli,
2019, s. 136) beytinde anlatildigi (izere, “Daha geng
yasta boyunu iki buklim etmistir. Hazret-i pire stk-
rederek boyunu dogrultmalidir. Gonul Anka'si alem-i
Nesve'de hikim sirer. Simdi o sultana ve emire me-
telik vermez. Her yerde onun dostu, arkadasi Nesve
olsun, eski vadiden Nesve ile ucup uzaklassin” diyen
sair, bu temennileriyle Tahsin'in asik oldugunu soyle-
digi Nesve isimli bir kiz ile mutlu olmasini istedigini
ifade eder (Ozkirimli, 2019, s. 144).

Bentte Eflatun ve Anka telmihleri, “metelik ver-
memek, meydan okumak” deyimleri, liclincu beyit-
teki “bilmem” kelimesinin Ug¢ kez tekrari, “kedi-aslan”
kiyaslamalari ve “nazim-i tahrir-i hakir, vadi-i kadim,
hazret-i pir” tamlamalariyla son beyitte genellikle
evliya menkibelerinde rastlanan “tayy-1 zaman”ya da
“tayy-1 mekan” ¢cagristiran “tayy eylemek” ifadesi eski
siir gelenegini hatirlatan unsurlardir.

Fahriyye baslkl son bentte;

Ey hame biraz fazla yoruldun ama gel de
Medheyleyelim kendimizi biz bu gazelde

Bir béyle htiner gayret Ui ikddm ile olmaz
Came-1 hiineri icmelidir bezm-i ezelde

Biz simdi kliglik bir cocuguz dcizizamma
Cok mertebe var kise-i memld-yi emelde

Hayran olacak hasmet-i elfGzima Nef'i
Molyer 6pecek destimi vadi-i hezelde

Epsem duracak ask nevdsinda Fuzali
Yadim kalacak levha-i ezhan-1 milelde

Eskalimi bilmek dileyen sdylece bilstin
Cdnanesi aklinda ve mey kdsesi elde

In sair-i gevher siihan (i dsik-1 Gl est

Yek derbeder-i dehr ki miistak-1 visal est (Ozkirmli,
2019, s. 137) beyitlerine yer verilmistir. Sair bu bentte
ilk alti beyitte methiye icerikli bir gazel yazmstir. ilk
beyitte yorulan kalemine seslenip onu kisilestirerek
kendimizi 6velim der. Boyle bir yetenege gayret ve
cabayla ulasilamayacadini, bezm-i ezelde hiiner ka-
dehi icmek gerektigini ifade eder. Simdi aciz, kiiclik
bir cocuk gibi goriinse de emel dolu kesesinde ¢ok
mertebe oldugunu belirtir. Sairin sozlerinin hasme-
tine Nef hayran olacak, Molyer hezel vadisinde elini
Opecektir. Ask nevasinda Fuzdli dilsiz duracak, millet-
lerin zihin levhasinda hatirasi kalacaktir. Eskalini bil-
mek isteyen, sevgilisi aklinda ve sarap kasesi elinde
bilmelidir. Sair bltin bu soyledikleriyle fahriye ya-
parken divan siirinin 0vgl ustasi Nef'T ile ask siirleri-
nin tartismasiz en buyuk ismi FuzGli'yi hatirlatir. Bati
kilturiinden de mizahi ve hicviyle taninan Molyer'i
one cikarip kendini mubalagali sekilde Overek bu
isimlerle kiyaslar. Farsca son beyitte sair, “Bu muicev-
her s6zli sair ve dilsiz asiktir; bir diinya derbederidir
ki kavusmaya hasrettir” sozleriyle kendi durumunu
anlatir.

Bentte yer alan “cam-1 hiiner, bezm-i ezel, kise-i
memlQ-y1 emel, hasmet-i elfaz, vadi-i hezel, levha-i
ezhan-1 milel” tamlamalari dili agirlastiran ogelerdir.
Ancak bendin ilk beyti konusma diline en yakin ifa-
delerin kullanildigi ve kolay anlasilabilir nitelikte bir
beyittir. Bendin son beytinin tamamen Farsca olmasi,
sairin eski kiiltiire hakimiyetini gdsteren ipucu niteli-
gi tasir. Tehzil 6rneklerinin genelinde oldugu gibi ga-
zelde mahlas kullanilmamigstir. Terkib-i bendin “Du‘a”

Ill

bashgiyla verilen,
Blitiin glinahlarimiz kalsa affedilmeyerek
Sema hazinesi almazdi serr (i sGrumuzi

Sabah sen de hemdn ddamen-i du‘dya sigin

Hiida miiriivvet ediip affeder kusarumizi (Ozki-
rimli, 2019, s. 138) beyitleri son iki beyittir. Beyit-
lerde; “Butiin glinahlarimiz affedilmeyerek kalsa,
gokylzu hazinesi kavga ve glinahlarimizi almazdi.
Sabah(attin) sen de hemen dua etegine sigin. Allah
iyilik eder, kusurumuzu affeder” diyen sair, dua ile
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Allah’in affediciligine siginir. Dua beyitleri kasideler-
deki benzerlerini hatirlatir. Sair mahlas yerine adini
kisaltarak zikreder. Beyitleri Arapca“Subhane rabbike
rabbi’l-izzeti amma yesiflin ve selami’l-ale’l-mirselin.
Ve'l-hamdilillahi  Rabbi’lalemin.  Sadakakallahu'l-
azim. Amin!” (Kudret yticelik sahibi Rabbin, insanlarin
her tiirli tasavvurundan daha fazla yicelige sahiptir.
O’nun butin elcilerine selam olsun ve hamd butiin
alemlerin Rabbi Allah’a mahsustur) duasi takip eder.

Genel olarak degerlendirildiginde, terkib-i ben-
din gelenekten farkli bir yazilma sebebi ve icerige sa-
hip oldugu anlasiimaktadir. Sair siirini bicim, dil, anla-
tim ve Uslubuyla buyik 6lctide eski siirdekine yaklas-
tirarak okuyucuyu bir yandan mizah ve saka unsurlari
iceren siiriyle bas basa birakirken bir yandan da eski
siirin tadini ve havasini hissetmesini saglamistir. Ge-
lenegdi farkli bir sekilde yeniden Ureterek kullanmis,
divan siirine yakinhgini ve bu siirin temel 6zelliklerini
bildigini gostermistir.

2. Vakfiye: Vakfedilen bir malin hangi hayir isle-
rinde kullanilacagini, ne sekilde yonetilecegini gos-
teren senedi ifade eden “vakfiye” ya da diger adiyla
“vakifname”nin eski kiiltiirde 6nemli bir yeri vardir.
Vakfiyelerde kurulan vakfin nasil idare edilecegi, ne-
relere ne gibi harcamalar yapilacag, kag kisinin calisa-
cagl, bunlara ne kadar maas 6denecegi, harcamalarin
hangi gelirlerle karsilanacagi, vakiftan kimlerin ne se-
kilde faydalanacadi gibi hususlar yazili olarak ayrintih
bicimde belirtilmistir (Ozgiidenli, 2012, s. 466).

Vakfiyeler gliniimiize ¢ sekilde ulasmis-
tir. 1. Orijinal vakfiyeler: Bunlar vakifin dizenledi-
gi orijinal metni bugiine kadar gelen vakfiyelerdir.
Zamanimiza ulasan XIIl. ve XIV. ylzyillara ait orijinal
metinler vakfiyelerin genellikle tomar seklindeki
kagitlara yazildigini gostermektedir. 2. Vakif kitabe-
leri: Orijinal vakfiye metinlerinin 6zetlerini iceren bu
tlr kitabeler genelde vakfin tesisinden kisa stire sonra
dizenlenir ve ait olduklar binalar izerine konurdu.
3. Vakfiye suretleri: Vakfiyelerin zamanla eskiyip yip-
ranmasl yliziinden sonraki donemlerde vakfiye suret-
leri hazirlanmistir. Denetim ve kontrol amaciyla def-
terlere kaydedilen bazi vakfiye suretleri de glinlimiize
kadar gelmistir. Ortacag islam diinyasinda zamanla

yok olmasi ihtimaline karsi vakfiyelerin birka¢ niisha
seklinde tanzim edildigi ve bu niishalarin farkl yerler-
de saklandigi bilinmektedir (Ozgiidenli, 2012, s. 466).

Dili, tiird, icerigi dlizenlendigi zamana, yere gore
farkh olmakla birlikte, vakfiyelerin genellikle mukad-
dime, asil metin ve hatime kisimlarindan olustugu
gorilmektedir. Besmele ile baslayan mukaddimede
Allah’a hamd ve peygambere Ovgliden sonra, eger
vakfi hilkimdar veya devlet erkanindan biri kurmus-
sa vakifin adi, unvanlari zikredilerek dindarhgi, hay-
rata diskinligu methedilir. Ardindan gelen asil me-
tinde vakfedilen araziyle diger gayrimenkullerin ma-
hiyeti ve sinirlari acik bir sekilde belirtilir. Vakfa tahsis
edilen gelirler ve bunlarin isletilme bicimi izah edilir.
Daha sonra vakfin yénetimi, denetimi, bu isle gorevli
kimselere verilecek tahsisatin miktari, tayin ve azilleri
anlatilir. Vakfiyenin hatimesinde ilgili ayet ve hadisler
yazilir. Vakfiyeyi bozmaya veya vakif tarafindan konu-
lan sartlar degistirmeye tesebbis edecek kimselere
beddua edilir. Metnin sonuna da sahitlerin adlari kay-
dedilir. Hikiimdar ve devlet adamlarinin diizenledi-
gi vakfiyelerde devrin pek ¢ok taninmis sahsiyetinin
sahit olarak yazildigi gortilmektedir. Vakfiyeler ancak
kadi tarafindan tescil edilerek ser‘ sicile gecirildikten
sonra hukuki gecerlilik kazanir (Ozgiidenli, 2012, s.
466).

Vakif miessesesi Ortacag islam diinyasinda son
derece yaygin olmasina ragmen giiniimiize ulasan
vakfiye sayisi azdir. Bilinen ilk vakfiye kaydi Kudis'te
olup 903 tarihlidir. Vakfiyelerin XIll. ylzylla kadar
Arapca kaleme alindigi anlasiimakta, Anadolu'da ilk
defa XIll ve XIV. ylizyillarda tanzim edilen bazi vakfi-
yelerde Arapganin yaninda Mogolca, Farsca ve Turk-
cenin de kullanildigi gériilmektedir. iran cografya-
sinda XIV. yuzyil baslarindan itibaren Arapganin yani
sira Farsca vakfiyelere de rastlanmaktadir. XVI. ylzyi-
la gelindiginde vakfiyelerde Osmanli cografyasinda
Turkce, iran cografyasinda Farsca giderek yayginlik
kazanmistir (Ozgiidenli, 2012, s. 466).

Vakfiyeler tarihi birer belge olmalarinin yani
sira sosyal tarih, ekonomi ve kultur tarihi arastirma-
lari icin 6nemli bilgiler iceren degerli kaynaklardir.
Ozellikle mescid, medrese, dariissifa, hankah ve ker-



44 Kibris-Balkanlar-Avrasya Tirk Edebiyatlart Vakfi

vansaraylara ait vakfiyeler egitim, tip, sanat, mimari
tarihi arastirmalari icin diger kaynaklarda hemen hig
bulunmayan bilgiler icermektedir. Bunlar arasinda
siradan insanlarin, kdylilerin, sanat ve ticaret erbabi-
nin glindelik hayatlarina dair bilgiler 6zellikle dikkate
degerdir (Ozgiidenli, 2012, s. 466).

Kisaca Ozellikleri agiklanan, hayir amaciyla ku-
rulan vakiflarin idaresinin dogru bir sekilde strdi-
rilebilmesini saglayan vakfiye metinlerinin kendine
0zgUl bicim ve icerikleri bulunmaktadir. Sabahattin
Ali'nin Vakfiye'si bu bilinen érneklerin farkh bir amag-
la ve mizahi dille olusturulmus, degistirilmis seklidir.
Vakfiye metni;

“Kidvetli'l-‘'ussak, kubbeti’l-merak, umdeti’l-
erbab-i ‘illet-i ihtinak ‘asik-1 saride-dil G bed-avaz,
gurab-1 sim-1 bi-pervaz” (Asiklarin énderi, merak
kubbesi, bogmaca hastaligina tutulanlarin esasi,
kotu sesli, gonli coskulu asik, ucamaz ugursuz kar-
ga) cumlesiyle baslayip vezni Failatiin/ Failattin/
Failatun/ Failiin olan,

Mest-i meydiir sair-i plir-velvele

Asiyanudur Makarr-1 Hergele (Ozkirimli, 2019, s.
125) “Gurdltu (patirtt) dolu sair sarap sarhosudur; ka-
rar kildigi yer Hergele (meydani) yuvasidir” beytiyle
devam eder. Uslup ve séz varligiyla vakfiyenin eski
orneklerdekine benzeyen baslangicin ardindan sair,
bu metni Almanya'da Postdam sehrinde yazdigini 9

bent, 1 rubai, 1 beyit ve dua kitasindan olusan 136
misra ve 68 beyitlik terkib-i bend risalesini vakfeyle-
digini bildirip vakif sartlarini saymaya baslar. Eserini
Pertev Naili Bey'e ve onun evlatlarina silsile halinde
vakfettigini, onlardan baska kimse kalmadigi zaman
Beyazit Medresesi hafiz-1 kitiibi Minir Efendi'nin
nesline intikal etmesini istedigini belirtir. Daha sonra
vakfiye sartlarini siralamaya devam edip siiri kimse-
nin elinde yedi glinden fazla tutmamasini, bu sarta
uymayanlarin Nihal Efendi eliyle cezalandirilacagi-
ni, ancak yazma sebebi rubaide belirtilen hanim ile
manevi kiz kardesi Mehpare Hanim'in bu sart disinda
tutulmasini soyler. Bir sonraki paragrafta;

“Zinhar ve zinhar isbu terkib-i bend ukala-i
zemane ile na-puhteler yedine tevdi edilmeye ve
bilhassa ibrahim Miiteferrika icadi tab’ itlak olunur
bid‘ate sapilmayarak ila yevmi‘l-kiyame sekl-i evveli
ile muhafaza olunup istinsahinda dahi hurdf-1 latini
zinhar ve zinhar isti'‘mal edilmeye.” (Ozkirimli, 2019, s.
126) diyen yazar, siisli nesir dilinin benzerini kulla-
narak vakfettigi terkib-i bendin zamanin akillilari ve
olgun olmayan insanlarinin eline asla verilmemesini,
ibrahim Miiteferrika’'nin icadi olan baski yoluna gidil-
memesini, kiyamete kadar ilk seklinin korunmasini
ve kopyasi cikarilirken de kesinlikle Latin harflerinin
kullaniimamasini istedigini belirtir.

Vakfiye, yazarin her yil Muharrem ayinin onun-
cu glinli ezani saatle on ikide bu terkib-i bendi adi
anilan hafiz-1 kitlip Minir Efendi'nin badira cagira
ve kotu bir sesle usul ve makamlara uyularak oku-
masini istedigini ifade ettigi climlelerle devam eder.
Hangi boliman hangi makamda okunacadi bilgisine
yer verilir. Aciklamalara gore; bastaki rubai “dilkes-i
haveran“da, altindaki beyit “neveser”de, mukaddime
“pesrev seklinde yegah makaminda’, Mehpare Hatun
bendi “rahatl’l-ervah’, Nahid Hatun bendi “cember
usuliinde sGzinak’, Sa‘'diye-i Zerdi Hatun bendi “zen-
cir usuliinde rak”, Belkis Hatun'un bendi “mahur’,
Mdinevver ve Ulviyye Hatunlar bendi “Sirto seklinde
ferahfeza” makamlarinda okunacaktir. Pertev Naili
Hoca kismi gazel seklinde “rast” makaminda, Hiiseyin
Nihal Bey “curcuna usuliinde Huseyni’, Orhan Saik
Efendi “sevkefza”, Ekrem Resid Efendi “neva Uzerinde
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ussak” makaminda, Minir Efendi “agir semai usuliin-
de tahir bselik” makaminda okunmalidir. Yazar ayri-
ca sairane fahriyesinin “aksak semai usuliinde saba’,
dua kitasinin da yakici bir sesle “hlizzam” makaminda
okunmasini istedigini soyler.

Terkib-i bend okunduktan sonra, orada hazir
bulunanlarin aglamalarini kolaylastirmak icin birer
adet sogan suyuyla islatilmis mendil dagitihp men-
dillerle diger malzemelerin masrafi miriivvet sahibi
kardesler tarafindan karsilansin diyen yazar, arka-
daslardan yazisi guizel birinin her bendin kopyasini
cikarmasini, cikarilan kopyalarin halen istanbul'da
bulunmayan arkadaslarina 6zellikle de Fransa'da ce-
sitli ilimler tahsil eden Sa‘diye-i Zerdi Hatun’a 6zel bir
ulakla gonderilmesini ister. Ruhlarin tahsildari (Azra-
il) tarafindan istirap dolu ruhu alindiginda mezarinin
basina terkib-i bendinde bulunan rubainin kazinarak
yazilmasini diler.

“isbu vakfiyye-i seriyye ma'muliin  biha
mucibiyle amel olunup hilafindan begayet hazer olu-
na. Ve bu sur(t-1 hasene ve kuy(d-1 miistahsene min
ba'd tebdil ve tagyir olunmaya.” (Bu ser'i vakfiye yi-
rurlikte oldugu icin geregi yapilip hilafindan kesin-
likle cekinilsin ve bu guizel sartlarla begenilen kayitlar
bundan sonra degistirilip bozulmasin) climlesinden
sonra vakfiye;

Tahriren fi seneti’l-efrenciyye
Tis'a isrin tis'a mietin ve elf
Sahidan-1 hdziran elkkézi-i karye-i Postdam
Hayrullah (Ozkirnimli, 2019, s. 127)
(Avrupa yilina gore bin dokuz yiiz yirmi dokuz-
da yazdi. Bulunanlarin sahidi Postdam koyl kadisi
Hayrullah) yazilis tarihi de verilerek tamamlanir.

Sabahattin Ali icerik olarak alsiimisin disinda,
bir siiri vakfetmek Ulzere yazdigi ve mizah unsurlari-
na yer verdigi vakfiyesinde eski vakfiye geleneginin
dili, Gslubu ve anlatimina benzer bir yol tercih etmis-
tir. Vakfiye metninde divan edebiyatinin stslii nesir
Uslubunda oldugu gibi Arapca kelimeler, kalip iba-
reler, Farsca kelimeler ve tamlamalarla dolu, yer yer
ses tekrarlarinin bulundugu, baglaclarla birbirine
eklenmis uzun cimleler kullanmistir. Vakif sartlarini
siraladiktan sonra vakfettigi siirin her bir bolimuniin

hangi musiki makaminda okunacagina dair bilgi ver-
meyi ihmal etmeyen yazar, burada s6z ettigi musiki
makamlariyla konuyla ilgili birikimini ortaya koymus-
tur. Divan edebiyati donemine ait insa 6rneklerinin
bir kisminda da burada oldugu gibi sadece sanat ve
hiiner gostermek amaciyla belirli bir alana 6zgi te-
rimler kullanilarak yazilan susli nesir 6rnekleri bulu-
nur. Sabahattin Ali vakfiye metninde yer verdigi cok
sayidaki musiki makamiyla gelenege hakimiyetini ve
gecmis kiltlre dair bilgisini farkh bir sekilde tekrar
gosterir. Vakfettigi siir okunduktan sonra dinleyen-
lerin aglamasini kolaylastirici tedbirler Onerir. Bu
tedbirler mizah icerir. Yazar vakfettidi siirin kopyalan-
masl ve dolasimda bulunmasi icin uyulmasi gereken
kurallari, hangi sartlarda nasil cogaltilip kimlere gon-
derilecegi hususunda gerekli aciklamalari yapar. Koy-
dugu kurallarin ve sartlarin degistirilip bozulmadan
korunmasini isteyip yazdid tarihi bildirerek vakfiye-
sini tamamlar.

Bicim ve icerik acgisindan kendine 6zgi 6zel-
likleri bulunan ancak eski gelenegi de donistirip
degistirerek uygulayan Sabahattin Ali'nin bu mizahi
vakfiyesinin benzeri, mizahin yani sira daha ¢ok hiciv
icerikli 6rnegdi, XVIII. ylizyil divan edebiyati sair ve ya-
zarlarindan Tokath Ebubekir Kani Efendi’nin Mensur
Letaifname ve Hezliyyati'nda da vardir. Kani vakfiye-
sini agir bir bicimde hicvettigi Allame’nin koti insan-
larin basvurdugu vakfi icin yazmistir (Batislam, 1997,
s. 92-94). Ayni metinde yine vakiflarla ilgili olarak bir
de tevliyet berati bulunmaktadir (Batislam, 1997, s.
118-123). Kani'nin vakfiyesi de Sabahattin Ali'nin vak-
fiyesi gibi icerik, dil, Gslup ve anlatim teknikleri baki-
mindan vakfiyelerin bilinen 6rneklerine benzemekle
birlikte, yazilma nedeni ve vakfedilen varlik agisindan
farklildir. S6z konusu ornekler geleneksel metinlerin
kimi zaman yazar ve sairlerce mizah ve hiciv icerikli
olarak yeniden Uretilebilecegini gostermesi bakimin-
dan dikkat cekici 6rneklerdir.

Sabahattin Ali gibi divan siiri nazim sekillerini
ya da bazi tirleri alisiimadik iceriklerle cagdas ede-
biyatta kullanan baska sairler de vardir. Ancak divan
siirinden yararlanan sairlerin yazdigi siir 6rnekleri ge-
nellikle divan siiriyle ayni degildir. Divan siirinde belli
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turler agirlikli olarak belli nazim sekilleriyle yazilirken
cagdas siirde bu durum biraz daha degismistir. Cum-
huriyet donemi sairleri eski bicim ve tirleri yeniden
ele alarak, pek ¢cok yonden degistirerek cagdas siirin
ozellikleriyle giincel hale getirip okuyucuya sunmus-
lardir®.

Sonug

Sonug olarak, Sabahattin Ali'nin divan siiri et-
kisiyle yazdigi biri manzum biri mensur iki metin
degerlendirildiginde, bu metinlerde gelenekten ya-
rarlanilsa da bazi bicim ve icerik degisikliklerine gidil-
digi anlasilir. S6z konusu metinler, Sabahattin Ali'nin
divan edebiyati kiltiriine hakimiyetini ve gelenegi
belli noktalarda donustlrerek geleneksel bicim ve
tarzi saka, mizah amaciyla nasil ele aldigini yansitma-
lari bakimindan ilging 6rneklerdir.

Sabahattin Ali, biraz saka ve mizah y6nu de bu-
lunan yer yer eski bicimi cagristiran ama icerik, dil ve
anlatim bakimindan kismen yeni kismen de eski kil-
tlrden izler tasiyan siiri ve vakfiye metniyle gelene-
gin farkh ya da cagdas yontemlerle yeniden ele alinip
yorumlanabilecegini, tekrar Uretilebilecegini goster-
mistir. Bu metinler aracihigiyla ayrica yazarin yakin
oldugu insanlar, dost ve arkadas cevresi hakkinda
da bilgi edinilmektedir. Sabahattin Ali'nin burada ve
baska calismalarda ele alinan bazi metinler disinda-
ki diger divan edebiyati bicimleriyle yazdigi bitiin
metinlerin incelenip topluca degerlendirilmesi sairin
divan edebiyatina yaklasiminin daha ayrintili ve net
bir sekilde ortaya konulmasina katkida bulunacaktir.

Kisacasi, divan edebiyati sonrasi dénemde bu
edebiyatin etkisiyle yazilmis yeni metinlerin ince-
lenmesi, ¢agdas sairlerin divan edebiyatina bakis,
yorumlama ve yararlanma bicimlerini ortaya koymak
acisindan 6nemli ve dikkate degerdir diyebiliriz.
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Jean Paul Sartre - Ozgiirliik

DENEME

Kemal Koca

Felsefe tarihinde 6zglrlik kadar deger yukli bir
kavram yoktur sanirim.

J.P.Sartre tim yasamini ve eylemlerini 6zgurlik ize-
rine kurmus bir distinlrddr. Bireyi temele almasi, 6z-
glrlik ile bireyi 6zdeslestirmesi diistintriin 6zglin bir
tutumudur. Bizim memleketimiz gibi her diistincenin
bir din, her basa gecenin peygamber kiligina biriindi-
gu yerlerde Sartre, daha ¢ok sagci kesimlerce elestiri-
lecektir. Sartre'in degeri herhangi bir politikay1 destek-
lemesinde degil; tiim politikalarin, dinlerin dogmalarin
Ustlinde distince tutarligina, bir kafa 6zgurlugline, bir
insan sorumluluguna, bilim ¢agdashgina varmasinda-
dir. Her zaman ezilenlerden yana olmasi énemlidir. Her
konuda taraf tutmayi salik veren Sartre yine de diinya-
mizin en tarafsiz hakemlerinden biridir. Clnki o taraf
tutmay!i herkesin kendi kosullari ile baglantil gérmek-
te ve herkesi her an kendi icinde bir secmeye, kendini
bulundugu yerde asmaya ¢agirmaktadir.

Sartre iki yasinda babasini kaybeder. Annesi de ken-
di ailesinin yanina yerlesir. Sartre biylkanne ve bi-
yukbabasinin yaninda buytr. Bu durum kendini kabul
ettirme ¢abasinin temel itkisini olusturur ve Sartre'da
sahip olma duygusunun olusmamasina sebep olur.

“Hicbir zaman mdlkiyet duygum olmadi”* der. Bu
sozler Sartre'in yalnizca cocuklugunu tanimak degil,
ayni zamanda daha sonraki yasamini anlamak baki-
mindan da dnemlidir.

Sartre'in ¢ocuklugundaki durumu aciklayan soz-
lerden ¢cok 6nemli bir sonug ¢ikiyor. Sorun yalnizca
mulkiyet karsisinda takinilan tavir, sahip olma ya da
olmama secenegi degildir. Séylenmek istenen; kisi-
nin varliginin (varolusunun) kisiye dylece hediye edi-
lemeyecegi, kisinin bu varolusunu hakl ¢ikarmak ve
onu c¢abalayarak gelistirmek zorunda oldugudur.

Sartre'in yasam oykislinde gerilere dontip, cocuk-
lugunun icinde gelistigi kosul ve durumlari tanimaz-

sak, ileride insan iliskilerine yaklasimini belirleyen
davranislar bize keyfi ve rastlantisal gelebilir.

Gocugun gizli kalmis acilarini bilmezsek, Sartre’in
nasil olup da icinde biiylidigu ortama ve burjuvazi-
ye biyik bir kin ve nefretle saldirdigini ve bu ortami
cektigi aci ve iskencelerden sorumlu tutmaya kal-
kistigini anlayamayiz. Sartrein ileri stirdiigline gore
onu son nefesine kadar terk etmeyecek kin kendi
kdkenini, yasaminin baslangi¢ evresini kusatmis olan
ortama ve cevreye karsi duydugu kindir. S6z konu-
su duygunun karsi ucunda neredeyse ideal bir imge
diizeyine tirmandirdigi ezilenlere -baska bir deyisle
proletaryaya duydugu- sevgi yer alr.* Tim bunlar,
Sartre'in “insan kendini ne kadar yaratiyorsa O'dur;
ne gerceklestiriyorsa O'dur” savinin bizzat kendisi ta-
rafindan yasama gecirildigini gosterir.

Sartre Alman istilasi sirasinda direnise katilmis,
direnmeyi 6zellikle 6zgiirltigli korumaya iten bir et-
men saymistir.

“Hicbir zaman Alman isgali altinda oldugumuzdan
daha 6zgir degildik. Tum haklarimizi yitirmistik, hele
en basta konusma hakkimizi. Bize her giin séviip sa-
yiyorlar, biz ise susmak zorunda kaliyorduk. Kitleler
halinde oradan oraya sirukliyorlardi bizi; is¢i olarak,
Yahudi olarak, siyasi tutuklu olarak. Tim bu neden-
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lerle de 6zgurdiik. Nazi zehri dustincelerimize kadar
sizdigindan, her noktada dustince bir istila halindey-
di. Mutlak gtice sahip polis, bizi susmaya zorladigin-
dan, her sozciik deger kazaniyordu™* diyor.

Hep bir gorevi yerine getirme bilinci ve sorumlu-
lugu ile dolu olan Sartre, Varolusculuk olarak adlan-
dirdigr ogretisini yalnizca felsefe yapitlarinda degil;
etkisi cok bliylik olan bircok roman, dram, deneme
ve elestirilerinde de ortaya koymustur.

Tum yapitlarinda varlik sorununa yonelen Sartre,
dogustan nitelikler diye bir seyi tanimaz. Biitlin nite-
liklerin 6zgiir eylemlerle gelistigine inanir. insan her
zaman karar vermek ve segmek zorundadir. Se¢meyi
de buyuran, kendi Gizerimizdeki bilincimizdir. Bu ken-
di kendimizin bilinci de 6zgurliktir. Se¢me ile 6zg(ir-
lUk aynilasiyor Sartre'da.

Oncesiz-sonrasiz dogrularin varligini kabul etmez.

Oncesiz-sonrasiz dogrular olmadigi gibi éncesiz-
sonrasiz ahlak yasalari da yoktur. Biricik mutlak deger
ézgurliiktir. Ozgurliik ile yapilan her eylem ahlakidir.
Bir tek sug vardir Sartre’a gore; Pismanlik.

Kendi yaptigindan pismanlk duyan kimse kendi
Ozgurligiine, dolayisiyla kendi 6ziline ihanet ediyor
demektir.

Sartre’a gore insanin taninmasi, varlik sorununun
incelenmesinden ayri dlistinlilemez.“Ben ne tarih, ne
de toplum tarafindan belirlenmis biriyim” diyor. Oz-
gulrlikel tutum da burada ortaya cikiyor.

Eger Tanri yoksa, hi¢c olmazsa varligi, 6zden once
gelen bir varlik vardir. Bu varlik bir kavrama gore ta-
nimlanmazdan, belirlenmezden 6nce de vardir. Bu
varlik insandir. Varolus 6zden 6nce gelir.

insan énce diinyaya gelir, var olur. Ondan sonra
tanimlanip belirlenir ve 6ziinl ortaya ¢ikarir. Varligin
0z 6zgurluktir. Clinkl 6zgrlik, biling ve diistince-
nin yansimasidir. Eylemin ilk kosulu ézgrltktir. Oz-
glrligln kendinden baska siniri yoktur. Baska bir de-
yisle 6zglir olmayi ortadan kaldirmaya 6zgtir degiliz.
Secimler yapmaya zorunluyuz. Se¢meme 6zgirligu-
miiz yoktur. “insan 6zgiirliigin bilincine vardigi za-
man 6zglrdir” diyor Sartre. Bu konuyu Sinekler adl
yapitinda daisler.“Kendi sectigim bir yolum olmadigi
strece 6zgur degilim, dahasi var degilim” diyor.

Varolus 6zden 6nce gelince ve biz tasarimiza gore
varlagsmak isteyince bu tasari herkes icin, tiim cagimiz

icin bir deger ve gecerlilik kazanir. Boylece sorumlu-
lugumuz diisinemeyecegimiz kadar blyims olur.

“Bir isciysem Sosyalist olmayi degil de bir Hristiyan
sendikasina girmeyi secersem, bununla sunu belirtmis
olurum. insana diisen alin yazisina katlanmaktir, boyun
egmektir. Clinkl bu diinyada saltanat yok insan icin."*

Sorumluluk, ézgiirliigiin ana élcitiudur. Ozgiirli-
ge mahkdmdur insan. Kimse insani 6zgurliglinden
kurtaramaz, ne kendisi ne de bir Tanri.

Alisiimis geleneksel degerler ahlakini, alcaklar icin
bir ahlak olarak adlandirir. “Sorumluluklariyla birlikte
arkasina saklanabilmek icin degerleri bir kalkan gibi
onlerine tutmaya calisiyorlar” diyor Sartre.

Bu bagsiz 6zgurlik ahlaki Sartre’i siirekli bir Dev-
rim diisiincesine de gétiirmiistir. Ozgrlik hep bir
eyleme zorlar ve ancak eylem, 6zgrlige taniktir.

“insan var olan olarak 6zguirdiir. Olciistiz ve sinir-
siz dzglirdir. insan kendini ne yapiyorsa O’ dur”” diyor
Sartre.

Bu 6zgirliik duygusu ylce ve tekgi 6zglirlik, tan-
risal zemine dayanmadigindan Sartre'in diinyasi su-
rekli bir canlilikla doludur.
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Ceviren :
TAHSIN Y{ICEL

* Walter Biemel - Sartre
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BOSLUGUNDA

Ozden Atasagun Celik

ir siirii ¢ocuk var yabanci oldugum bu bi-

nada, bagirtilar1 kulagimda yankilaniyor.

Onlar seslerini digar1 firlattikga, karnima
bir seyler oluyor. Kosarken diismekten de korkmu-
yorlar. Dilimin ucuna gelen her harfi icime gdmiiyo-
rum. Kalabalik olmalarindan korktugumdan degil,
disart ciktiklarinda ya i¢imin iirpertisi ¢ogalirsa?
Agzimu kilitliyorum.

Bahge; taslarla oriilmiis, boyumdan biiyiik du-
varlarla sarili. Duvarlarin ardi, yemyesil bayirlarla
kapli. I¢ tarafindaysa ii¢ katli bir bina var, boyasin-
dan midir bilmem, ¢ok soguk. Benim yeni yuvam-
mis burasi. Oyle soyledi 6gretmenlerim. Binanin
cevresi kocaman agaclarla kapli, dallartysa birbirine
geemis. Geceleri odaya diisen golgeleri bir canavara
doniisiiyor. Hele ki disarida riizgar oldugunda, kol-
larini bana dogru uzatiyorlar. Korkuyorum!

Geldiler iste! Uzerimde geziniyorlar. Kafami
battaniyenin i¢ine sokmak iyi fikir. Tiftiklenmis bat-
taniye i¢cimi gicikladi yine. Bagimi digar1 ¢ikarmam-
la soguk, yiiziime ¢arpiyor. Ceneme kadar ¢ektigim
ortiiniin ardindan kars1 ranzadaki Ibrahim’e -ki sa-
dece ismini biliyordum- dogru bakiyorum, uyuyor.
Uyku sirasindaki nefesler, riizgarin sesiyle birbirine
karigip bir ugultuya dontsiiyor. “Bu sesleri sevmi-
yorum, burayi da sevmiyorum. Biri kalksa keske!
Cok ¢isim geldi, onlarin gelmiyor mu?”

Yatagimim demirinden gelen giiglii sesle uyan-
dirlldim, ama g6z kapaklarim ¢ok agir... “Kapat-
sam, bes dakika daha uyusam” ikinci bir sarsintiyla
irkilerek yatagimdan dogruldum. “Bacagimdaki se-
rinlik? Yok, yok degildir. Oda soguk, ama ben bu
1slakligr cok iyi taniyorum. Annem...” Yanagimin
i¢ tarafim1 sikinca aglamiyorum. Elimi pijamama
gotiirmemle birlikte dislerimi, yanagima gecirdim.

Bedenim uyustu, kalbimin atis1 hizlandi. Bacaklari-
m1 birbirine yapistirdim. Elimi battaniyenin altindan
cikarip yiizeyini yokluyorum hemen. “Ben simdi
ne yapacagim?” Sert bakish 6gretmen hala basim-
da, trkiiten sesi beynimin i¢inde sanki, odadaki
cocuklarin sesini bastirtyor, “Sen neyi bekliyorsun
ufaklik?” Ne diyecegimi bilemiyor, bos bos yiiziine
bakiyorum. “Sana diyorum lan, kalksana!” “Karnim
agriyor 6gretmenim, kalkamiyorum.” Bu kurtarirdi
beni biliyordum. Anneme kag¢ kez demistim bdoyle,
inanmistt, o niye inanmasindi? Bir an §gretmenin
bakiglart yumusadi, ben sevinirken o, hepimizin
bahanesinin ayni1 oldugunu soyledi. Bes dakikaya
hazir olmami emredip, odadan ayrildi. Bes dakika
ne kadar siirerdi? Herkes odadan ¢ikana kadar yata-
gimdan ¢ikmamak en iyisiydi.

Oda arkadaglarimi tanimiyordum. Beni sevme-
mislerdi bence, ¢linkii ters ters bakip kendi aralarin-
da fisir fisir konusuyorlardi. Biri bir sey der, diye ce-
kiniyordum da. “Altina m1 isedi yoksa bu oglum?”
dedi biri, saglar1 tic numara kesilmis. Boyu benden
kisa, ciliz ve ¢elimsiz, ama giir sesli. Giiliistii hepsi,
birbirlerini iterek odadan ¢iktilar, yatagimdan firla-
dim. “Hadi Omer!” deyip kosarak dolabima gittim.
Tam soyundum, odaya dalan ibrahim ile goz goze
geldik. Her seyi gordii. Kipkirmizi olmus titrerken
0, omzuma vurup “Hepimizin basma geldi dert
etme.” dedi. Ibrahim’e kanim kaynadi hemen.

Giinler tek basima, kimseyle konugmadan ge-
cerken koridordaki sesler beni anneme, annemin gii-
lislerine gotiiriiyordu. Sonra yine kdyiime 6zlemim
artrtyordu. Babami 6zlityordum. En ¢ok da annemi. ..

“Hadi ayaga kalk, erken yasta dizlerin tutma-
yacak sonra.” Dalmisim. Kafami kaldirdigimda no6-
betci dgretmeni gordiim. Irkilerek ayaga firladim.
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Bu yurda geldigimden beri ilk kez bir biiytik, beni
diisiinmistii. “Bebesin oglum sen, herkesin i¢inde,
tovbe tovbe,” Aglamam goriinmesin diye basimi
egdim, yine yanagimin i¢ini 1sirdim. Yaraya dontis-
mesinden korkuyordum artik. Ogretmense basimi
oksad1. Sarilsa anlatacaktim her seyi. “Benim annem
6ldii. O yiizden buradayim. Babam: Sana bakamam,
dedi.” Sarilmadi, yutkundum sadece. Uzun, dar ko-
ridorda arkama bakmadan, durmadan kostum. Bah-
ceye indigimde etraftaki agaclara baktim. En biiyiik
olani, beni yanina ¢agirir gibi kollarmi agmisti. Aga-
cin yanina geldigimde nefes nefese kalmistim. Sirtim1
govdesine yasladim. Omuzlarimda bir sey hissettim.
Annem sariliyor gibi simsicak bir his. Sirtim1 daha
¢ok dayadim ona. Sicakligi igime isliyor, isledikge
beni rahatlatiyordu ama goz yaslarimi durduramiyor-
dum. Elime aldigim dal pargasiyla topragi ¢izmeye

Desen: Muhammet Oba

basladim. Kesik kesik cizgiler, belli bir sekli yoktu,
iyi geliyordu ama. Ayak sesleri duydum sonra. Bagi-
m1 kaldirmaya giiciim yoktu. “Seni artyordum evlat,
ne giizel bir agac segmissin kendine.” Koridorda, be-
nimle ilgilenen nobetci 6gretmenden baskas: degildi.
Ben topragi ¢izmeye devam ettim. Bir siire sessiz kal-
di. Yiiztime egildi sonra. “Bu agacin adi ne biliyor
musun?” Bilmiyordum. Kafami salladim. “Bu agacin
adi kayin. Bak cevrene hep bu agaclarla ¢evrili. Ama
sen en yasli, en bilge olanini segmigsin.” Bilge ne de-
mekti? Tam olarak anlayamamistim.

Ertesi giinii bilgisayar dersinde 0gretmen bizi
serbest biraktiginda aklimda tuttugum kayin agacini
arastirmaya basladim. Onunla ilgili bilgileri oku-
yup, ¢izgili defterime not aldik¢a gozlerim 1s1l 151
oldu. Yazdiklarimin hepsini aklima kazidim. Ders
bitiminde kosarak bahg¢eye indim. Agacima yaslan-
digimda sozciiklerim ilk kez sesli olarak agzimdan
cikti. Govdesine daha c¢ok yasladim kendimi, yas-
ladikca o sicakligiyla sardi, annem gibi igine ¢ekti
beni. “Agaclarin ¢cocuklara sarildigini bilmiyordum.
Kadmlarin ve ¢cocuklarin koruyucusu Umay anamiz,
yeryliziine inerken seni de yaninda getirmis. Senin
altinda ettigim dualar ¢abuk kabul olurmus. Bir
daha yatagima isemek istemiyorum. Hemen kabul
olsun. Amin” Elimle yliziimii sivazlarken fark ettim.
“Senin yapraklarin daha bir yeserdi sanki ben ko-
nusunca. Dallarin daha heybetli ve koruyucu oldu.”
Giilityordum. Uzun stireden sonra ilk kez kendi sesi-
mi duymak ne garipti! Mutluydum. Gévdesini sev-
dim. “Kayin agag¢larinin bulundugu yerde ferahlik
varmis biliyor musun? Insanlar rahatlar, arinirmus.
Senin yaninda iyilesiyorum, kendimi daha giiclii
hissetmeye basladim. Bak! Seninle ilgili ne varsa
defterime yazdim. Biiylidiiglimde unutmamak icin
de aklima kazidim.”

Basimi ¢evirdim bahgeye dogru, orada bir stirii
agac vardi, her ¢ocuga bir aga¢ diisecek kadar hem
de. Bir baskas1 gelip bu agaci sahiplenmek istemez-
di, yasltydi ¢linkii. Gonliimii rahatlatip bagimi daha
¢ok yasladim ona.

Giinler, haftalari, haftalar, aylar1 kovalarken
yagmurlarla birlikte yanina gidemez oldum. Oysa o,
igimi 1sitan en degerli canliydi. Yatagima bir daha
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isemedim bu arada, duami kabul etmisti yaradan
ama yine sessizlesmeye baslamistim. Agacim benim
gibi iizglin miiydd, o da 6zlemis miydi? Hiiziinle
dokiiyordu yapraklarini. Hem havalar sogumustu ve
tisliyor olabilirdi. O an aklima gelen fikirle yagmuru
dinlemeden bahgeye kostum. Boynumda, annemin
ordigi atki vardi, ondan kalan tek hatiraydi, olsun!
Yetisebildigim dalina bagladim. Govdesini Sptiim.
“Havalar iyi olunca gelecegim. Beni sakin unutma.
Ben sana penceremden hep bakiyor olacagim.” O an
bir yapragi, siiziilerek ayagimin dibine diisti, egil-
dim ve onu avucuma usulca yerlestirdim.

Yurda geri dondiigiimde sirilsiklam olmugstum.
Ogretmenlerin kizmasina aldirmadim. Hediyemi al-
mistim. En sevdigim kitabimin sayfasini agip igine
yerlestirdim. O ara goziime takilan bir climleyi yiik-
sek sesle okudum. “Zorlandigin i¢in moral bozmay
ve pes etmeyi sakin diisiinme! Yaptigin her ise yii-
regini koyarsan eger, basart muhakkak gelecektir.”

Gece olmustu. Dallar, golgeleri ile yine odanin
duvarlarini ele gegirmisti. Benim i¢in artik canavar-
dan ¢ok uzak olan o dallara gekinerek bakiyordum.
“Hani korkmuyordun artik?” Ustiime gelen gdlgele-
ri, beni yurdun ilk giinlerine gotiirdii. Gozlerim ¢ok
yaniyordu ve titriyordum. Kesik kesik oksiiriiyor-
dum da. Battaniyeye biiriindiim iyice, ama isinami-
yordum.

Gozlerimi agtigimda hastane odasindaydim.
Zatiirre olmusum, Oyle sdyledi doktorlar. Uzun sii-
reden sonra yurda geri donecektim. Yol boyunca bir
yandan agacimi diistiniiyor diger yandan gokyiiziine
bakiyordum. Siiziilerek ugan kusu gordiigiimde he-
yecanla, ne oldugunu sordum 6gretmenime. Kartal-
mis. Kayin agacimi tamamlayan pargasi... Beni me-
rak etmis demek ki, kartalint yollamis haber almak
icin. El salladim, “buradayim, geliyorum” der gibi.
Yurdun bahgesine girerken heyecanim artti. Bahce-
den kdseyi doniip de binaya dogru ilerlerken gozle-
rim karardi. Deli gibi bagirmaya basladim. Ne oldu-
gunu anlamayan 6gretmenim ani frene basti. Kapiy1
acip kosarak ona, onun kucagima gitmek istedim.
Yoktu, gitmisti. Geriye, topraktan bir karig yiliksekte
govdesi kalmisti. “Beni neden terk ettin, sen de mi
hasta oldun yoksa?” Higkira higkira aglarken goziim

yerdeki atkima kaydi. Kii¢iik bir dal pargasi ona tu-
tunmustu, ayrilmak istemiyorlardi.

Yerimde sallanir, sizlanirken tiim yurt etrafima
toplanmis. Fark etmemisim. Yanima biri yaklasti
sonra. Sicak elini omzuma koydu. Gurbette degilmi-
sim gibi bir tonla konustu: “Zamani gelmisti. Artik
cok yaslanmisti. Seni iyilestirdi, buradaki siiresini
tamamladi. Simdi baska ¢ocuklarin evlerinde, mo-
bilya olarak iyilestirmeye devam edecek.” Bu sesi
taniyordum. Agacimin tiirtinii sdyleyen, aramdaki
bagi kuran 6gretmenden baskasi degildi.

Gozlerim, sirayla diger agaclara kaydi. Hepsi
yerindeydi ve saglikliydi. Hala her ¢ocuga bir agag
diistiyordu. Sonra diinyami sigdirdigim yere baktim.
Orada agacim yoktu artik. Sonra bir sey oldu. O
yoktu ama bana yine sarildi. Emindim, bana sarili-
yordu. Kitabimin sayfasindaki yaprak aklima geldi,
yerdeki atkimi aldim, ona takilan dala baktim. Sen
vardin her yerde, en ¢ok da kalbimde... Annemin
0zlemini, senin sicakliginla doldurmustum.

Basimi kaldirdim gdkytiziine, giilimsiiyordum.
“Artik glicliiyiim, kosabilirim, korkmuyorum” diye
fisildadim.

S
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Choi Seung-ja

Koreceden Ceviren: Faden Ataseven
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SAIR HAKKINDA

1952 dogumlu Choi Seung-ja Kore'nin baslica kadin sairlerindendir.
1979 yilinda “Moonji” edebiyat dergisinde “Bu Cagin Aski” adli siiri ve birlikte
yayimladigi dort siirle edebi faaliyetlerine baglamistir. Alman Dili ve Edebiyati
Boliimiinii bitiren sair edebi faaliyetlerinin yani sira cesitli ceviriler de yapmustir.
2001 yilinda saglik sorunlari nedeniyle yazmayi birakmis ve 2006 yilinda tekrar
kalemi eline almistir. Bu Cagin Aski (1981), Eglenceli Giinliik (1984), Benim
Mezanm, Yesil (1991), Sevgililer (1999), Yalnizliktan Iraklarda (2010), Suya
Yazilanlar (2011), Yiiksiiz Bir Gemi Gibi Bombos (2016) gibi pek ok siir kitabi
mevcuttur. Boyle Buyurdu Zerdiist, Karpuz Sekerinde gibi yabanci eserleri de
Koreceye kazandirmistir. Yalnizliktan Iraklarda adl siir kitabi Daesan Edebiyat
Odiilii ve Jirisan Edebiyat Odiiliine layik goriilmiistiir. Sairin eserleri kendi
hayatindan izler tasir. Genellikle agk, 6lim ve ayriligi konu edinir. Onu diger
sairlerden ayiran ise ataerkil bir toplumda kadinligi ve anneligi isleyis bicimidir.
Siirlerinin umutsuzlugu ve karanli ise siirlerini cekici kilan esas unsurdur.

Choi Seun-ja, 80'li yillardan giinimiize dek Kore'nin en sevilen
sairlerindendir. “Kore'yi Temsil Eden 100 Sair” adli kitap serisinde sairin
farkli eserlerinden secme siirleri “Cevremden insan Portreleri” adiyla
kitaplastinimistir. Bu eser “Portrait of a Suburbanite” adiyla ingilizceye
kazandinlmigtir. Kore'in kadin sairlerinden olusturulan bir derleme eser
“Anxiety of Words: Contemporary Poetry by Korean Women” adiyla ingilizceye
cevrilmistir. Ayrica Kore sairleri derlemesinden olugan ispanyolca siir cevirisinde
de sairin siirleri yer almaktadir.

ONCELERI BEN

Onceleri bir hictim ben.

Kuru ekmekte yeseren kiif

Defalarca lizerine isenmig duvardaki kokusmus
sidik izi

Hala kurtlarla kapl bin yillik ceset.

Hicbir ana baba biiytitmedi beni

Fare deliginde uyuyup pirelerin kanini icerken
Bir yerlerde durmaksizin 6liip giderken
Onceleri bir hictim ben

Kayan yildizlar gibi biz

Bir an teget gectik diye,

Beni tanidigini soyleme.
Senitanimiyorum senitanimiyorum.
Sensizsevgilim, mutlulugum

Sen, siz, sevgilim, askim

Yastyor olmam,
Sonsuz bir rivayetten oteye ge¢mez benim.

SANA DOGRU

Akan sular gibi

Sana gelsem.

Suda ¢oziinen alkol gibi

Alkolde yogunlagan nikotin gibi
Nikotine yapisan kafein gibi

Sana gelsem.

Damarda akan frengi mikrobu gibi
Yasami avucuna alan olim gibi.
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iKi OLUM

Cikan bir soylenti, yiizen bir bulut gibi
Cheongpa-dong pansiyonundaki amca vefat etti
Sabah siyah telefonun sesi ¢inladi.

Anne ve baba denilen soyun ansizin 6zlendigi
Yemek masanin basinda

Suyun ve atesin oziiyle eriyen

Pilav ve corba tek bir agizdan merhumun
Olmeden 6nceki son sozlerini fisildamaya
bagladi.

Yar usandim candan
Meczubum kahrimdan

Mavi gokyiiziinden siyah bir gemi yaklasiyor.
Uzayin tiim nemini yiklenmig

Bilinmeyen bir diinyanin mors kodunu

Kesik kesik gonderiyor,

Oliim bize bir mesaj veriyor.

Bir giin Manhattan'da
John Lennon 6Imiis

Merhumun sesi ise etrafta dolasiyor

Mama don't go
Daddy come home

GEVIRMEN HAKKINDA

KOPEK GiBi SONBAHAR

Sonbahar kopek gibi istilaya geliyor.
Frengi gibi sonbahar.

Ve 6liim, o felgli alacakaranlik

Tek bacaga iniyor

Her sey nemini yitiriyor

Tiim yollarin sinir asiniyor.

Plaktaki eski sarkicinin sesi soluyor

Alo, Jukseon’la mi goriistiyorum, Jukseon degil
mi, Jukseon?

Telefon hatti boglukta alicisini yitiriyor

Bir kez giden sevgililer riiyalarda bile geri
donmiiyor.

Ve, ve 0 durgun anilarin pis suyu

Daima at sidigi kokan zamanlardaki bir handa
Oliimden uyanip catallasan sesimle soruyorum
Nereye geldik, nereye gidecegiz

Nehir denize kavusacak mi?

| Ee.

Faden Ataseven, 1996 yilinda Burdur'da dogdu. 2018 yilinda Ankara Universitesi Kore Dili ve Edebiyati
Bolimiinden mezun oldu. Dil ve Tarih-Cografya Fakdltesini ve bélimnd birincilikle tamamladi. 2019'da
Kore Hiikiimet bursunu kazanarak Giiney Kore'ye gitti. 2021 yilinda Dankook Universitesi Yaratici Yazarlik
Bolimuiinde yuksek lisansini tamamladi. 2022'de, Poem Sijak adli edebiyat dergisinde yayimlanan Korece
siirleriyle Kore edebiyat diinyasina ilk adimini atti. 2023'ten bu yana ayni liniversitede yaratici yazarlk
alaninda doktora calismalarini stirdiirmekte ve Korece eserleri Tuirkgeye kazandirmaktadir.
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ikinci Yeni Siirinin Toplumcu 0zii ve

INCELEME

Zafer Demir

Sanat ve edebiyat akimlar toplumlarin sosyal, kiil-
tlrel, siyasal plandaki alt Gst oluslarinin birebir izdlis(i-
mu ya da yankisi olarak degerlendirilemeyecek olsalar
da 6zlerinde s6z konusu toplumsal gelismelerin etkile-
rini tasirlar. Sézgelimi ikinci Yeni siirini de derinden et-
kilemis olan Nihilizm, Gergekustticilik, Varolusculuk,
Marksizm gibi kimi diisiince akimlari, Batida meydana
gelen derin toplumsal degismelerle, bu degismelerin
toplumsal alanda yarattigi sonuglarla yakindan iliskili-
dir. Dolayisiyla bir toplumda meydana gelen makro 6l-
cekteki toplumsal degismeler 6nce o toplumun sanat
ve edebiyatina daha sonra da giicli nispetinde baska
toplumlara yansiyarak sanati ve edebiyati sekillendirir.
ikinci Yeni siirini etkiledigi muhakkak olan séz konusu
akimlara kaynaklik edecek bir siyasal, kilttrel iklimin
burada sayip dokemeyecegdimiz bircok nedenden do-
lay1 sanat ve edebiyati etkileyen glicli bir i¢ dinamik
olarak Turk toplum yapisinda yer tutmadigini soyle-
mek pekala mimkinddr. Bunun en 6nemli nedenle-
rinden birinin Osmanlinin iktisadi ve siyasi yapisinin bir
sonucu olarak toplumsal gelismelere yon verecek glic-
IG bir burjuva sinifinin yokluguyla ilgili oldugu bircok
bilim ve edebiyat insaninin dile getirdigi bilimsel bir
gergektir. Bunun dogal bir sonucu Osmanli-Tiirk mo-
dernlesmesinin askeri ve sivil birokrasinin dnculiguin-
de yiruttlmesi, kiltlrel ve siyasi degisim konusunda
gOrece basari olarak degindirilebilecek yukaridan asa-
giya modernlesmenin istese de toplumun ekonomik
yapisini hakkiyla degistirememesi, bireyi merkeze alan
bir toplumsal diizeni meydana getirememesidir. Buna
karsin Batida burjuvazinin onciliginde baslatilan

¥ Buyaz, yazarin “Toplumsal Degisme ve ikinci Yeni Siirinin Sosyolo-
jik Cozlimlenmesi” adli yayimlanmamis Yuiksek Lisans calismasinin
“Ikinci Yeni Siirinin Toplumcu Ozii ve Toplumsal Siniflar” ve “Cemal
Streya Siirinde Siniflarin Gorinimu” bashkli bélimlerinin yeniden
g6zden gecirilmis, eklemeler yapilarak diizenlenmis halidir.

Cemal Siireya Siirinde Toplumsal Siniflar "

sanayilesmeyle beraber slre¢ icinde etkisini artiran
toplumsal gelismeler, modern sanat ve edebiyati bi-
¢imlendirmistir. Batida sanat ve edebiyatin, burjuvazi-
nin insan ve toplum tasavvurunu yansittigina dair ¢cok
glicll bir inancin var oldugu rahatlikla séylenebilir.

Tanzimat'tan Cumhuriyet donemine uzanan mo-
dernlesme doneminde pek ¢ok Batili diistince ve sa-
nat anlayisinin toplumsal hayatimizi oldugu kadar
edebiyatimizi da etkiledigi gériilir. Ozellikle Terciime
Birosunun kurulmasiyla Bati diislincesinden ve ede-
biyatindan yapilan cevirilerin sistemli bir yapiya kavus-
mustur. Bunun yani sira ikinci Diinya Savasi yillarinda
ozellikle Almanya'dan kacgarak baska Ulkelere siginma-
ya calisan bazi Batili entelektiellerin Universitelerimi-
ze kazandirilmasi ve resim, mimari, felsefe, sosyoloji
gibi bircok alanda egitim igin yurtdisina gonderilen
insanlarin yurda donusgleri Bati modern distincenin
edebiyat ve sanata ettiklerini hizlandirmistir.

ikinci Diinya Savasi, Cumhuriyet dénemi boyunca
devletin kanatlari altinda yaratilmaya, calisilan burju-
vaziicin oldukga verimli gecer. Savas boyunca devletin
karaborsaciiga g6z yummasiyla baslayan, 1946 Varlik
Vergisiyle “ulusal burjuvazi” ye kaynak aktarimina do-
nisen“calismalar,’ 1955'te 6-7 Eyliil olaylariyla beraber
bilyik Olclide hedefine ulasir. 1960'lara gelindigin-
de Turkiye'ye 6zgi nitelikleri olan bir burjuva sinifi,
ozellikle Ankara, istanbul, izmir gibi biyik kentlerin
sosyal hayatinda varligini duyurmaya baslar. Fethi
Naci “Turkiyede Roman ve Toplumsal Degisme” adli
kitabinda bu yeni yetme burjuva sinifiyla ilgili olarak
Tirkiye'de burjuvazinin 1950'den bu yana hizl bir ge-
lisim icinde oldugunu, bu gelisimin, dogrudan etkisi-
ni ahlak alaninda gosterdigini sdylemektedir. Yazara
gore; koki “her mahallede bir milyoner yetistirme”
politikasinda olan bu ahlak, bir lokma bir hirka anlayi-
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sini blytk oluclide silip stiplirmis, bunun yerine, para
kazanmak, ne pahasina olursa olsun daha ¢ok para ka-
zanmak anlayisini getirmistir (Naci, 1980: 25).

Oteyandan budénem aynizamanda DP’ninyorgun-
luk belirtileri gosterdigi de bir donemdir. Uygulanan
yanlis politikalar sonucunda, DP’nin devletin cumhuri-
yetci burokrasisine karsi, Anadolu'da koyllye ve genis
toprak sahiplerine dayanan iktidari sarsilmistir. Bilindi-
gi Uzere Turkiye, 1950'li yillardan bagslayarak ABD’nin
nifuzu altinda sosyal, siyasal, ekonomik alanda derin
bir donlisiim igine girmis, bu dontisiim Turkiye'de “it-
hal ikameci” kapitalistlesme modeliyle “uyum icinde”
yurutilmeye cahsilmistir. Turkiye'de 1950'lili yillarda
tarimda baslayan makinelesme ve biyik kentlerdeki
sanayilesme nedeniyle, kirsal alanlardan buyuk kent-
lere yogun bir icgo¢ yasanmistir. 1980’li yillara kadar
artarak siirecek olan bu goc¢ dalgalari sonucunda, An-
kara ve istanbul basta olmak (izere biiyiik kentlerin
cevrelerinde buyik bir gecekondulasma meydana
gelmistir. Bu blyuk kentleri cepecevre kusatan bu yeni
yerlesim alanlari, zaman icinde kentlerin sosyokdilttirel
dokusuna derin bir bicimde etki etmeye baslamistir.
Bu ylzden Tirkiye'de gecekondulasmanin tarihi bir
yoniyle hem kapitalistlesmenin hem de kdyden kente
blylk umutlarla gelen insanlarin bircok uyum sorunu
yasayarak da olsa kentlesmeye baslamasinin tarihidir.
Tekeli'ye gore (2024) icgd¢ arastirmalari, toplumun
yasadigi Uretim bicimlerindeki ve mekansal yapidaki
donusumleri aciga ¢ikarir. Go¢ sadece toplumsal do-
niistime uyum saglamanin bir araci degildir. Bu uyum
stireci ayni zamanda toplumsal gerilimleri de icermek-
tedir. Tekeli'nin de s6zlinl ettigi gibi, bu sirecte uzun
bir tarihten bu yana birbirinden ayri mekanlarda varli-
gini stirdiiren koyld, isci, burjuva gibi toplumsal sinif-
larla, hayatin her alaninda alayli mektepli arasindaki
sinirlar daha bir belirginlesmeye baslamistir. Hem dev-
let blrokrasisi hem de burjuva sinifi, kentlesmenin ge-
tirdigi gerilimliiliskiler icinde emekgi siniflarla yiiz yiize
gelmistir. Orhan Sarikaya “ikinci Yeni'nin Boy Aynasi”
(2014) isimli, ash bir doktora ¢alismasi olan kitabinda
Turkiye'nin kapitalistlesme sirecine bagh olarak kent-
lesmesi ve ikinci Yeni siiri arasindaki iliskiye deginir. Ya-
zara gore; kentlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan bir baska
temel olgu da kapitalistlesmedir. Bu yeni yasama bici-
mi, kent yasamina ve degisen ekonomik kosullara ayak
uyduramama, geleneksel degerlerle modern degerler
arasindaki catisma pek ¢cok sorunu da beraberinde ge-

tirmistir. Dogadan kopuk kirli cevre ve is kosullari in-
sanlarin ruhunda yalnizlik, saskinlik, kusatilmishk, bu-
nalti ve dogaya 6zlem gibi duygularin dogmasina yol
acmistir. Bu olumsuz tablo ikinci Yeni siirini dogrudan
etkilemis hatta ikinci Yeni'nin ortaya cikisini tetiklemis-
tir, (Sarikaya, 2014: 27). kinci Yeni siiri 1950'den sonra
Turkiye'de meydana gelen toplumsal degisimin ortaya
cikardigi “yeni insan” nin siiridir. Bu “yeni insan” nin, DP
(Demokrat Parti)'nin ithal ikameci kapitalist anlayisinin
da etkisiyle, ozellikle bliylk sehirlerde ortaya ciktigi,
kicuk burjuva olarak tanimlanabilecek aydin bir sini-
fin icinde yogunlastigi ve yurttastan bireye dogru ge-
cisin bltlin isaretlerini tasidigr goriilmektedir. Bu “yeni
insan” gerek diinyada gerekse Tirkiyede meydana
gelen hizli toplumsal degisimin bir sonucu olarak, dis
diinyaya oldugu kadar, kendi i¢ diinyasina karsi da du-
yarlihgi keskinlesmis, varolus yuki adirlamis bir insan
oldugundan, ikinci Yeni siirinin temellerinin bu “yeni
insan”n Uzerinde yikseldiginden s6z edilebilir.

Yasanan bu toplumsal gelismeler, 6zellikle 1960’1
yillardan baslayarak hayatin her alanina oldugu gibi
edebiyatta da yansimistir. Koy enstitulerinin, halkev-
lerinin etkisiyle daha Once koyl, koyliyl hareket
noktasi olarak alan edebiyat, etkisini strdiirmekle
beraber eski glictinii yitirmis, yerini giderek kentler-
de ekmek kavgasi veren emekgi siniflarin miicade-
lesini merkezine alan bir edebiyata birakmistir. Bu
donem yazilan siirlerde, romanlarda, éykulerde, 6zel-
likle Sovyetler Birligi'nde uygulanan komiinizmin
de etkileriyle toplumcu gergekgci bir edebiyat anla-
yisinin derin izleri goérilmektedir. Bingdl (2016:368),
1960’lardan sonra sanayilesme ve fabrikalasmanin
artmasinin, sosyal gercekgiligin ortaya ¢ikmasi icin
elverisli bir zemin hazirladigini, bdylece 1960’larin
ortalarindan 1980 askeri darbesine kadar Marksist
sOylemin modern Turk siirinin ana damarlarindan biri
haline geldigini soylemektedir.

ikinci Yeni siirinin toplumcu olmadig, sosyal sorun-
larla miicadeleden yana olmak yerine bir kagis siiri ol-
dudu, bu siirleri yazan sairlerin bir aydin olarak sosyal
sorumluluklarini yerine getirmekten kactiklari yonin-
deki dustinceler, bu siirin ilk 6rneklerinin yayimlandigi
1953-1956 yillarindan beri kimi toplumcu diinya go-
risiine sahip kimi yazar ve sairler tarafindan strekli
dile getirilmistir. O donem bu siirsel hareket, ddnemin
siyasal atmosferi icinde boyle anlasiimis, bu konuda
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ikinci Yeni'yi savunan ve karsi cikanlar arasinda ciddi
tartismalar olmustur. Oysa 1953-1959 arasi donem,
deyim yerindeyse ikinci Yeni siirinin fetret dénemidir.
Garip'in siirsel séylemine ve Nazim Hikmet haric tutu-
lacak olursa, toplumcu siir anlayisinin si§ siirsel soyle-
mine karsi gelisen bu siir hareketinin, siirin merkezine
imgeyi koymasiyla baslayan estetik arayislar sirmekte,
edebiyatta sular bulanik akmaktadir. Bu yasanan ¢ok
yonlu toplumsal degismelerin etkisinin niteliksel bir
sicramaya bir bagka degisle bardagdi tasiran damlaya
doniismesiyle beraber siire, kentli ve huzursuz, dis
diinyaya karsi duyarlihigi iyice bilenmis, arayis icinde
yeni bir insan imgesi gelip yerlesmeye baslamistir.

ikinci Yeni siiri daha énce dile getirildigi gibi ilk
orneklerini yayimladigi 1950’li yillarin ortalarindan
itibaren hem kimi karakteristik 6zelliklerinden oturi
hem de DP diktasinin baskilari altinda bicimlenmis,
topluma, toplumsal sorunlara kayitsiz bir siir oldugu
suclamasiyla Asim Bezirci, Attila ilhan, Ahmet Oktay
basta olmak Uzere, kimi yazar, sairler tarafindan sid-
detle elestirilmistir. Buna karsin Muzaffer ilhan Erdost
gibi kimi yazarlar, Bati'da meydana gelen ve edebiya-
ta da yansiyan kimi gelismeleri one stirerek donemin
ruhunu yansittigi icin ikinci Yeni'yi savunmuslardir.
Edip Cansever bir sorusturmaya verdigi yanitta bu
baski meselesine de deginerek ikinci Yeni Siirinin
amacini ortaya koymaya calisir:

ikinci Yeni de yalnizca baskilar sonrasi ortaya
¢ikmis bir siir anlayisini gdstermiyor. Disln-
ceye yonelis, distinceyi yasantilarla bagdas-
tirmak, bdylece yeni bir biresime varma istegi
de bu s6ziimi dogrular saniyorum. Bizi disin-
da birakan gercegin degil, bizi de igine alan
bir gercegin 6zlemini ¢ekiyoruz sadece (Can-
sever, 1987: 49).

Hande Karapinar ise, “Cumhuriyet Dénemi Edebi-
yat ve Sanat Dergilerinde Siir Kurami ve Siir Elestirisi”
(2013) adli Yiiksek Lisans Tezinde, ikinci Yeni'yle ilgili
tartismalarin dikkat ¢ceken bir yoniiniin, bu siirin, top-
lumsal sorunlar karsindaki tutumu ve siirin topluma
bir fayda saglayip saglamamasi konusunda ifade edi-
len goruslerin birbirinden farklilik géstermesi oldugu-
nu soyler. S6z gelimi, yazara gore toplumcu gercekgi
bir diinya gériisiine sahip olan Ahmet Oktay ikinci
Yeni’'nin 6nci sairlerini topluma, toplum sorunlarina
sirt cevirmekle suclar. Onlari “kelimelerin, dilin sinirla-

rini zorlayan ve “usdisina yonelen siir denemeleriyle si-
iri toplumdan uzaklastirdiklari icin elestirir. (Karapinar,
2013), Oktay; “Bir duyguya bir disiinceye baglanma-
dan yazilacak siirlerin, salt toplum sorunlari yoniinden
degil, toplu olarak da faydasiz olduguna inanmaktadir.
Yazara gére; “insanla ilgisini koparan her sanat yapisi
¢lrimek zorundadir. Bir sanat yapisinin ana 6zelligi in-
sanlar arasinda bir anlasma araci olmasidir” (Karapinar,
2013: 48) Attila ilhan ise ikinci Yeni siirine hem sanatin
toplumsal islevi acisindan yaklasir hem de onun milli
kiilture uzak bir siir anlayisini benimsedigini soyler:
Simdiye degin iclerinden birinin su veya bu
toplumsal konuyu etraflica kucaklayip dogru
dirust bir eser vermisliginizi géreniniz var mi?
Siir ve hikayelerinde Glkemizin toplumsal ger-
ceklerinden cok, cevresiyle celismis, entelek-
tiel ve duygulu genclerin birey olarak duygu,
dis, 6zlem ve sikintilarini anlatiyorlar; birakin
toplumsal gorevlerini yerine getiren bir sanat
yapmayi, ¢ogunluk su bildigimiz dupediz
tespitci gercekgilik kadar olsun milli gercegi-
mizin icine yerlesemiyorlar (ilhan, 1996: 30).
Goriinen odur ki Attila ilhan'in ikinci Yeni'ye yoéne-
lik s6z konusu elestirel diistincelerinin kaynaginda,
kiltir emperyalizmi kavrami vardir. Oysa kiltir em-
peryalizminin en azindan edebiyatta ve sanatta boy-
le sekter bir yaklasimla 6ne ¢ikarilmasi, ulusal edebi-
yati zenginlestiren degil verimini dustren, ¢ollestiren
bir nitelik tasir. Clinkl “dlinyanin hicbir tlkesinin ulu-
sal siiri ve edebiyati, “ulusal” olarak tanimlayacagimiz
limonluklarda, zindanlarda, gettolarda geliserek ya-
samaz, yasayamaz. Diinyanin biitiin edebiyatlari ve
siirleri birbirine bor¢ludur, biri 6tekinden etkilenir”
(ince, 2015: 190). Attila ilhanin ikinci Yeni sairlerini
milli olmamakla” su¢lamasinin temeli de dayaniksiz-
dir. Clink ikinci Yeni'nin énci sairleri siirlerini gelisti-
rirlerken hem Dogulu hem de Batili kaynaklarin mira-
sindan yararlanma egilimi icinde olmuslardir. Gerek
Halk edebiyatinin gerekse Divan edebiyatinin siir ve-
rimlerinin modern bir siire hangi bakimlardan imkan
saglayabilecegi konusu ikinci Yeni'nin dnci sairleri
tarafindan sonradan inceden inceye arastiriimistir.
Ayrica Attila ilhan'in bu yéndeki elestirileri dénemsel
de degildir. ilhan, ikinci Yeni siiriyle ilgili elestirilerini
ikinci Yeni’'nin dncii sairlerinin siirsel sdylemlerindeki
degisimi hig dikkate almayarak 1980’lere kadar ayni
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sertlikle suirdiirmustir. Dolayisiyla ikinci Yeni'yi “sa-
hip olduklar”ideolojinin estetiginden dislayanlar, bu
siirin “estetigin ideolojisi’ne yaptigi katkiyi, iyi niyetli
bir tutumla séylemek gerekirse ya hi¢ anlamamiglar
ya da dikkate almamislardir. Sadece Attila ilhanin
degil, ikinci Yeni siiriyle iliskili s6z konusu elestirileri
yapan yazar ve sairlerin cogunun, ikinci Yeni siirinin
oncl sairlerinin, degisen toplumsal, siyasal kosulla-
rin da etkisiyle, zaman icinde siirsel sdylemlerinde
meydana gelen degisimi gérmezden gelmeleri de
manidardir. ikinci Yeni siirini toplumcu bir 6ze sahip
olmadigi icin elestiren Attila ilhan’la ézellikle ikinci
Yeni'nin kurucu sairlerinden Cemal Siireya arasinda
dergi sayfalarina tasan bir dizi tartisma da yasanmis-
tir. Cemal Siireya 1 Eylil 1957 tarihli Pazar Postasi'nda
Osman Mazlum miistear adiyla kaleme aldigi “Omer
Haybe” ve 6 Ekim 1957'de yazdigi “Toplumculastira-
madiklarimizdan” adli yazilarinda, ilhan’in sosyal rea-
lizm anlayisini elestirmistir:

Bay Attila ilhan'a gore sosyal realizm salt “tespit
ve teshir” edici ve gerisine pek karismayici bir
akim olmalidir. Yani sosyal realistler biraz ¢eki-
dizen verilmis, biraz toplumbilim okumus bi-
rer Zola'dan baska bir sey degillerdir. (...) Attila
ilhan Sosyolojisi, Ekonomi ve ébiir toplumbi-
limlerinin metodlarini aynen sanata aliyor. Ro-
man icin neyse ne, ama gercekten iyi bir sair
olan Attila ilhan siir icin de “Sosyal realist” dev-
rede ayni seyleri mi istiyordu? Siir sadece sosyal
mi olacak diyordu? Bunun da yeni bir sey oldu-
guna mi inaniyordu? (Karapinar, 2013: 88)

O dénem, ikinci yeni siirini “toplumcu” olmadigini
soyleyerek sekter bir yaklasimla elestirenler, ikinci
yeni siirinin 1960’lardan sonra, yeni yonsemelerle su-
rekli degisen, dontisen siirsel sdyleminin derinlikle-
rine de nedense pek niifuz edememis goériinmekte-
dirler. Bunun boyle olusunda o dénem (1960 6ncesi)
toplumcu gercekgi ¢cizgide yazan sair ve yazarlarin
Marx’in, Lenin’in, Trocki'nin sanat ve edebiyatla ilgili
goruslerinin yani sira, s6z gelimi Georg Lukacs gibi
onemli Marksist estetikcilerden haberdar olmayisla-
rinin kanimizca buyuk bir etkisi vardir. Marksizm'in
temel eserlerinin Tlrkceye cevrilebilmesi ancak 1961
Anayasasindan sonraki slirecte mimkiin olabilmis,
siyaset ve edebiyat mahfillerinde “6ziimlenmesi”
daha uzun bir zaman almistir. Nazim Hikmet'in siirleri

bile ancak 1965ten sonra 6zgtirce yayimlanabilme
sansi bulabilmistir. Marksist kiilliyatin temel klasik-
lerinden bile yoksun kimi “toplumcu” sair ve edebi-
yat elestirmenlerinin ikinci Yeni siiriyle cogu zaman
marazi bir iliski icinde olmasi bu yiizden dogal karsi-
lanmalidir. Bu donem yazdigi toplumsal romanlarda
Marksist distinceyi bir sosyal degisimi ¢oziimleme
yontemi olarak 6ne ¢ikaran Attila ilhan'in, sosyal re-
alizmden, toplumculuktan ne anladigi da tartismali
bir konudur. Ciinkii Fethi Naci'ye gére ilhan, “Kurtlar
Sofrasi” romaninda Demokrat Parti'nin altin caginin
sona erdigi, baski doneminin basladidi yillarin Tur-
kiye'sinden toplumsal kesitler sunmak, DP iktidari-
nin gecirdigi degisimleri ¢oziimlemek, sosyalistlerin
yanilgilarini, sosyalizmin tlkemiz acisindan ham bir
hayal oldugunu vurgulamakta ve gercek kurtulusu
Atatlrkgllikte bulmaktadir (Naci, 1990: 232).

Hig stiphe yok ki, 1960 dncesi donemin toplumcu
yazar ve sairleri, siyasal olarak ¢ok zorlu bir micadele
vermisler, bunun bedelini kimi zaman Nazim Hikmet
gibi cezaevlerinde uzun yillar yatip tirli iskencele-
re maruz kalarak, kimi zaman da Sabahattin Ali gibi
canlariyla 8demislerdir. Ancak ikinci Yeni'yi toplumcu
olmadigi icin, ideolojinin saire bictigi sosyal gorevi ye-
rine getirmedigi icin acimasizca elestirenlerin, Nazim
Hikmet'in siirlerini bicimsel olarak etkileyen Futtrizm,
Konstriktivizm gibi avangart akimlardan, siir dilinin
ozerkligini savunan Rus bicimciligi gibi edebiyat ku-
ramlarindan haberdar olmadiklari agiktir. Zaten “yazi-
lan, Gretilen siirin Marksist bir siir olabilmesi icin, dnce-
likle Marksizm'i felsefi distinsel bir kategori olarak haz-
metmesi gerekir. Oysa 1940’larin Tirkiye'sinde boyle
bir seyden s6z acmak olanaksizdir” (Bingdl, 2016: 65).
Bingdl'lin dile getirdigi bu durum, kanimizca sadece
1940’larin degil 1960’ yillarin hatta 1970’li yillarin
sonuna kadar hem sol siyasette hem de edebiyat ve
sanat alaninda verilen miicadelenin temel sorunlarin-
dan biri olagelmistir. Bu tartismalar baglaminda s6zii
edilmesi gereken bir baska konu da sudur: Bati'da or-
taya ¢ikan modernist sanat ve edebiyat akimlarinin
dogasini ele veren temel ilke, bir ideolojiye baglan-
mak, onun kayitsiz sartsiz s6zcUligini yapmak degil,
hem insani hice sayan, onu carkin dislilerinden biri,
bir sira neferi olarak goren her tiirlli iktidara ve tahak-
kiime karsi cilkmak, hem de edebi ve sanatsal acidan
estetik 6zerklikten yana olmaktir. S6zgelimi Dadaizm,
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Gergekistlculik (Surréalism), Letrizm, Varolusculuk
(Egzistansiyalizm), Buyulli Gercekgilik (Magical Rea-
lism) akimlari boyledir.

M. H. Dogan’in Hece Dergisi'nin “Tiirk Siiri Ozel Sa-
yisi” (2001) nda yazdigi “Tuirk Siirinde ikinci Yeni Do-
nemeci” baslikli yazisina gore; “siirde, gerici-devrimci,
burjuva-toplumcu gercekgi gibi nitelemelerin heniiz
ortaya atilmadigi 60'li yillarda, geng sairler, bir siire
sonra devrimci siir adina dislanacak olan sairlerle yan
yana, ayni dergilerde (papirls, Yeni dergi, Siir Sanati,
Yordam, Degisim... vb.) siir" (Dogan, 2001: 126) yayim-
lamaktadirlar. 1965'ten sonra ikinci Yeni'nin siirsel sy-
lemini, zaman icinde siddetini giderek artiran siyasal
olaylarin etkisinde yol alan “sloganci’, “toplumcu siir”
anlayisinin “uzaginda’, kendi 6zerk siir dili icinden ge-
listigi gorilmektedir. ilk okunusta kendini hemen ele
vermeyen, carcabuk tiiketilemeyen bir 6zellige sahip
bu 6zerk siir dili, estetik planda imgeyi merkezine aldi-
gindan anlam agisindan yiizey yapidan izlege, oradan
da siirin derin yapisina dogru gelisen bir nitelik goste-
rir. Cemal Suireya bu yeni, 6zerk siiri “ siir okuru olmak
artik hic degilse ufak bir caba istiyor, ufak bir hazirlik
istiyor. Eski siirin aliskanligindan yeni siirin havasina
girebilmek icin okurun da kendi yoninden ufak bir
adim atmasi gerekiyor. Bu adimi atamayan kimsenin
siire acilmasi kolay degil” (ilhan, 1996: 132) sézleriyle
aciklar. 1960’ yillar, ikinci Yeni'nin éne cikan sairlerinin
siirlerinde, glinimizde bircok sairin asindigini ya da
tedaviilden kalktigini diisiindiigi toplumcu gercek-
ciligin ilk izlerine gliclii bir sekilde rastlanildigi bir d6-
nemdir. Cemal Stireya'nin “Beni Op Sonra Dogur Beni,
Edip Cansever'in “Cagrilmayan Yakup”, Turgut Uyar’in
“Tattnler Islak” ve onu takip eden “Her Pazartesi” ki-
taplar bu dénemde yayimlanir.

Kisaca ikinci Yeni siiri ortaya ciktigi dénemde, tipki
Garip'in yaptigi gibi Modern Turk siirine yeni bir siir es-
tetigi, yeni bir insan tasavvuru getirmeye calismis, bu
nedenle yanhs anlasilmis, getirdigi yenilik, donemin
oldukca sicak siyasal atmosferi icinde hakkiyla deger-
lendirilememistir. Yine Garip'te de goriilecegi gibi bu
doénem, bugtin adi sani anilmayan sayisiz sair Uretmis-
tir. Ikinci Yeni siirinden bugtine kalan sairler ise bilindi-
gi lizere tipki Garip'te de oldugu gibi, bu akimi kuran
ve gelistiren sairler olmustur. 1960'li yillarin dnemli
edebiyat elestirmenlerinden Eser Giirson “Edebiyat-

tan Yana” (2001) adli kitabinda bu dénemin siirini soy-
le yorumlar:“60’tan sonra daha degisik bir siir yazildigi
dogrudur. Ama bu degisim, ikinci Yeni olanaklarinin
ihmli bir élgtiye baglanmasindan baska bir sey degil-
dir. Diger deyisle, ikinci Yeni'nin acilim evresidir. Giinii-
miizde yazilan siir biyiik élctide kendini ikinci Yeni'ye
bor¢ludur. Siirinin bilincine varan her sair, bu gercegi
kolayca gérebilir” (Giirson, 2001: 15-16). Ayrica, ikinci
Yeni'nin 6nci sairlerinin toplumsal olana uzak ve ka-
yitsiz olduklarini sdylemek zordur. Boyle bir yargidan
once, edebiyatta, 6zellikle de siirde toplumsal olanin
ne oldugunun ne olmasi gerektiginin agiklanmasi, or-
taya konulmasi gerekir. Sair, toplumun icinde yasadi-
gina, onun bir parcasi olduguna gore, toplumsal olan
her neise sair de elbette kionunicinde yer almak, onun
bir parcasi olmak durumundadir. Ancak o, bu toplum-
sal olani, elbette sosyal ve kiiltlirel sermayesine bagh
olarak kendi mesrebine gore, bir baska deyisle de ken-
diinandidi siirsel sdylem icinde dile getirecektir. Siir ve
politika birbirinden farkli alanlardir. Ancak siir 6zerk
ve estetik bir dildir, siiri politik olanin araci olarak gor-
mek, siire ve saire sosyal bir gorev vazetmek olsa olsa
bu 6zerkligin ve estetigin kavranamamasiyla ilgili bir
durumdur. Bu duruma en iyi 6rneklerden biri ise Attila
ilhan'in su sozleridir:

Ozanlar arasindaki ayrilik gayrilik bitmeliy-
mis canim! (Aslinda ayrilik ikinci Yenicilerin
soyutlanmasi) Elele verilmeliymis. Tutamak-
larina da diyecek yok. Toplumcu 6greti icin-
de sanatcinin 6zgurligina istemek! (Yani
hem toplumcu olacaklar hem de ikinci Ye-
nici) Ben Vietnam demem, Anadolu a¢ de-
mem, isci sinifinin adini anmam ama yine
de toplumsal planda gecerli siirler yazarim
demeye getiriyorlar (ilhan, 1996: 94).

ikinci Yeni siirini toplumsal olmamakla suclayip
siddetle elestirenler, 1960’larin sonlarindan baslayip
1980’lere ulasan zamansal ¢izgide yazilan “politik’,
sloganci siiri estetik acisindan hakkiyla elestirebilme
cesareti gésterememislerdir. ikinci Yeni'nin dncii sair-
lerinin hemen hepsi emekgi sinifin icinden gelmekte
hem gecimlerini alinlarinin teriyle saglamakta hem de
glindelik hayatlarini ait olduklari toplumsal sinifin icin-
de yasamaktadirlar. Bu sairleri ddnemin siyasal atmos-
feriicinde, gliya sol bir jargonla, “kiiciik burjuva” olarak
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nitelemek, en hafif ifadeyle o dénem politik olanin
siiri ve sairi oncelediginin bir baska gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Turgut Uyar bu gercedi “(...) halka
donuklugu veya genis okuyucu kitlelerine seslenmeyi,
siirin degerlendirilmesinde tek 6lcti olarak bellemenin,
siiri daha ¢ok bir politika icinde diisinmekten, bir cesit
unsur saymaktan ileri geldigini saniyorum. Bu da bir ya-
nilgi bence” (ilhan, 1996: 131) sézleriyle dile getirmek-
tedir. Sonuc olarak ikinci Yeni sairleri toplumsal olanin
disinda degillerdir, dolayisiyla “toplumcu gercekgi” sair
ve yazarlarin dile getirdikleri toplumsal 6ztin, 6zellikle
1960'lardan baslayarak ikinci Yeni'nin Cemal Siireya,
Ece Ayhan, Turgut Uyar basta olmak Uizere 6nci sair-
lerinin siirsel séylemlerinde ¢6ziinmis olarak kendini
gliclii bir bicimde agiga vurdugu bir gercektir. S6z geli-
mi Cemal Streya’nin “Onlar icin Bir Minibiis Sarkisi, Ece
Ayhan'in “Mechul Ogrenci Anitr’, Turgut Uyar'in “Geyik-
li Gece”ve“Blyiik Abluka” gibi bircok siiri, bu toplumcu
0ze 6rnek olarak gosterilebilir.

CEMAL SUREYA SiiRiNDE
SINIFLARIN GORUNUMU

ikinci Yeni sairleri icinde toplumcu diisiincenin
izlerinin siirlerinde en ac¢ik gorindigi sair Cemal
Sureya'dir. Cemal Siireya’nin daha 1958 yilinda ya-
yimlanan “Uvercinka” adli ilk kitabindaki siirler, o do-
nem yazdidi yazilar, farkli ortamlarda yaptigi konus-
malar onun toplumcu diinya goriisiine olan inancini
yansitir. Sureya siirindeki bu yonsemeyi “toplumsal
ya da toplumcu bir yon var benim siirlerimde.... Ama
dogrudan dogruya degil de dolayl olarak” (Sarikaya,
2004: 255) sozleriyle dile getirir. Alparslan Isikh, Miil-
kiye Birligi Vakfi Yayinlari arasinda basiimis olan “Al-
parslan Isikhya Armagan” (2009) adh kitapta, Cemal
Sureya’nin bu toplumcu yoniyle ilgili olarak, bir sdy-
leside kendisine sorulan bir soruya soyle cevap verir:

Sol neydi, sorusu tabii nem tasiyor. O zaman
sol ¢izgide temasta oldugumuz kisi Cemal Su-
reya idi. Unlii Miilkiyeli ozan Cemal Siireya. O
tarihlerde Mlkiyeliler Birligi simdiki yerinde de-
gildi, Mithatpasa'da bir yerdeydi. Orada Cemal
Suireya'nin 6zel sohbetlerinin stirekli dinleyicileri
olurdu. Benim gibi de arada sirada katilanlar da
vardi. Bu yolla Cemal Streya'nin rahle-i tedrisin-
den gegenler olmustur. Cemal Siireya orada te-

orilerini, sosyalist diistincelerini anlatirdi. Onlar
daizlerlerdi. (...) Sosyalizmi sdyle anlatirdi: Efen-
dim kapitalizm olacak, sémarisuna artiracak,
baskisini artiracak. Sonra ¢ok agir ve baskici bir
duruma gelecek. O zaman sosyalist devrim ola-
cak. Yani bazi genclerin daha sonra gelistirdikleri
ve yayginlastirdiklar sosyalist ¢c6zimu ben ilk
defa Cemal Sireyadan duydum. Zamanla bu
yaklasim, sosyalizmin olmasi icin 6nce fagizmin
olmasi lazimmis gibi bir gibi bir ¢6zim yoluna
déniistii (Isikh, 2009: 87).

Goriilecegi tizere ikinci Yeni'nin kurucu sairlerinden
biri olan ve toplumcu sair ve elestirmenlerce sadece
1950’lilerde degil 1980’lerde bile toplumcu bir siir yaz-
mamakla suglanan Cemal Sireya, siyasal, toplumsal
olaylarin hizla gelistigi bu dénemde, sair kimliginin
yani sira, Milkiyeli bir aydin olarak da toplumsal, si-
yasal olaylarla ic icedir. Hatta dyle ki Attila ilhan bile,
“Ikinci Yeni Savasi” (1996) adli kitabinda, ikinci Yeni sa-
irlerini Cemal Stireya da dahil olmak tizere “bigimci” ol-
duklari gerekgesiyle acimasizca elestirmesine ragmen
Cemal Sireya’ nin siirlerindeki toplumcu yani ¢ok er-
kenden sezmis olmanin etkisiyle, onun ikinci Yeniciler
icinde ne aradigina bir tiirli akil erdiremedigini sOyle-
mistir (ilhan, 1996). Orhan Sarikaya ise “ikinci Yeni'nin
Boy Aynasi” adl kitabinda, Cemal Sireya siirinde, ilk
kitabi “Uvercinka” (1958) dan beri var olan toplumcu
bir 6z bulundugunu sdyler: Yazara gére: “ilk siir kitabi
“Overcinka” da bireysel davranislarin gélgesine gizle-
nen toplumculuk, diger siir kitaplarinda aski yedegin-
den dusurerek daha gorunir bir kimlige kavusacaktir”
(Sarikaya, 2014: 254). Cemal Sireya'nin su sozleri ise
inandigi sosyalist gortstinin aydinligini tasir:

Tarih, insan toplumlarinin ayiklayici  bir
hikayesiyse, sanat da bilesik bir anlatimi oluyor.
Tepeden bakilirsa, her sanat yapitinin siyasal
bir anlami vardir; belli bir sinifin belli bir hayat
gOrusinin kosullariyla yikliudir; belli hayat ve
kaltur degerlerini tasir (Sureya, 1976: 46).

Marx ve Engels’e (2009:65) gore; hangi toplum-
sal diizende olursa olsun sinif kavrami son derece
onemlidir. Egemen sinifin diistinceleri, bltin ¢aglar-
da, egemen duslincelerdir, baska bir deyisle, toplu-
mun egemen maddi giicii olan sinif, ayni zamanda
egemen zihinsel glctir. Maddi Gretim araclarini elin-



60 Kibris-Balkanlar-Avrasya Tirk Edebiyatlart Vakfi

de bulunduran sinif, ayni zamanda zihinsel lretim
araclarini da emrinde bulundurur.

Cemal Sireya’nin toplumculuk anlayisi siire gi-
rerken, elbette ikinci Yeni'nin estetik anlayisina, siir-
sel séylemine uygun olarak, sol sloganlardan arinir.
Sureya'nin siir 6zneleri ister sevgili ister kadin, isterse
erkek olsun, daha cok sinifsal konumlari itibariyla isci
sinifina, ihtiyatl bir ifadeyle sdylenirse emekgi sinifa
dahildirler. Burjuva sinifi ise onun siirlerinde elestirel
bir Gslapla ele alinmis, bu sinifin yasam pratikleri ve
ahlak anlayisi yerilmistir.

Cemal Siireya, daha “Uvercinka” (1958) adli kita-
binda yoksul, issiz, emekgi sinifin dramini ironik bir
dille siirlerine tasir. S6z gelimi“Ucgenler” adli siirinde
hem toplumsal siniflar arasi esitsizligi ifsa eder, hem
de ayni toplumsal siniftan, emekgi kesimden insanla-
ri bulusturur. Siirin ilk b6limunde ¢izilen G¢genin bi-
tln acilan yoksullugu isaret etmektedir. Siireya, Ner-
de Oklid’in Gggenleri bu nerde/ Na sunlar ti¢ acisi licti
de yoksul derken Yunan Matematikci Oklid’le génder-
mede bulunur. Bilindigi Gzere dik agili bir iggende 90
derece acinin késesinden hipotendise bir dik indirildi-
gi takdirde aci bakimindan benzer iki adet dik ticgen
elde edilir. Olusan bu dcgenlerden hareketle kurulan
baglantilara matematikte Oklid Baglantisi adi verilir.
Bu baglantilardan da “bir seye esit olan baska seyler
birbirine esittir’, “esit miktarlardan esit miktarlar ¢-
karilir ise kalan miktarlar esit olmahdir” gibi bir takim
ortak ispatlara ulasilir. Kapitalist iktisadi sistemi ayak-
ta tutan iki toplumsal siniftan biri burjuvazi digeri ise
isci, genis manada emekgi siniflardir. Ancak bu sinif-
lar toplumsal hayatta asla esit degillerdir. Burjuvazi
kapitalist Gretim bicimi icinde asal ve egemen sinif
konumundayken driinti emegiyle, alin teriyle yoktan
var eden isci bir nevi kdledir. Cinkld hem emek piya-
sasinda emegini satamadigi takdirde a¢ ve acikta ka-
lir, hem de Ucretlendirme yoluyla, hakikatte sadece
kendi emediyle yoktan yarattigi Grline yabancilastiri-
larak tretim slirecinden dislanir, kendine, Girlinline ve
cevresine yabancilasir. Siir emekgi, yoksul insanlarin
durumunun, yasam pratiklerinin koseli olusuna, bir
baska deyisle degismezlige, icinde yasamak zorunda
birakildiklari fasit daireye gondermede bulunur. Siirin

ilk bolim, sosyolojide “sinifalti (underclass) olarak
kavramlastirilan, sehrin varoslarindaki derme ¢atma
binalarda yasayan bir baska deyisle gecekonduda
bile yasama imkanindan yoksun, sehrin sokaklarina
savrulmus, tutunamayan, yoksul insanlara iliskindir:

Ali'nin Gggenidir bu cizdigim

Nerde Oklid'in Gicgenleri bu nerde

Na sunlar li¢ agisi ti¢li de yoksul

Biri sifirin altinda sekiz derece

Birine atan atmgs tekmeyi isi yas

Biri sizden bir sigara istiyor

Sadece bir sigara ne sandiniz

(Stireya, 2008: 22)

Cemal Suireya’'nin Ui¢ bolimden olusan bu siirinin
ikinci ve Uclincu bolimlerinde ise belki bir gindelik-
¢i ya da bir sokak saticisi oldugunu disiindigimiiz
halkin farkh kesimlerinden yoksul insanlar boy gos-
terir. Okur, ikinci bolimiin karakteri olan Stiheyla'da,
Uskiidar’a her giin temizlige giden bir giindelikgiyi
ya da merdiven alti bir konfeksiyon atolyesinde bo-
gaz tokluguna calisan emekgi bir kizi bulur. Siirin “Bir
kenarina istesek her aksam rastlayabiliriz” dizesinde-
ki “kenar” metaforu ise hem yoksullugun toplumsal
yayginligint hem de sairin emekgi kesimlerle kurdu-
gu empati ve dayanismayi gostermesi bakimindan
onemlidir. Siirin ilk bolimiinde “yoksul”
rehberliginde “sifirin altinda eksi sekiz derece” olarak
vurgulanan soguk hava, siirin ikinci bolimiinde bu
kez, “Gsimek”, “bu kista kiyamette” ve “zavalli” s6z-
clikleriyle cagrisim siddetini iyice artinr:

s6zcugunin

Bu da Siiheyla’ninki iste ayni

Her yerde goériilen herhangi bir liggen

Bir kenarini yamuk ¢izmisler Uskiidar'a gidiyor

Bir kenarina istersek her aksam rastlayabiliriz

Bir kenari da terzi makasina komsu Allah versin

Kendi lafina bakarsaniz bunu lislimemek icin yapiyor

(...)

Sadece listimemek icin bu kista kiyamette

Kendi kendine yetmeyen zavalli bir licgen

Uctincti balimiiniin li¢geni ise, yine toplumun
yoksul kesiminden biriyle bir sokak calgicisiyla ilgili-
dir. Cemal Siireya’nin bu yoksul insanlari siirsel soy-
lemine konuk etme biciminde, gizliden gizliye bir
sahiplenme, sanki bir sevme havasi gizlidir:
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(...)

Calgicinin biridir belki de macun satan

O sarki senin bu sarki benim Istanbulda

Elinde bir keman var sadece bir keman
Ucgenler var ticgenler ortak noktalar
Ucgeninizi ciziyorum var mi kendine giivenen

Bayanlar Baylar

Sureya’'nin en biylk ozelliklerinden biri de top-
lumsal siniflari resmederken ironik bir dil kullanma-
sidir. ironinin Tiirk siirinde 1950’lerin ortalarindan iti-
baren, 6zellikle ikinci Yeni siiriyle iyice belirginlestigi
soylenebilir. Bu donem ayni zamanda “burjuvazi” nin
devletin korumasi altinda gu¢lendigi, kirsal alanlar-
dan blyulk kentlere go¢lin hizlandig, artan enflas-
yonist para politikalarinin ve ABD etkisinde kalkinma
anlayisinin yoksul kesimlerin hayatini olumsuz etki-
ledigi bir donemdir. Bltiin bu gelismeler, kimi siirle-
rinde acgik¢a gorulecedi Gizere Cemal Sireya’nin bi-
yik kentlerde bir fenomen haline gelmeye baslayan
“burjuvazi”ye, burjuva yasam bicimine yonelik ironik
tavrini bicimlendiren bir etkiye sahiptir. Stireya, bu
yeni sinifin yasam pratiklerini, iktidarin, gui¢ sahipleri-
nin bir nevi eylem tipolojisini cikardigi, “Onlar icin Mi-
nibis Sarkisi” adli siirinde ironik bir tutumla elestirir:

Esyanin konumunu bigimini rengini almislardir
Koltuga oturdular mi koltugun boyuna eklenir boylar
Pat pat pat diye gliilerler bir motosiklet nesesiyle
Ama zariftirler de bir bisiklet kazasinda 6Imeyi akil ede-
cek kadar,

Patatesin agagtan mi koparildigini tartisacak kadar
naiftirler de,
Hakgasi bilmedikleri yoktur, btitiin balik adlarini bilirler
bir kere,
Lunapark begenisiyle dlizenlenmistir yatak odalari,
Kadindirlar nisanhilan kendilerine ada falan armagan
ederler
Dardirlar da, s6z aramizda, cekecek kullanarak islem-
de bulunmak gerekir,
Bayramlarda trafik noktalarina giil lokumu kutulari
birakirlar,
Ulusgudurlar bunun kaniti olarak viskiyi kdseyle icerler
Ama batilidirlar da lahmacuna havyar siirecek kadar”

(...)
(Stireya,2008: 130)

Bu dizeler Tirkiye'de yeni yesermeye baslamis, de-

yim yerindeyse cicedi burnunda “burjuvazi” nin, gor-
gusuzluginin, cahilliginin, isgUzarliginin ironik bir
Uslupla elestirisidir. Cemal Slireya'nin bu siirinde iro-
ni, disa, burjuvaya, onun hayat anlayisina, kiiltiiriine
yonelmistir. Burjuva sinifinin haz ve tiiketim odakli
hayat anlayisinin ifsasi, acik bir yergisi olan bu siir yo-
gun bir ironinin yani sira sairin burjuva sinifinin diin-
yasina iliskin gézlem gliclini yansitmasi bakimindan
da onemlidir (Demir, 2015). Turkiye burjuvazisinin,
meta fetisizmi ve bunun dogal bir sonucu olarak ya-
sadigi yabancilasma siirin daha ilk iki dizelerinde usu-
[ince karsiligini bulur:

Esyanin konumunu bicimini rengini almislardir
Koltuga oturdular mi koltugun boyuna eklenir boylari

Bilindigi izere daha dnce de s6zi edildigi gibi Tur-
kiye burjuvazisi, 6zellikle Demokrat Parti iktidaryla
devletin kanatlari altinda palazlanmis, indirgemeci
bir Gslupla sdylenecek olursa besleme bir burjuva-
zidir. Dolayisiyla Bati’'nin kraliyetine, aristokrasisine,
kilisesine, gerceklestirdigi devrimlerle, deyim yerin-
deyse haddini bildirmis, kendine 6zgl diinya goriisi-
nii siyasete, sanata, edebiyata mal etmis bir burjuvazi
degildir. Baska bir deyisle sermaye birikimi strecini
asarak toplumu sosyokiiltiirel, siyasi ve iktisadi olarak
yonetecek bir konuma hentiz ulasabilmis toplumsal
bir sinif degildir. Bunun dogal bir sonucu olarak da
Pierre Bourdieuden 6dlng bir ifadeyle sdylenecek
olursa sosyal ve kultlirel sermayesi oldukga zayiftir:

Patatesin agactan mi koparildigini tartisacak kadar
naiftirler de,
Hakgasi bilmedikleri yoktur, biitiin balk adlarini bilirler
bir kere

Lunapark begenisiyle diizenlenmistir yatak odalari,
Kadindirlar nisanhlar kendilerine ada falan armagan
ederler

Saire gore; s6z konusu sinifin yasam anlayisinda,
ulusal ve evrensel kiltirden nasibini almis kendine
6zgu bir estetik, toplumsal meselelere bakisinda bir
derinlik bulmak mimkin degildir. Turkiye burjuva
sinifi, sosyal, kiilturel, siyasal bircok alandaki birikim
yetersizliginin yani sira sanatta ve edebiyatta da secici
olabilme katina yazik ki bir ttrll ytkselememistir. Bu
sinif gliniimiizde, sairin elestirdigi konularda gecmise
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oranla elbette ¢ok daha iyi bir konumdadir. Ancak ka-
nimca Tirkiye'nin kendine 6zgu tarihsel, kiltirel, siya-
si ve iktisadi dinamikleriyle ¢cok yonli bir iliski icinde
ele alinmasi gereken bu durum hala incelenmeye de-
ger sosyolojik bir olgu olarak karsimizda durmaktadir.
Cemal Sireya siirlerinde bu yeni yetme burjuva sinifi
zihinsel-diistinsel agidan da tam bir bulaniklik icinde
sunulur. Keskin bir gdzlemci ve iyi bir“nisanci” olan Ce-
mal Sureya'daki o bildik humour ve ironi de iste tam da
bu noktada bitiln intisamiyla agiga cikar:(...)

Bayramlarda trafik noktalarina giil lokumu kutular
birakirlar,
Ulusgudurlar bunun kaniti olarak viskiyi kaseyle icerler
Ama batilidirlar da lahmacuna havyar siirecek kadar

Streya’nin bu siirinde Tirkiye burjuva sinifi, hem
ictensiz olusu: “Onden giile¢ ve edilgen, yandan
keskin ve firavun” hem de olmak isteyip de bir tirli
olamadigi Batili burjuva sinifinin yasam pratikleriyle
uyumsuzlugu baglaminda ele alinarak kiyasiya elesti-
rilmektedir. Siirde burjuvazi ironik bir yaklasimla, her
seye sahip ama hicbir seyi olmayan, yeri geldiginde
her tlrlG diizenbazhdi yapmaktan da geri durmayan
bir sinif olarak resmedilir:

Eski Anadolu-Bagdat demiryolu ortakliginin kitaph-
ginda

Ve birtakim belletenlerde adlari gecer,

Noterler tutar glincelerini,

Yénetmendirler kurul baskanidirlar

Japon feneri ya da ucurtma tadi tasiyan senetlerden
Zamanagimi siiresi dolmadan tliylip gider imzalari

Cemal Sureya’nin burjuva sinifinin ahlakina yone-
lik elestirileri kimi siirlerinde giderek daha sekter bir
hal alir. “Aslan Heykelleri” adl siirinde emekgi kesim-
den olan sevgilisini gézlerinden ellerine, boynundan
bacaklarina bitiin uzuvlarinin hakkini vererek éven
sair, is “karsi tarafi” resmetmeye gelince caldigi havayi
birden degistirmektedir:

En olmayacak glinde geldin tazeledin ortaligi

Alip kaldirdin bu kutsal ekmedi dlistiigii yerden

Bunlar hep iyi seyler ya éte yanda

Olsa yiiregim yanmayacak aslan heykelleri

Ama yok aslan heykelleri var kopek

Delikanli bir kbpegi var onunla yatiyor

Adalet Hanim iki kisilik karyolasinda
Bozulmus burjuva ahlakina érnek
(Stireya, 2008: 31)

Cemal Siireya’ nin diinya gortsund, kendini ait his-
settigi toplumsal sinifi ve burjuva sinifina karsi olan 6f-
kesiniacik bir bicimde ele veren bir baska siiri de“Terazi
Turklsi” adini tasir. Stireya’ nin bu siirine “Terazi Turk(-
sU” adini vermesi ise ayrica manidardir. Terazi bilindi-
gi lizere bir metafor olarak hukuk disiplininde adaleti
temsil eder. Kapitalist toplumlarda burjuvazinin is¢i ve
emekgi sinif lizerinde orantisiz bir glice sahip oldugu
bir baska deyisle ¢cikari geregi emekgi siniflari ekono-
mik ve siyasi bir tahakkiim altinda tuttugu acik bir ger-
cekliktir. Toplumsaldan kagmakla, topluma kayitsizlk-
la cok suclanmis ikinci Yeni'nin dncii sairlerden Siire-
ya, glindelik hayatin icinde, birlikte yasadig, birlikte
soluk alip verdigi emekgi siniftan dostlarinin adlarini
“Terazi TlrkUsu” nde tek tek anar. Siirde “ben” adiliyla
aslinda ortlli bir bicimde “biz” adilina yapilan vurgu,
sairin inandidi toplumcu diinya goriistinden bagimsiz
distinllemez. Cemal Siireya'nin halka, emekgi insana
duydugu o derin sevgi ve hiirmet asagidaki dizelerde
kendini bir kez daha a¢iga vurmaktadir:

(...)

Dostum Necla. Sthhat Berberi. Dizin.

Seni anmak sonu acin yalnizin

Doldur doldur Allahi seversen

Anasi satisin burjuvazinin

Dostum Mahmut. Giil Cayevi. Yazin.

Akilda kalmiyor adresin uzun

Doldur doldur Allahini seversen

Anasi satilsin burjuvazinin

(Stireya, 2008: 52)

Cemal Suireya’nin cocuklugundan beri kisisel haya-
tinda yasadigi acilar, huzursuzluklar, umutsuzluklar,
ask kirikhklar, olimler elbette onun kimi siirlerine
glcli bir bicimde yansimistir. Ancak toplumsal icerige
sahip siirlerinin, bu umutsuzluktan payini hi¢ alma-
digi, Streya'nin daha giizel, daha aydinlk bir Tiirkiye
icin her zaman direnmekten, umuttan yana oldugu
da agiktir. Cemal Siireya, umudu, direnmeyi, ister bir
ask iliskisi tizerinden isterse baska toplumsal iliskiler
Uzerinden anlatsin, icinde yasadigi toplumun gercek-
lerinden hicbir sekilde kopmaz, ¢linkl aydinlk bir ge-
lecegin, halkin, emekgi insanlarin miicadelesiyle yese-
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recegini bilir. 1960 yilinda kurucusu oldugu “Papiris
dergisine yazdig1 “555 K" adli siiri, tam da bu gelecege
umudu ve emekgi sinifa olan giiveni yansitir:

Simdi ay dogar bulutlar arasindan
Kavat derebeyleri ytireksiz Bolu beyleri
Hirsizlar, yiizde oncular, kumar erleri
Cebren ve hile ile haklarimizi alan
Zulmu ve algcakhigi yéneten murdar liggen
Biliyor musunuz bir orman gelisiyor simdi
Tiirkdilerini duyuyor musunuz nice derin
Yakilmis coban atesleriyle daglarda
Karanlgi tutusturup bir késesinden
Geceyi glindlize cevirenlerin

(Stireya, 2008: 289)

Bes bolimden olusan “555 K” adli siirin sondan bir
onceki boliminde yer alan bu dizelerinde, Cemal
Streya’nin daha énce “Ucgenler” siirinde yoksul in-
sanlarin, emekgi sinifin yasam pratiklerini ve koordi-
natlarini veren “licgen” bir kez daha karsimiza cikar.
Ancak bu sefer bu licgen, emekgi siniflan tarif eden
bir Gicgen degil, “zulmi ve alcakligi yoneten murdar”
bir i¢gendir. Siirin bu ilk bélimUlnde, karanlik geceye
bulutlar arasindan dogan ay, emekgi siniflarin gele-
cegini karartan karsi yakayi aydinlatir. Bu ay isiginin
altinda okur, gelecegini ipotek altina almis sinifin yi-
ziinG daha yakindan gorir, tanir. Siir ayni zamanda
“yireksiz Bolu beyi” ne karsi Kéroglu'nun bir sesleni-
sidir, onun edasiyla doludur. Siirdeki ¢coban atesleri,
ay, giindiiz, tutusturmak gibi umudu, aydinligi sim-
geleyen sozciiklerle, karanlk, gece, zulim gibi s6z-
clkler arasindaki catisma, sinifsal celiskinin goster-
gesi olarak okunabilir. Suireya, siirin son béliminde
baskiya, sindirmeye karsi (“simdi alcak sesle konu-
suyoruz ya”) sinifsal dayanismanin degerini, umudu,
gelecek guizel glinlere inanci 6ne cikarir:

Biz simdi al¢ak sesle konusuyoruz ya

Sessizce birlesip sessizce ayriliyoruz ya

Anamiz ¢cay demliyor ya glizel glinlere

Sevgilimizse cicekler koyuyor ya bardaga

Sababhlari isimize gidiyoruz ya sessiz sedasiz

Bu, béyle gidecek demek degil bu isler

Biz simdi yan yana geliyor ve cogaliyoruz

Ama bir adizdan tutturdugumuz giin hiirliigiin havasini

iste o giin sizi Tanrilar bile kurtaramaz
(Sureya, 2008: 289)

Suckov, “Gergekligin Tarihi” (2009) adl kitabinda
soyle demektedir:

Tarihsel olaylarin temelinde yatan gercek
nedenleri kavrayabilmek icin, hayali iliski bi-
cimlerini degil, insani ve toplumsal iliskilerin
gercek bicimini; glinlik gecici giicleri degil,
toplumda isleyen gercek gticleri algilamak ve
aciga koymak gerekir (...) Eger bir edebiyat
yapitina hakiki hayat icerigi kazandirilmak is-
teniyorsa (Suckov, 2009: 273).

Cemal Suireya’nin toplumcu igerige sahip butin si-
irlerinin temelinde, Marx'in tarihi, sinif savaslarinin ta-
rihi olarak tanimlayan yaklagimini bulmak mimkiin-
dur. Siireya'nin siirlerinin Gzerinde ¢cokca durulmayan
kanimizca en 6nemli 6zelliklerinden biri, bu siirin
toplumun emekg¢i kesimlerinin icinden konusmasi,
bu kesimin insanlarinin hemen yani basinda durma-
sidir. Stireya’ya gore bu ¢ag “Kotuluklerin busbitin
egemen oldugu/Namussuz bir cag” dir (Stireya, 2008:
19). Cemal Sureya'nin bakis acisi Marx'in tarih anla-
yistyla ortiismektedir: Stireya'ya gore; tarih olaylarini
kitleler yaratmaktadir, tarihsel gelismeler beklenme-
dik bir bicimde meydana gelmez, done done gelisir;
“insan duyarliliginin, insan bilgisinin bitin alanla-
rinda hazirlana hazirlana” Edebiyat olaylar ve bu
olaylardaki degismelerse kisa dénemlerde, cogu kez
birbirinden bagimsiz da kalabilen bireysel 6zneler
tarafindan yaratilmaktadir. Hele sinifli toplumlarda
bu 6znelerin belli siniflardan geliyor olmalari ¢6ziim-
lenmesi gereken bir dizi sorun yaratir. Cok uzun bir
strede edebiyatin yapisini tarihe, hatta ekonomiye,
Uretim araclarinin bicimine baglamak muimkindar
(Sureya, 1982: 253-254).

12 Eylil Askeri Darbesinin hemen 0Oncesinde
izmir'de 15-16 Haziran 1980 tarihinde Taris Direnisiyle
baslayan ve sonradan baska fabrikalara, hatta tniver-
sitelere ve emekci mahallelerine yayilan isci hareketle-
rine kayitsiz kalmaz, tarihe notunu duser. Bilindigi tize-
re bu olaylarda ¢ok sayida isci yaralanmis, ylzlercesi
cezaevine konulmus, iskenceye maruz kalmis, isinden
atilmistir. Taris Fabrikalarinda baslayan buyuk direnis,
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izmir'in emekgi kitleleriyle biitiinlesmistir. Siireya, bu
siirde de o meshur ironik tGslGbunu ise kosar, gelecek-
te emekgilerin anisina dikilecegini umut ettigi anit igcin
“Bir Buist icin Elli Yil Sonra Séylenmistir” adli siiri kaleme
alir. Bu siir sairin is¢i sinifinin bu buyuk direnisine olan
hayranhgini, toplumun aydinlk gelecegine olan inan-
aini apacik yansitmaktadir:

Buyiklarin

Hakikatli mermerde

Algin karanfil

Bakislarin
Yalniz hayatin degil
iscilik bedeli tarihin de

Agzinda
Filtreli
Sanli haziran

Ustiinde
idris Nebi gibi
Bictigin hulle

Dogumun

T0.

Yani Taris’ten dnce
Oltimin
Bilinmiyor.
Soylence.

(Stireya, 2008:178)

Taris Direnisi gibi bircok toplumsal, tarihsel olay,
ikinci Yeni'nin énci sairlerinden biri olarak kabul
edilen Cemal Sureya siirlerinde adeta yeniden can-
lanir, toplumsal hafizaya yeniden kazinir. Clnki
edebiyat olgusunun temelde tarihe bagli olduguna
inanan Cemal Slreya'ya gore; bir sair icin “diinyanin
yuzinU degistiren cok onemli tarihsel olaylar bu
acidan temel tasi olarak almak zorunlulugu vardir”
(Sureya,1982: 253) Siireya'nin toplumcu disiince
anlayisini, emegde, emekgi sinifa bakis acisini veren
siirlerinden biri de ilk kitabina adini veren “Uver-
cinka” adli siiridir. Yazida daha 6nce de belirtildigi
Uzere bu siir Ahmet Hamdi Tanpinar'in asistanhgi-
ni da yapmis Mehmet Kaplan’a gore; sairin sosyal
distinceleri ve enternasyonal Marksizmin yaninda

cinsi arzularini birlestiren bir nitelik tasir. Siire konu
olan isci kizin cesitli an ve durumlardaki goriintsle-
rini vermeye calisan sair, onu sadece cinsel bir obje
olarak ele almaz. Bu kizin ¢esitli olumlu 6zellikleri
siirin her bir bolimiinde ayr ayri ortaya konulur
(Kaciroglu, 2011:194). Gercekten de Cemal Sire-
ya siirinde, tipki toplumsal hayatta oldugu gibi ne
direnis asktan ne de yoksulluk sevismekten uzaga
diser. Siireya’nin bu siirine ad olan “Uvercinka” s6z-
cligu, Turkce Glvercin sézcliginden ve Slavca ku-
cliltme eki olan -kadinlar icin kullanilan —ka ekinin
biresiminden tiretilmistir ve Cemal Siireya'nin s6éz-
clik dagarciginda onun diinya gorisiing, aska, kadi-
na bakisini agiga vuran son derece 6zel bir 6neme
sahiptir. Yuksek bir siirsel cagrisim siddetine sahip
olan ve 6ziinde dogurganhigi, 6zglirligu, direnisi ve
barisi sakli tutan bu sézcilik, ayni zamanda sosyalist
bir diinya Gtopyasina gondermelerle doludur:

Bdylece bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden
En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu
kesmemeye

(...)
Senin bir havan var beni asil saran o
Onunla daha bir degere biniyor soluk almak
Sabahlari aciktigi igin hakl
Gliniint kazanip kurtardi diye glizel
Bir¢ok cicek adlan gibi glizel
En taninmis kirmizilarla agan
Biitiin kara pargalarinda
Afrika dahil
(Siireya, 2008: 38-39)

Cemal Streya'nin bu siirinde dinin, ahlakin, huku-
kun, toplumsal degerlerin elini kolunu bagladig ka-
din, gercekte kapitalist toplumda tahakkiim altina
alinmis Marx’in “cisimlesmis sermaye” adini verdigi
emegin analojisidir. Marx’a gore “cisimlesmis ser-
maye” olan emek, zenginler icin mucizeler yaratir,
saraylar insa ederken, emekgiler icin sefaletten bas-
ka bir sey dogurmaz, onlara izbe kultibelerden bas-
ka bir sey de kurmaz (Marx, 2011: 275). Siirde “onun-
la bir kere daha degere biniyor soluk alip vermek”
ve “hava” s6zcugune yapilan vurgunun yani sira “en
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taninmis kirmiz1” sifat tamlamasiyla agiga vurulan
hissiyati, sairin tahakkiim altina alinmig alin terine,
bir baska degisle emegde duydugu saygidan ve ge-
lecek glizel glinlere olan inancindan ayri diisinmek
olanaksizdir. Stireya'nin siirinde “sen ve “ben” adiliy-
la iki sevgili arasinda kurdugu ortik “biz” adili, siirin
dordincl boliiminde birdenbire karsimiza cikan
“Iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar/ Zaten bizi
her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar /
Biitiin kara parcalarinda /Afrika dahil dizeleriyle iki
insan arasindaki sinirlari asarak yerytzinin emekgi
siniflarlyla bulusmaktadir. Stireya’nin siirde “ben” ve
“sen”adilindan ziyade “biz"” adilina yaptigi bu vurgu,
daha once de dile getirildigi gibi, sairin icinde yer
aldigi toplumsal sinifa isaret etmesinin yaninda, bir
toplumda toplumsal degisimi, dontisimi yaratacak
olanin tek tek bireyler degil sinif bilinci, “biz” duy-
gusu oldugu gercegini yansitmaktadir. Ayrica siirin
bu dizelerinde “biz” ve “onlar” sinif miicadelesinin
icinde yeniden ama daha keskin bir Gsl(pla karsi
karsiya getirilmektedir. Bu dizelerde gecen “bir kere
daha” ve iki kez gecen “kursun” s6zcigi burjuvazi
ve emekgi kitleler arasindaki miicadelenin diinden
bugline devam ettigini ve emegini satarak gecin-
mek zorunda olan insanlarin glindelik is hayatinin
agirhgini yansitir. Stireya, Bir misra daha soéylesek
sanki her sey diizelecek dizesiyle, sairin de bu top-
lumsal muicadele icinde yer almasi gerektigine olan
inancini ortaya koyar, ancak dizedeki “sanki” s6zci-
gu bize, Streya’nin, sosyalist bir devrimi gercekles-
tirecek asal gticiin siir olmadiginin farkinda oldugu-
nu gosterir.

Sonug olarak; ilk olgun ornekleriyle 1950’lerin
ortalarinda karsilasilan ikinci Yeni siirinin éne cikan
sairlerinin, 1961 Anayasasi'nin getirdigi 6zgurlik
ortaminda giderek gliclenen toplumcu siire kayit-
siz kalmadiklari aciktir. 1960 6ncesi yazdiklari siir-
lerde genel olarak imgesel gerceklige, anlamdan
¢cok bicime 6ncelik taniyan, kimi zaman alisilmadik
bagdastirmalarin yol actigi mantik disi sdyleyislere
yer veren bu sairlerin, 1960 sonrasinda yukselen
toplumsal dalgayla beraber toplumcu bir 6zi daha
glcll bir bicimde siirsel séylemlerine tasidiklar go-
rilmektedir. 2013 yilindaki Gezi Olaylari ve Direnisi
basta olmak tizere, llkemizde yasanan bircok top-

lumsal ve siyasal olayda, 6zellikle Cemal Siireya ve
Turgut Uyar'in kimi dizelerinin direnisi atesleyen bir
slogan, bir motto haline gelerek gencler tarafindan
sahiplenilmesi, bu siirin zamanin ruhunu yakaladi-
ginin ve topluma mal oldugunun gdstergesi olarak
degerlendirilebilir.

KAYNAKCA

Bingol, Ulas (2016.) “Tirk Siirinde Modernizm Tartismalari,”
The Journal of Academic Social Science Studies, number
53, p. 359-376, Winter |1 2016.

Dogan, H. Mehmet (2001).“Tiirk Siirinde ikinci Yeni Dénemeci,”
Turk Siiri Ozel Sayisi (Eklerle 2. Bask.), Yil:5, Say1:53/54/55,
sayfa: 119-127.

ilhan, Attila (1996). ikinci Yeni Savasl. stanbul: Bilgi.

ince, Ozdemir (1993). Yazinsal S6ylem Uzerine. istanbul: Can.

Kaciroglu, Murat (2011) “ikinci Yeni Siirinde Oteki Diinya: Or-
tadogu ve Afrika" Turkiyat Mecmuasi, C. 21/Glz, 2011.
S:178-210.

Karapinar, Hande (2013) Cumhuriyet Dénemi edebiyat ve
sanat dergilerinde siir kurami ve siir elestirisi: 1950-1970
(Yiiksek Lisans Tezi), Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilim-
ler Enstitlsa.

Marx, Karl (2011). 1844 El Yazmalar, (Cev. Kenan Somer), Sol
Yayinlari, Ankara.

Marx, Karl, Engels Friedrich (2004). Komiinist Manifesto. Anka-
ra: Sol

Naci, Fethi (1990). Tiirkiye'de Roman ve Toplumsal Degisme. is-
tanbul: Gergek.

Sarikaya, Orhan (2014). ikinci Yeninin Boy Aynasi. Ankara:
Hece.

Suckov, Boris (2009). Gercekligin Tarihi. istanbul: Doruk.

Stireya, Cemal (1982). Giiniibirlik. istanbul: Adam.

Stireya, Cemal (1976). Sapkam Dolu Cicekle. istanbul: Afa.

Siireya, Cemal (2008). Sevda Sézleri. istanbul: YKY.

Tekeli, ilhan (2024). ikinci Diinya Savasi Tiirkiyesi (ikinci Cilt).
istanbul. iletisim.



66

Kibris-Balkanlar-Avrasya Tirk Edebiyatlar:t Vakfi

Muhammet Giizel

KUF

kim soylediyse yalan

donecegini biitiin trenlerin

yine de gozlerim yolunu

tuza batinp sancilarini yiiregimin

demir yiginlarin agirhigi

golgesi yikilmig istasyonlar
sirtinda umudumun

ah tembelligim

siliniyor bir bir

raylarin kiifiinde diiglerim

clirimis coktan

istasyon bahcesinde
sabrin esek bagladii direk
bekliyorum yine de
sevgilim gelecek

Naciye Yigitoglu

NEREYE KADAR

Yer ile susmak

Gok ile aglamak
Sizmadan

Sabir tasindan

Bu metcezirler
Yagmurlanm

Bulutlar yormadan gel

Aksam esintileri
Yoklamadan dallan

Yaz

Boynunu biikmeden gel

Yalniz ugurlamadan
Gokgiivercinleri

Gozii arkada kalmadan
Kirlangiclarin
GOzyasim giinesi
Islatmadan

Turnalarin ahi

Seni tutmadan gel



turnalar

Ahmet Oktay

Oner Fikri
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Fikri Oner mi
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Ahmet Oktay’'in
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M.Duras’in Tarquinia’nin Kiiciik Atlari’'nda Bir Akdeniz Tatili

iNCELEME

Sevim Akten*

Akdeniz kiyillarinda kicuk bir koyde tatillerini
gecirmekte olan bes kisinin amaci kisa bir stire icin
de olsa kent yasaminin hizli temposundan ve ali-
sanliklarindan kurtulmak, huzur veren bir ortamda
dinlenmek, denize girmek, glineslenmek, eglenmek,
dans etmek, dostlarla yemek yemek, gevezelik et-
mek, sicaga dayanabilmek icin bol bol bitter campari
icmek, romanin 6zU bu. Sectikleri kdyde ne dogru
diizgiin bir yol ne konforlu oteller vardi. Akdeniz'in
yakici sicagi ve yorenin dogalligi ortak tercih nede-
niydi. Otlarla ve yabani agagclarla kapli koylarda, sarp
kayalardan masmavi denize diisen golgeler yasamin
oldugu kadar 6limin de taniticisiydi. Golgeler ve ge-
cenin dinginligi 6limu animsatiyordu. Bu huzur dolu
ortamin 6limi ¢agristirmasi geng bir mayin toplayi-
aisinin 6lim ile somutlanir. Oysa doganin canh go-
rintlist yasamin ta kendisidir. Cigceklerin 6zsularinin
kokusu, arilarin viziltisi, zakkumlarin renkleri ve de-
nizin kiyilara carpinca ¢ikardigi boguk sesler 6limi
animsatmaktan uzaktir. Doga goérinimlerinde ve
kisilerin davranislarinda, 6len gencin anne babasinin
sessiz yaslarinda bile 61imu cagristiran belirtiler yok-
tur. Hatta ogullarinin parcalanan bedeninden arta
kalanlar bir portakal sandiginin igine yerlestirip sira-
dan bir olaymis gibi giinlerce basinda beklemeleri de
olum karsisinda bir kayitsizligin gostergesidir.

Gundelik yasamin siradanhgi daha cok tatilde
duyumsanir. Sikintidan olsa gerek, bu birkag kisinin
tartistiklari da olur. iki genc cift, bir cocuk ve bir ka-
din birbirlerinden hig¢ ayrilmadiklari icin uyumlu ama
derinligi olmayan bir topluluk olustururlar. Varolusla-
rinin ve birlikteliklerinin tek nedeni tatildir. Bircoklari
icin sicak, tatilin kot gegmesi icin yeterli bir etmen
olabilir. Ama bu bir avug insan i¢in Akdeniz'in sicagi
ve yakici yeli gekiciydi. Glinduzler ¢ok sicakti gecele-
rin de glindiizden kalir yani yoktu. Zaman sanki dur-

* Prof. Dr. Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Fransiz Dili
ve Edebiyati Bolimii E. Ogretim Uyesi

mustu, ¢cok agir akiyordu. Hig esinti olmazdi. Hava da
zaman gibi kimiltisizdi. Herkes sicaktan ve zamanin
duraganhgindan yakinsa da durumlarindan 6zellik-
le sicaktan hosnuttular. Birisi sicaktan kisisel bir alin
yazisi yaratmak egilimdedir. Bir baskasi sicagi devrim
kadar glizel bulur. Herkes, sessizlik ve sicak konusun-
da gorus birligindedir. Sicak Gstline konusmalar abar-
til ve yinelemelidir. Sicagin kisiler tizerinde biraktigi
uyusukluk anlatinin duragan temposuna da yansir.
Havaya iliskin veriler anlatinin yapisini etkilemekle
kalmaz, bu veriler anlamsal diizlemde de birtakim
yansimalar yaratir. Sicaktan bunalma, sicaga boyun
egme, yagmur beklentisi ve biitiin bunlara katlana-
bilme cabalari simgesel anlamlar ytkludur. Yagmur
beklentisi umudu simgelerken sicaga katlanma da
icki ile simgesel anlamini bulur. Bu arada Duras sik-
hikla kullandigi UGgll 6rgesini sicak, deniz ve glines
izlekleri ile kurar. Akdeniz cografyasindan esinlenen
yapitlarda bu Uclu izlege siklikla rastlanir. Bu 6rgele-
rin her biri 6tekine siki sikiya bagh ve birbirlerini ta-
mamlayan imgelerdir. Deniz, bunaltici yaz sicagina
ve glinesine dayanmanin tek yoludur. Her baglamda
destek islevi gorduguni belirtmek yerinde olur.

Roman boyunca rastlanan carpici izlek-
lerden biri de muziktir. Duyulan sarkilarin adlan yi-
nelenirken yazarin amaci hep aynidir. Mizik de icki
gibi Duras'in yapitinda saplanti odagidir. Yasamin
vazgecilmez yanidir. Yasami dayanilir kilan tattir. Ro-
mancinin oldugu gibi, kisilerin de vazgecemedikleri
orgelerdir.

Roman kisileri kendi kendileriyle cok ilgilidirler.
Durmadan duygularini, karmasalarini, ¢6ziimlemeye
calisir, aliskanlklarini, huylarini birbirlerine anlatirlar,
birbirlerine anlatmaktan c¢ok, kendilerini tanimaya
yoneliktir konusmalari. Romanin daginik ve siradan
olay 6rgisi icinde kendilerini daha berrak gérmeye
cahsirlar. Kendilerini tanimak icin iligkilerini irdelerler.
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Sonunda su gorise varirlar: yasam, ozellikle birlikte
oldugunuz ve sevdiginiz insanlarla zordur ve ancak
sevdiginiz insanlarla paylasirsaniz, yasaminiz anlam
kazanir. Ve bu goristen hareketle yeni bir sorun orta-
ya cikar. Tatilcilerin yillardan beri ayni yabanil yasam
bicimini secmeleri ile baslayan kisilerin toplumdan
soyutlanmalari durumu, yazarin sonraki yapitlarinda
daha belirgin olarak gorilebilecek izleklerin hazir-
igidir. Toplumsal ve parasal konumlarinin, ekinsel
diizeylerinin yuiksek oldugu anlasilan bu bes kisinin
sectikleri yasama bicimi, kendi yalnizliklarini yasa-
maktir. Romanda bu goriniimi bozan iki baglanti,
dis diinyaya acilan kiicik pencerelerdir. Yazlikta ta-
nistiklari gen¢ adam dis diinyanin, 6zlenen yasamin
simgesidir. Ozellikle motorlu kayigi denize acilmaya
olanak sagladigi gibi bu kapali uzamin disa agilma-
st icin de bir ¢ikis olmaktadir. Bu olanaga sahip olan
gen¢ adam bilinmeyeni, 6zleneni kisacasi yeniligi
simgelemektedir. Duras'in kadin kahramanlari, bilin-
meyeni O0zler, ama yeniligi yadsirlar. Romanin baskisi-
si Sara’'nin yeni bir iliskiye girmekten kaginmasi yaza-
rin bu tutumunun ilk érneklerindendir.

Akdeniz'in Kiiltiirel ve Duygusal izdiisiimleri

“Akdeniz, barindirdidi tarihi, mitolojik ve kiiltiirel
Ogeler; insani cezbeden tabiati, bitki értlisii ve doga-
daki renkleriyle sanat dtinyasini besleyen, sanatcilarin
duygularini sekillendiren, imgelerini yénlendiren zen-
gin bir kaynaktir.! Akdeniz'in dogasinin, kisilerin duy-
gu ve davranislarinda uyusukluk yaratmasina karsin
barindirdigi mitolojik miras bolgeyi cekici kilmakta
ve yolculuk izlegini glindeme getirmektedir. Yolculuk
uzamsal degismeyi hazirlayan bir izlek olarak roman-
anin pek ¢ok yapitinda oldugu gibi bu romanda da
yer alir. Sara ve dostlari kiigtik etrlsk atlarini, Posei-
don tapinagini, bélgedeki tarihsel kalintilari gérmek
icin gerceklesmeyecek bir yolculuga hazirlanirlar.
Ama goérmeye gitmeyip beklerler.

Duras'in romanlarinin alisiimis t¢li 6rgesi bu kez
beklenti, gecikmis bir karsilasma ve yoksun birakilma
biciminde olusur. Beklenti konumunun agirlikli oldu-
gu bu romanda, yoksun birakilma da oldukg¢a 6nemli
bir yer tutar. Sara karsisina ¢ikan mutlulugu istemez-
ken kendi kendini engeller, engelleme eylemi bir kez
daha basarisizlikla bittinlesir. Ask-mutluluk ve basa-
risizhk-engelleme arasindaki iliski umutla giidiimlen-

mis Duras kisilerinin islevsel yapisini olusturur. Eger
Sara kisisel konumunun gerektirdigi sinirlari agsma-
diysa, bunda bir bakima ¢ocuguna karsi duydugu
sevginin de payi vardir. Mutlulugunu kendi elleriyle
engellerken, pismanhk duymaz, ¢ocuguna ilgisi ve
kocasina sevgisi engellenme durumunun ruhsal bo-
zulmalara yol agmamasini saglar. Kocasiyla stirdirdii-
gu dingin yasam, yasamaktan yoksun olma duygusu-
nu verir Sara'ya. Ama Sara’nin 6niine ¢ikan duygusal
iliskiyi kabul etmemesi, kocasiyla ve ¢cocuguyla kal-
mayi se¢mesi ve en dnemlisi bu karari verirken, hic
pismanhk duymamasi, saglam bir ruh yapisi oldugu-
nu gosterir. Kisiligini bu deneyimle somutlastirma
girisiminde direnme, engelleme duygusuna baskin
geldigiicin, bu durum 6teki kadin kahramanlarda ol-
dugu gibi ruhsal bozulmalara yol agmaz. Saghkl bir
kararla engellemenin Ustesinden gelir. Bu romanda,
askla karsilastiktan sonra engellenmis kadin imgesi,
ilk kez yenik dismez. Kisilik bozulmalarina, bollin-
melerine ugramadan Sara, kendi dogrusunu, kendi
kimligini bulur.

Duras'in yapitlarinin ana dokusunu olusturan
ask, yasandigi diinya cografyasina gore anlam kaza-
nir. Uzak Dogu'da cesitli kentlerde yasanan askin an-
lami Fransa'da ya da baska bir (ilkedeki gibi degildir.
Ask, bedensel ve duygusal birliktelikten 6te anlamlar
yukliduar. Aski yasama bicimi ruhsal boyutlarin di-
sina tasar; toplumsal, siyasal, ekonomik ve cevresel
etkenlere gore degiskenlik gosterir. Yasandigi yo-
reye ve toplumsal kesime uygun simgesel anlamlar
yuklendigi de olur. Moderato Cantabile'de bir cina-
yet ve bir cighkla baslayan dissel bir ask, Hirogsima
Sevgilim'de savas sonrasinda bir yikim gibi yasanan
ya da Tarquinia’nin Kii¢lik Atlar’ndaki gibi yasanma-
yan bir ask. Duras'in kisilerinde “Aska tatil yoktur. Aski
sikintisiyla, her seyiyle bir blitiin olarak yasamak gere-
kir, buna uygun bir tatil yoktur.”(s.30) Kimi zaman ask-
tan, kimi zaman ask arayisindan ya da beklentisinden
yorgun duserler, ama vazge¢mezler. Clinkl yasami
anlamli kilan tek gercek asktir.

Anlaticinin islevi

"Yazilabilecek kitaplarin onclisti” olarak sayilan
Tarquinia’nin Kli¢lik Atlari Marguerite Duras'in ilk do-
nem romanlarinin sonuncusudur. Tarafsiz bir anlati-
c tarafindan olusturulan anlati, yeni romana daha
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yakindir. Olay, hemen hemen yok gibidir. Kisiler silik
ve renksiz, uzam ise parca parca, betimlenmeyen go6-
rintulerden olusur. Romanin konusu, sliresel diizene
uygun yasanan ginlerin oykiistidiir. Gegmise donuk
zamansal sicramalar gibi, gelecege yonelik tasarilar
da 6nemsizdir. Zamanin, uzamin ve kisinin silik, bu-
gulu goriindigl romanin devinimsiz kurgusuna,
karsilikl konusmalar da canlilik getirmekten uzaktir.
Yinelenen konusmalar anlamdan yoksun sonugsuz
tartismalardan 6teye gitmez. On plandaki olaylar
aydinlatmak ve kimi zaman da geri planda yasl bir
anne-babanin yasadigi drami yansitmak icin karsilk-
Il konusmalara basvurulur. Mayin patlamasi sonucu
Olen gencin, anne babasinin 6ykiisi, romanin geri
planini olusturur. Biitlin glinlerini deniz kiyisinda ge-
¢iren insanlar, anne-babanin 6ykiistyle sikintidan ve
issizlikten uzaklasma olanagi bulurlar. Ama bu olayla
bile, kapali uzamlarindan kurtulamazlar. Bu yerleri,
olaylan ve kisileri, anlatici tarafsiz bir gozle aktarir.
Konusmalarda, yer yer araya girmekten kaginmaz. Ki-
min ne dedigini, kimin ne diisiindigiinli yazar acgikca
soyler. Bu durum okumay: kolaylastirir, anlatiyi belir-
ginlestirir.

Anlatici, kimi zaman kisileri s6ze karistirmadan
dogrudan dogruya onlarin goruslerini, distincelerini
her seyi bilen ve goren bir tutumla kendisi aktarir. Bu
yonteme ancak ¢ok 6nem verdigi konularda, ya da
bir sonuca ulasmak gerektiginde basvurur.

Tatilin hognutsuzlugunun ardinda, mutsuzlugun
nedenselligini arastirmayi anlatici 6zellikle kendisi
Ustlenir. Gozlemleri ve sonuglari, gerekli gordigii her
seyi kendisi yonetir. Bu tutumuyla yazarin geleneksel
islevini strdirir. Yazarin alisagelmis yontemine gore,
bakis agisi kiside odaklasinca duygu, devinim ve ey-
lemler dogrudan verilir. Buna karsin, anlatici yazinin
odagina kendisi yerlesince, kisilerin 6nem verdikleri
olgu ve gozlemleri aktarma isi, anlaticiya diser. Anla-
tic1 s6z alinca, dis diinyaya iliskin olaylarda gosterdigi
beceriyi, kisilerin ruhsal ¢oziimlemelerinde de stirdi-
riir. Ozellikle ilk romanlarinda, anlatici ile kisilerin ba-
kis acilarinin karismasi, anlaticinin islevini geleneksel
verilere uygun strdirmek istemesinden kaynaklanir.
Giderek, 6zellikle Tarquinia’nin Kligiik Atlar’dan basla-
yarak, roman orgustinde karsilikli konusmalarin faz-
laca yer almasiyla yazar, yukin biyik bir bolumuni
kisilere yukleyerek anlaticinin islevini en aza indirger.

Kisiler s6z aldiginda, konusmalarin akisini durdurma-
dan, anlatici yer yer araya girerek kisilerin duygulari-
ni, tavirlarini ve tutumlarini kendisi agiklamayi yegler.
Bu yaklasim, yazarin kolayca vazgecemeyecegi bir
ahiskanhktir.

Ama zamanla kisiler, daha bagimsiz olmaya bas-
larken, s6zii anlaticiya birakmayip, kendi duygularini,
kendi eylemlerini bizzat kendileri dile getireceklerdir:
acikea, Ustl kapali olarak ya da simgesel olarak.

Anlamdan ve derin bir kurgudan yoksun bu ya-
lin romanla baslayan, anlaticinin yalnizca konusma-
lari hazirlayan 6n bilgilerle araya girerek anlatinin
yonuni degistirme olay, anlatinin giderek kisiler ta-
rafindan yuratilmesiyle belirgin bir gorev bolisimi
sergiler. Her seyi goren ve bilen anlatici, yerini anlati-
yi dogrudan yurutecek olan roman kisilerine birakir.
Anlaticinin islevinin yenilenmesine kosut olarak ote-
ki yerlemlerin de yeni bir gozle goriilmesiyle yazarin
yasaminda artik geleneksel yapidaki romanlarin so-
nuncusu Tarquinia’nin Kli¢lik Atlari olur.

Sonugta, yasanilan cografyanin yazarin yonelim-
lerini belirledigi gibi yazin yapitini da bicimlendirdigi
bilinir. Bu gorisd, yapitlarinda en iyi yansitan yazar-
lardan biri de Marguerite Duras'tir. Uzak Dogu'da
baslayan yasami ve yazarlik seriiveni bu etkilesimden
beslenir. Cok genis bir cografyadan esinlenen yazarin
Tarquinia’nin Kliclik Atlari disinda Cebelitarik Denizcisi,
Acl, Yazin, Aksam Saat On Bugukta gibi romanlarinin
konusu da Akdeniz'de gecer.
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Yiiriiyen Zaman'da Dizelerden Denizlere

iNCELEME

A. Kadir Paksoy

Okudugu bir kitab1 nasil buldugu sorulunca
“Bir solukta okudum” diyenler olur. Bu s6zle her
ne kadar kitabin akicilig1 vurgulanmak istense de
bir solukta okunan kitap nitelikli, diizeyli bir ki-
tap degildir. Hele s6z konusu siir kitab1 olunca
durum daha da 6nem kazanur. Bir siir kitabinda
okudugunuz dizeler sizi durdurup diistindiir-
miiyorsa, bir 6tekilik yaratmiyor ya da sizi 6tele-
re gotiirmiiyorsa o siir kitab1 okunup gecilen bir
“siir” kitabidir.

Haydar Unal'm son yapiti Yiiriiyen Zaman*
boyle kitaplardan degil. Kitaptaki siirlerin hemen her
dizesi sizi durdurup diisiindiiriiyor, bilmediginiz ya da
0zlediginiz, gérmek istediginiz denizlere yolculuga ¢1-
kartyor.

Ozanin bu bagaris;, onun dize isciligini
onemsemesinden kaynaklaniyor. Bunlar oyle di-
zeler ki bazen ozan dizeden dizeye as1 yaparak
yeni bir dize olusturuyor. Bu bana babamin deg;i-
sik agac tlirlerinden as1 yaparak degisik meyveler
elde ettigini animsatti. Ornegin, cali tiiriinden bir
agag olan siirsiiliik agacina armut agis1 yaparak
surstiliikii armut agacina dontistiirdiigiini ve di-
ger armutlardan daha hos armutlar elde ettigini
biliyorum...

Ozanin bu seckin dizelerinden birkaci tize-
rinde duyumsama calismasi yaparak soziimii
stirdiireyim.

Yiiriiyen zaman

En basta kitaba ad olan seckin dize, yiiriiyen
zaman, daha kitabin kapagini agmadan kitap ad1
olarak carpryor insani.

Durup once zaman kavramini diistindiim.

* Uriin Yayinlari, Nisan 2025

=
g
=
£
Y
Q
E
S
=
S
A
=2
3
-

Enstein’in zamani evrensel ve mutlak bir kav-
ram degil, gozlemcinin devinimine bagh olarak
degisen ve yercekimine etki eden bir 6l¢ii olarak
tanimladigini, buna gore, herkes icin ayn1 hizda
gecmedigi, gercekliginin devinimine gore degis-
tigini animsadim. Sonra kimi ozanlarin zamanla
ilgili dizelerini animsamaya ¢alistim: Cayda akan
su gibi, ¢colde esen yel gibi (Hayyam), Ne icindeyim
zamann / Ne de biisbiitiin disinda / Yekpare genis bir
anin / Parcalanmaz akisinda (Ahmet Hamdi Tanp1-
nar), Yiiz bin yillik 6mrile / Heniiz kusluk olmadi /
Gecgtik bitmez sayistan / Yeksan yagmaya verdik (Yu-
nus).

Cagdaslarimin dizelerini, yapitlarini diisiindiim.
Zamanelerin zamani yalmizlastirmasma, zamanin
yesil dalimn kirilmasma iliskin kendi dizelerimi
animsadim... $iir / Ozan / Ozanlik {izerine yapi-
ttim Mayamizda Siir Var'da ozan dostum Aytekin
Karagoban'in Zaman Sizdi yapit1 iizerine yazdi-
g1m yazi, ozanin zamanla didismesi geldi aklima.
Zaman siziyorsa pekala yiirtiyebilir de, degil mi!
Ama Haydar Unal'in Yiiriiyen Zaman't nasil bir
zaman? En iyisi kitabin kapagini agmali, bunu
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ancak onun dizelerinden anlayabilir ya da du-
yumsayabiliriz...

Zamanin anlam is¢isi abdal

Kitabin kapagimn kaldirinca yiiriiyen zaman
kitabin ilk siiri olarak karsiliyor bizi ve hemen
ikinci sayfada ikinci boliimiin ilk dizesi: Zama-
mn anlam isgisi abdal. Okuyup gecemiyorum. Bir
makale degil, bir kitap yazilabilir bu dizeden yola
¢ikarak. Yiriiyen zamanin ilk ipucunu veriyor
ozan bu dizeyle: Zamani anlamlandirmaya ca-
lisan bir abdal! Kim bu abdal? Bence dize isgisi
ozan. Buradan bir siir tanimi bile yapilabilir: Siir,
zamani dizelerle anlamlandirmaktir...

Siirin ilerleyen dizelerinde zamani anlamlandir-
manin dyle kolay olmadigini, 2 Temmuz 1993 Sivas
cankiriminda oldugu gibi biiyiik bir aciyla yasa-
mak gerektigini anliyoruz:

Nasil kopayim bu yangindan

Iyi seyler sylemekten

Nasil vazgeceyim

Yaprak yanilgis

Kitabin ikinci siiri, Aslinda dyleyse belki siiri-
nin ilk boliimiiniin ilk dizesi: Yaprak yanilgist.

Bu dizeyi 6nce Yaprak yalnizligr diye okudum
ve yalmizlik tiirleri diisiincesine daldim. Beni en
¢ok hiiziinlendirenin de giiziin sararan yaprakla-
rin dallarindan kopup umarsizca diismelerindeki
yalnizligr duyumsadim. Giize erigen Omriimii,
yasam agacindan kopusumu, topraga dontistimii
distinerek hiiziinlendim...

Sonra siire doniince, dizenin yaprak yalnizlig:
degil, yaprak yanilgis: oldugunu goérdiim.

Her yanilg1 yalnizhiga gotiirmez mi insani?
Yanilsamanin yalnizliginda donenip durdum...

Giiz cighg

Ay siirin, ikinci boliimiiniin ilk dizesi: Giiz
c1ghig.

Gilizel bir kitap adi! Giiz'le baslayan bir¢cok
kitap ya da siir ad1 geliyor aklima: Giiz Ey (Cengiz
Bektas), Giiz Amimsamalar: (Ali F. Bilir), Giiz Telag:
(A. Kadir Paksoy)...

Yaprak yanilgist ya da yalnizligimin ¢ighg: degil
midir giiz ¢131131? Iste ozanin dizeden dizeye agisi-
nin bir ornegi!... Ya da yaprak yamilgisi imgesinin
riizgariyla savrulup giiz ¢1gligmi duyusu...

Ates yorgunlugu

Aslinda tiim yorgunluk ya da yalnizliklarin
altinda bagka bir yorgunluk oldugunu anliyoruz:
Ates yorgunlugu.

Ya da ozanin sag kurtuldugu 2 Temmuz 1993
cankiriminin acisi.

Hatta ona siir yazdiran temel etmen de bu-
dur diyebiliriz.

Burada “Sanatin mihenk tas1 acidir” sozii bir
kez daha dogrulaniyor.

Yani bizi bilmedigimiz ya da ozledigimiz
denizlere gotiiren dizeler, yangindan kurtulmus
dizelerdir.

Sonug

Haydar Unal'in Yiiriiyen Zaman'i, dyle bir
solukta degil, dura diisiine, dizelerden denizlere
gide gele okunacak titiz bir dize is¢iliginin tirtinii
bir yapittir. Okunmasi dilegiyle.
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Atnan Bagkesen

VAKIT DISI BiR VARLIK

Oliim

Asla geri donmeyen bir bakig
Herkes gider bir giin

Camagirlar kururken bile oliinir
Beyazlik icinde

Bir 6liim

Her sey

Sanki bir bagkasinin hatirasi

Bir adamin yiizi, yiiz degil golge

Adini hatirlayamadigim bir okul arkadasi gibi
Kire¢ duvarda cathyor

Ve ben hdla sandalyede oturuyorum
Gogstiimde dondurulmus bir nefes var

Vakit dist bir varlik gibi
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Faruk Giiclii*

Ulkemizde Osmanli déneminden kalan yabanci kdy
adlar degistirilmistir. Kdylere yeni isimler verilirken de-
gisik kriterlere dikkat edildigi gorilmektedir. Bu kriterleri
asagidaki sekilde siniflandirmak mamkdnddir.

5442 sayil il idaresi Kanununa gére, yeniden kdy ku-
rulmasi veya yerinin degistirilmesi Bayindirlik ve Saglk
Bakanliklarinin miitalaasi alinmak suretiyle icisleri Ba-
kanliginin onayiyla yapihr. Kdylerin adlarinin degistiril-
mesi, koylerin birlestirilmesi ve ayrilmasi, bir mahalle
veya semtin o kdyden ayrilip bagka bir kdy ile birlestiril-
mesinde bakanlik kararyla olur.

Osmanlidan giiniimiize intikal eden isimlerden bazila-
n degistirildi. 1927'de istanbul'da Tiirkce olmayan sokak,
cadde ve meydan isimlerinde kapsamli bir degisiklige
gidilerek 6.215 isim degistirildi. 1952'de icisleri Bakanlig
bagh calisacak olan Ad Degistirme Ihtisas Kurulu olus-
turuldu. Bu kurula herhangi bir belediye sinirinda kalan
park, sokak ve yol gibi yerler harig tiim yer isimlerini degis-
tirebilme yetkisi verildi. Kurulda Tirk Dil Kurumu, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Genelkurmay
Baskanlig, icisleri Bakanhgi, Milli Egitim Bakanligi ve Sa-
vunma Bakanhgi'ndan temsilciler yer aldi. 1978% kadar
cesitli araliklara calisan kurulun calismalari sonucunda
Turkiye'deki kdy isimlerinin %35'i degistirildi. Ad Degistir-
me ihtisas Kurulunun 12.211 kdy ve kasaba ile 4.000 dag,
nehir ve diger topografik isim dahil olmak lizere 28.000
civari yer ismini degistigi belirlenmistir. (Wikipedia)

icisleri Bakanligr kéylere isim verirken kuskusuz daha
once halkin kendisinin vermis oldugu isimleri korumus-
tur. Bu nedenle kdy isimlerinin cogunlugu yorede yasa-
yan insanlar tarafindan verilmistir.

Koy isimlerinin verilmesinde degisik etkenlerin oldu-
gu gozlenmektedir. Bu etkenleri degisik sekilde siniflan-
dirmak mumkadndir.

* Dog.Dr.

Koy Adlarinin Halkbilimi Acisindan incelenmesi

a-Cografi Konuma Gore Verilen isimler

Yukarikayalar, Asagikayalar, Dereadzi, Yolyani, Dik-
bayir, Meselik, Meyvalik, Kartalkayasi, Yamag, Dereler,
Sulakyurt, Susuz, Karadere, Kurudere, Irmak, Yantiri,
Yanyol, Alcakdere, Cakaldere, Koyak vb.

b-K@éyiin Kurucusunun ya da Asiretin isimleri

Mahamutusagi, Haydarlar, Ozbekler, Tirkmenler, Uy-
gular, Tatarlar, Oguz, Avsar Abdi, Kargi, Kayi, Abdalogul-
lari Abausadi, Bayat (Bir Turk boyu ismidir. Eskimis, kul-
lanilamaz hale gelmis anlami da vardir) Cepni, Atceken,
Hatunsuyu vb

c-Koydeki Yasayan Onemli Bir Kisinin ismi

Ayse Hoca, Sth Ahmet, Cinahmet, Deli, Cikhasan, Co-
ban, Hiroglu, Deli Bekirli, Fatma Kuyu, Eskikapici Mah-
mut, Deli Coban, Oglananasi vb.

d-Ozen Gosterilmeden Verilen isimler

Adetli, Azapli, Abdaloglu, Agzi delik, Ali bardak, Ava-
ra, Ahirli, Ayipli, Bicir, Bicik, Baymis, Bayan, Bitkin, Bisek,
Caciklar, Bytkdolluk, Cingil, Circir, Civik, Clirtk, Bilme-
ce, Dulkoy, Dudakli, Elek, Gebeler, Horhor, Hadimlik, Ha-
mal, Deliler, Disli, Yellice, Yalak, Yabani Vermis, Tantana,
Tahtalikdy, Pirpir, Yesildon Otuzbirler, Yenikadin, Yemi-
sen, Sevis,Oynas vb.

e-Degistirilmesi Gereken ilging Koy isimleri

Azrail, Bebek, Bataklik, Boycapkin, Gerdek, Gebes,
Emenler, Dolluk, Kaltakiye, Gilmanli, Bosalan, Ciplak,
Dayl, Davul, Dingiller, Domalan, Dombasan, Sadaka,
Pasl, Odek (Korkak), Panik, Mucuk, Giive, Kiz Yusufly,
Nacak, Nasir, Nalli, Kaltakiye, Kumarlar, Kisirlar, Keskek,
Katran, Memecen, Mucuk, Lok, Zobu, Zor, Zimbik, Vicik-
ler, GIlman,Ucari, Toslak, Saksak, Sttveren, Sitma, Peynir
Yemez vb.

f-Sebze ve Meyve isimleri

Lahana, Elmali, Cevizli, Armudlu, Erikli, Acielma, Ar-
palik, Zerdali, Nohut, Tohumlu vb.
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g-Kus ve Hayvan isimleri

Alakoyun, Kartal, Dogan, Sahin,
Atmaca, Leylek, Serce, Sigircik, Karga,
Kargacik, Baykus, Ciiclik, Culluk, Ho-
roz, Cil Horoz, Cilli, Danaburnu, Do-
rutay, Geyik, ibik, Kediler, Saridana,
Tavsanusagi, Tazikdy, Tosunlu, Sinek,
Glve, Karatavuk, Kurtlu, Kurbogali,
Serceler vb.

Bazi ilging kdy isimlerini siralamak
gerekirse;

Abdalcik Kdyu: Askale, Erzurum

Abdaloglu Koyu: Gerze

Acielma Koyu: Sakarya
Acma Koyu: Gerger, Adiyaman. Agma
Anadolu koylerinde bir cesit gozle-
me, ¢orek adidir.

Adamharmani Kdyu: Kale, Denizli
Adetli Koyu: Igdir. Adetli s6zcligiu de-
gisik anlamlara gelebilmektedir. Birinci
anlami, gelenekleri gorenekleri olan,
ikinci anlami kadinlarda 6zel hal duru-
mu.

Adullu Koyi: Kas

Agzidelik Kdyu: Tarsus

Ahacik Koyu: Bayat, Corum

Ahircik Koyt Aziziye

Ahirkdy; Cerkes/Cankiri ve Tokat koy-
leri

Ahirhk Kéyu: Aksaray

Ahurcuk Koyu: Sebinkarahisar
Alcakdere Koyl: GimUlshane
Akilcalman Koyu: Daday, Kastamonu
Alakoyun Koyu: Hamur, Agri
Alibardak Koyt Diyarbakir

Aliveren Koyi: Acipayam
Arpakesmez Koyu: Kilis

Arpalik Kdyu: Akdagmadeni
Atabindi Koyu: Tutak, Agri

Atbasi Koy: Sirnak

Atgecmez Koyu: Zara

Atkiran KoyU: Zara

Atma Koy(: ilic ve Kemah Koyleri
Avara Koyu: Tokat. Avara, yerel
anlamda bosta gezen, calismayan

anlamina gelir.

Avariz Kéyu: Edirne. Avariz, Osmanli
déneminde uygulanan bir vergi tu-
radur.

Ayaklikir Kdyu: Tire

Ayiplar Koyl: Manyas, Balikesir
Aysehoca Koyu: Kozan, Adana

Azap Koyu: Horasan, Erzurum

Azapli Kéyu: Kadirli

Azrail Koyl: Agn

Babus Koyt Siran, Gimushane
Bacikdy Koyi: Pamukova

Bagirsak Koyu: Askale, Erzurum
Bataklik Kbyu: Yuksekova

Batkin Koyu: Tekirdag

Batmis Koy Tutak, Agn

Bayan Koyu: Bayat, Corum

Bayat Koyd: Civril, Denizli

Baykus Koyu: Urfa

Baymis Koyu: Aksaray

Bazlamag Koyu: Cekerek

Bebek Koy Aksaray

Bebeli Kdyu: Karatas, Adana

Bedi Koyl: Golpazar, Bilecik
Beklemez Koyl: Hamur, Agri

Beskiz Koyi: Sungurlu, Corum
Bezirganlar Koyu: Bayramic, Canak-
kale

Bicir Koyu: Malatya

Bicikler Koy Yerkoy

Bildim Koydu: Urfa

Bilik Koyu: Devrek

Bilmece Koy Cinar, Diyarbakir
Bintosun Koyd: Tutak, Agri

Bisek Koyu: Yozgat

Bisi KOyu: Tutak, Agri

Bitik Koyu: Ankara Kazan'a bagh bir
koy iken mahalle oldu.

Bildir Koyli: Uzunkoprd, Edirne. Bildir,
yerel dilde gecen yil demektir.

Biyikh Kéyu: Bayramic, Canakkale
Bitiren K&yu: Antakya

Bodurlar Kéyti: intepe, Canakkale
Bogazkesen Koyti: Ozalp Van

Boncuk Koyu: Urfa

Bostak Koyi: Daday, Kastamonu
Bosalan Koyu: Cekerek,Yozgat
Boycapkin Kdyi: Malazgirt

Bogruegri Koyu: Tarsus

Bukse Koyi: Mecitozi
Bulamach Koyd: Kilis

Bulduk Koy Urfa

Bulgurlar Koyt: Civril, Denizli
Bumsuz Kéyi: Haymana
Burun Koyu: Corum

Burunsuz Kdy(i: islahiye
Buzkeci Kdyu: Sebinkarahisar
Bk Koy Devrek

Bunguldek Koyd: Bulanik, Mus
Bustrim Koyu: Resadiye
Buyuk Deliler Kdyl: Bursa
Buylkdollik Koéyu: Edirne
Buylknaneli Koyu: Urfa

Cabe Koy Pinarbasi

Caciklar Koyu: Kizihrmak, Cankiri
Cambaz Koyu: K.Maras
Cavlak Koyu: Selim, Kars
Ceceler Koyu: Akseki, Antalya
Cendere Koyu: Nallihan, Ankara
Ceylpler Koyi: Ulus, Bartin
Ciciklar Koy: Sefaatli

Cicikli Koyli: Manisa

Cingil Koyu: S.Kochisar
Cirbiklar Koy: Tarsus

Circir Koyu: Alaca, Corum
Civikh KéyU; Saimbeyli, Adana
Ciciler Koyu: Osmaneli, Bilecik
Cicikler Kdyu: Can, Canakkale
Cik Hasan Koyu: Alaca, Corum
Cin Koyu: Tarsus

Cinahmet Koyi: Pinarbasi
Cincin Koy: Kogarli, Aydin
Cindere Koyu: Giiney, Denizli
Cindi Koy: Bulancik
Cinlioren Koyu: Pinarbasi

Civil Kdyd: Tirebolu, Giresun
Cocu Koyu: Bartin

Culuk Koéyu: Haymana
Clicahli Koyu: Safranbolu
Clicel, Kdyu: K.Maras

Clclk Koyu: Akyurt, Ankara
Ciiclin Kéyu: Tomarza
Cakallar Koyu: Balikesir
Cakaldere: Ceyhan, Adana
Cakalli Koyu: Gerze

Cakallik Koyli: Hendek

Vakfi
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Gamur Koyu: Kelkit, Gimishane
Canakkiran Koyu: Tepebasi, Eskisehir
Capak Koyu: Zile

Capaklar Koyd: Civril Denizli

Capakh Koydi: Salihli

Catcat Koy: S.Kochisar

Cebisler Kdyu: Akpinar, Kirsehir
Cegel Koyu: Tirebolu, Giresun
Cekirdesiz Koyt: Polath

Cene Koyu: Tekirdag

Cerci Koyl: Sabandzii, Corum
Ceribas Koyu: Bigadig

Ci1gsik Koyu: Kadirli

Cikriker Koyu: Tekirdag

Ciplak(cilbah) Koyi: Canakkale, Yoz-
gat ve Kiziltepe koyleri

Ciplakh Koy Selim, Kars

Cirmik Koyu: Gerze

Gircir Koyu: Yildizeli

Cile Kdyu: Menderes

Cileme Koyi: Menderes

Cilhoroz Koyu: Cayirli, Erzincan

Gilli Koyu: 1gdir

Gilozu Koyu: Yildizeli

Civi Koyl: Mut

Cokyatan Koyu(Yeni adi Hacimah-
mutusadi): Ortakdy-Aksaray
Comaklar Koyu: Beydadi, Devrek
koyleri

Cona Koyu: Osmaniye. Yerel dilde eli
tutmayan ya da beceriksiz anlamin-
da kullanihr.

Corbacilar Koyu: Gliney, Diyarbakir
Cortak Koyu: Mut

Cocelli Koyu: Pazarcik. Cocel yerel dil-
de beceriksiz anlamina da gelmekte-
dir.

Colguzeli Koyu: Diyarbakir

Comceli Koyl: Dogubeyazit, Agn
COpbey Koyu: Bartin

Copler Kdyii: ilic, Erzincan

Copli Koyu: Alaca, Corum

Goreklik Koyu: Sahinbey, Gaziantep
Corten Kdyii: imamoglu, Adana
Gordik Koyi: Mudanya, Bursa
Corduklli Koyu: Pinarbasi

Gote Koy Yildizeli

Cove Koyu: Sinop

Cukurahmediye Koyu: Sakarya

Cullu Koyl: Koprukdy, Erzurum ve
Gole koyleri

Curukler Koyu: Feke-Adana
Curittim Koyu: Seyitgazi

DalakgI Koyu: Mucur

Damath Koyu: Salihli

Damlama Koyu: Tarsus

Danaahmetli Kdy: Kirikhan
Danaburnu Koy: Tunceli

Danakiran Koyl: Hamur, Agri
Dabadren Koyu: Yildizeli

Dariveren Koyl: Acipayam, Denizli
Davul Koyu: Kars

Davulalan Koyd: Yildizeli

Dayakpinar Koy: Glriin

Dayicik Kdyi: Gllnar

Dayli  Koyl: Boyabat.  Dayl,
sinirlenilen kisiye verilen bir yanit
sozcugu.

Dayisi Koyu: Kelkit, Gimiishane
Degnek Koyu: Toroslar

Delibash Koyu: Salihli

Delibekirli Koyu: Kirikhan

Delice Koyi: Keles

Delicoban Koyu: Manisa

Deliler Kdyii: Osmancik, Corum
Deliler Atik Koyu: Nevsehir

Deliler Kéyu: Yozgat

Devedami Koyu: Ortakdy, Aksaray
Devekorusu Koy Kelikit

Dimbazlar Koyul: Buldan, Denizli
Disdedeler Koyu: Tarakh

Dislik Koyu: Kangal

Dingiller Kdyt: Akhisar,Manisa
Dikbiyik Koyd: Tutak, Agri

Dirgenler Kéyu: Kas. Dirgen bir tarim
aleti isminden kaynaklanmaktadir.
Disli Kdyu: Sorgun

Domalan Koyt (Yeni adi Yesil6z): An-
talya

Dombay Koyu: Lalapasa, Edirne
Dombasan Koyt: Yozgat

Dombaslar Koyu: Tekirdag

Domur Kéyu: Domanic

Donayse Koyd: llgaz Cankiri

Dorutay Koyu: Pertek

Doydum Koyu: Arapgir

Dollik Koyu: Sivas, Tokat, Mudanya
Dongeri Koyu: Bulancak
Dosekevi Koyu: Karaisali, Adana
Dover Koyu: Defne, Hatay
Dudakli Koy Kestel

Dulkdy: Arakli

Duluk Koyu: Sehitkamil

Durnalik Koy: Sehitkamil
Duruldu Koyu: Yesilyurt
Duduklik Koyu: Corum

Dugirk Koyd: Kziltepe

DUmrek Koyu: Mihalicik, Eskisehir
Darimli Koyi: Keban

Ebecik Kdyu: Tavas, Denizli
Egribasan Koyd: Bala,Ankara

Elek Kéyu: Demirci

Eliacik Koyl: Agn

Elidolu Koyt: Diyarbakir

Elkondu Koyt: Kangal

Elmasuyu Koyu: Sivrice, Elazi§
Emecik: Cameli, Denizli ve Datca koy-
leri

Emen Koyu: Bor

Emenler Koyu: Kiraz

Enek Koyi: Altinozi, Hatay
Engelli Kdyu: Erbaa

Epce Koyu: Develi

Ergence Koyu: Giresun
Ergenusagi: Kozan, Adana

Ergin Kdyu: Bala

Enseliler Koyi: Gerede

Ersizler Koyl: Kastamonu
Eskihamal Koy: Girin

Eskikadin Koyu: Edirne
Eskikapimahmut Kéyi: imranl
Esnemez Koyd: Diyadin, Agri
Etyemez Koy(i: Kangal ve Kastamonu
koyleri

Ezentere Koyu: Ulas

Fatmakuyu Koy: Tufanbeyli
Fatmali Koyd: Elazig

Fasil Koyu: Beypazari

Fistikh Koyt: Akcaabat

Gaipler Koyu: Saphane

Gebekdy: Karadeniz Eregli
Gebeler Koy: Kizilcahamam, Ankara
Gebeceler Koyi: Afyon

Gebes Koyu: Kastamonu



78 Kibris-

Balkanlar-Avrasya

Tiark

Edebiyatlart Vakfi

Gebeli Kéyii: Arapgir
Gebelikatran Kéyii: imranli

Geldi buldu Koyi: Kahta

Gerdek Koy Sanhurfa ve Kelkit Koy-
leri

Gerek Koyu: Horasan

Gevrek Koy: Cekerek

Geyik Koy Aziziye

Gilmanlar Koyi: Simav. Bu koyiin
isminin de degismesi gerektigi
aciktir.

Gobeller Koyli: Bergama

Gob Koyd: Kilimli

GOcuk Koyu: Tarsus

Godul Koy: Kelkit

GOriinmez Koyu: Hiyuk, Konya
Gozacanlar Koyi: Golpazari, Bilecik
Gézdegmez Kdyii: Ozalp, Van
Glice Koyu: Mihalicik

Gul yeme: Tokat

Gudukla Koyu: Niksar

Glinhoslar Koyu: Geyve
Glinlguzel Kéyu: Alucra, Giresun
Glres Koyu: Mihalicik

Glve Koyi: Boyabat

Guzelim Koyi: Tufanbeyli

Hacet Koyu: Bulancak

Hadimli Koyu: Tuzluca

Halhalca Kdyii: inegél

Hamal K8y imranl

Hamam Koyu: Mut

Harabe Kdyu: Cinar, Diyarbakir
Hatunsuyu Koyu: Arapgir
Halvuburun Kéyu: Kartepe
Haylazli Koya: Yumurtalk
Haylamaz Koyu: Gliney, Denizli
Haytabey Koy: Denizli
Heyiketegi Koyu: Malatya
Hirmanli Koyai: Silifke

Hirka Koyl: Geyve

Hiroglu Kdyi: Malatya

Horhor Koyu: Elbistan

Horoz Koyi: Ulukisla
Horozgedigi: Aliaga

Hoshaber Koyu: Igdir

Hubyar Koyu: Almus, Tokat
icdedeler Kyti: Tarakl
ibecik Kéyii: Gélhisar

ibikli Kéyt: Cicekdags, Kirsehir
ibiksevdi Kéy(i: Sivrihisar
ibrik Kéyu: Urfa

ikigdziim Kdy: Tutak, Agr
ikramiye Kéyu: Hendek
ilimbey Kéyii: Geyve

imikler Kdyu: Beylikova
incesirt Kéyd: Kiriklareli
inikli K&yt Bursa

inli Kéyii: Cumra, Konya
islim Koy: Yildizeli

Kabalar Koyt: Cal, Denizli
Kacakkaoy: Kirikkale

Kagmaz Koyu: Hamur, Agr
Kadidondurma Koyu: Merig, Edirne
Kaltakiye Koyi: Ceyhan
Kakkalan Kdyt: Bozdogan
Kalburcu Koyi: Kaynarca
Kaldirnm Koyu: Kayapinar
Kamish Koyu: Pozanti

Kapu Mahmut Kéy: imranli
Kapucu Koyi: Almus
Karalarbahsis Koyi: Anamur
Karatavuk Koy Ercig
Karavelet Koyu: Pasinler
Karga Koyu: Yozgat

Karinca Koyu: Bitlis

Kasalti Kbyu: Feke, Adana
Kaskol Koyu: Baskale
Kasdislen Koyi: Anamur
Katran Koyu: Yenipazar, Bilecik ve
Cizre koyleri

Kavurgali Koyu: Kirikkale
Kecikiran Koy(: Muradiye
Kederli Kdyu: Aksaray

Kediler Kdyi: Yozgat
Kekliksirti Kdyd: Ercis

Kelce Koyi: Mut

Keleci Koyu: Babadag, Denizli
Kelekci Kdyi: Acipayam, Denizli
Kelle Koy Van

Keller Kéyi: Yozgat

Kelli Kdyl: Kumlu, Hatay

Kertil KoyU: Kaynarca

Kesikkoy: Karatas, Adana

Kes Koyi: Ordu, Siverek ve Sinop
koyleri

Keskek Koyl: Karadeniz Eregli
Kevenli Kdyu: Kirikkale

Kici Koyl Belen

Kilig Kéyu: Hamur, Agri

Kirandami Koyu: Buldan, Denizli
Kirinti K&yi: iznik Bursa ve Siran kdy
Kint Kéyu: Tarsus

Kirkisrak Koyu: Sariz, Kayseri
Kisirlar Koyt: Milas

Kitirbil Kéyu: Diyarbakir

Kiymik Kéyi: Manisa

Kizlar Sekisi: Ceyhan

Kizyusuflu Koyu: Kadirli

Kiprit Kéyu: Aglasun, Burdur

Kire¢ Kdyu: Odunpazari

Kirectasi Koyu: Bitlis

Koyak Koyi: Aksaray

Koyunbaba Koéy: Siran

Koyunevi Kéyi: imamoglu, Adana
Koyunusagi Kdyu: Tunceli

Kokuler Kéyu: Stiloglu, Edirne
Kémur Kdyu: Adiyaman

Kopecg Koy: Ugurludag, Corum
Kérabbas Kéy: imranh

Korokiz Koyi: Ceyhan

Korteke Koyul: Bozdogan

Kotek Koyul: Kagizman
Koylaarind Koyu: Zile

Kulak Koyd: Tarsus

Kulakli Koyu: Kaynarca

Kulaksiz Koyu: Kirikkale

Kumarlar Koyl: Can, Canakkale ve
Carsamba koyleri

Kunduz Kéyu: Artova

Kurbagali Koyu: Yozgat

Kurtlu Koyt: Boyabat

Kurtsuyu Koyul: Mut

Kukdart: Yenipazar, Bilecik ve Kiitahya
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koyu

Kullt Koya: 1gdir

Kipeli Koyu: Ulas

Kipelikiz Koyu: K.Maras

Laka Koyl: Bornova

Lale KoyU: Anamur

Lenger Koyt: Bozyazi

Lengerli Kéyu: Bafra

Leylek Kdyti: Korkuteli ve ispir kdyleri
Lok Koyu: Yozgat

Litfiye Kdyu: inegdl

Magara Koyd: Silifke

Mahdumlar Koéyu: Tarakh
Malakkdy: Pinarbasi

Malaklar Kéyt: Anamur, Mersin
Mall Koéyi: Can, Canakkale

Masat Koyu: Bayburt

Melek Koyu: Rize

Memeceler Koyl: Goynlik, Bolu
Memnuniye Kdyu: Sapanca
Mertekli Kdyu: Artova

Mizrak Koyu: Tutak, Agri
Morhamam Koyu: Arapgir
Morkoyun Koyu: Ergani, Diyarbakir
Mucuk Koyi: Mut

Muhacirler Kdyl: Domanig
Muzrapagacin Koyu: Camlidere
Mistecap Koyd: Bafra

Nacak Koy Kirklareli

Nahirkiran Kéyu: Tuzluca

Nalli Koyu: Yildizeli

Narsirti Koyu: Kahta

Nasir Kéyu: Zara

Nohut Koyd: Siverek

Oglan alani Koyu: Yenice, Canakkale
Oglan anasi Kéyu: Menderes, Manisa
Omuzbasi Kdyu: Diyadin Agri
Otuzbirler Koyt Bayindir, izmir
Oynas Koyu: Seyitgazi

Odek Koyt: Sabanézi

Okiizéldii Kéyii: Sanhurfa
Ordekhaci Kdyii: Otlukbeli, Erzincan
Ostrler Kdy: Nallihan

Otencay Koy Belen

Ozmiis Kéyi: Camlidere
Pabugcular Kdyu: Sakarya

Panik Koyu: Pertek

Parali Koyu: Sakarya

Pash Koyu: Kagizman
Parmakkurdu Koéyt: Akdeniz
Peksimet Koyi: Bodrum
Peyniryemez Kdyu: Sorgun
Pirpir Koyu: Diice

Pohrenk Koyu: Cicekdadi
Sadaka Koyu: Erzurum

Sag Kulak Koyu: Kayapinar, Diyarba-
kir

Sagirlar Kdyu: llgaz Cankir ve Kiitah-
ya koyu

Sakalddken Koyu: Bursa
Sakaltutan Koyu: Kayseri

Saksak Koyu: Yayladagi
Saksagan Koyu: Lalapasa, Edirne
Saksi Koyd: Pasinler

Salar Kdyu: Boyabat

Salordek Koyi: Kelkit

Saptiran Koyu: Askale

Saridana Kéyu: Anamur

Sat Koy: Safranbolu

Satik Koyu: Arapgir

Segirdim Koyu: Akhisar
Semerciler Kdyi: Sakarya
Serceler Koyu: llgaz

Sevisler Kéyu: Soma

Sigircik Koyu: Sivrihisar
Sigirtmag Koyu: Carsamba

Sirikli Kéyu: Bekilli, Denizli

Sigirh (Yeni adi Yesil6z) Koyu: Nevse-
hir

Sitma Koyd: Lagin, Corum
Sitmasuyu Koyu: Samsun
Siyrindu Koy: Sivas

Sinek Koyu: Sivas

Sinekkdy: Cermik, Diyarbakir
Sirkenli Koyu: Karatas, Adana
Sogan Koy: Agri

Sogansuyu Koyu: Diyarbakir
Soganyemez Kdy: Edremit, Balikesir

Solaklar Koyu: Sakarya
Subogaz Koy: Sehitkamil
Sugo6zi Koyu: Besni

Suuctu Koyd, Yenice, Canakkale
Sucikti Kdyi: Odemis
Suyugtizel Koyu: Bala
Stinnetgiler Koyi: Akhisar
Stipliren Kéyu: Odunpazari
Stiplirge alani Kyu: Bursa
Supirti Koyi: inegél
Surtguden Koyu: Ardahan
Sttlegen Koyu: Kas

Sutveren Koyu: Kelkit

Sahapli Kéyu: Elazig

Saksak Koyu: Tekman, Erzurum
Salgankdy: Hinis

Sapkody: Nazimiye

Siract Kéyu: 1gdir

Sinik Koyu: Akcaabat

Siro Taraksu Koyu: Potlirge
Tahtal Koyu: Kilis

Tahtalikdy: Tokat

Tandir Koyl: Bulancak ve Tepebasi
koyu

Tanrivermis Koyu: Mecitozu
Tantana Koyu: Sanliurfa
Tarhana Koydu: Palu ve Akdagmadeni
koyu

Tasmaci Kéyu: Bartin
Tavsanusag: Baskil, Elazig
Tayakadin Kodyu: Edirne
Taycilar Koy: Tepebasi

Taydak Koyu: Cankiri

Tazikdy: Tokat

Tekmezar Kdyu: Bulancak
Terdoken Kdyu: Hani, Diyarbakir
Terliksiz Koyl: Karatas, Adana
Terskirik Koyu: Alagam
Tevekkeli Koyu: K.Maras
Tezekgi Kdyl: Tuzluca

Tifillar Kéy: Ayvalik

Tiraz K8yl: Domanic
TilkiKoyu: Kalecik

Tintin Koyd: Safranbolu
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Tohumluk Koyu: Alucra

Tokus Koyu: Bursa

Tombak Koyu: Develi

Topalak Kéyu: Bigadic

Topag Koyt Yozgat

Toslak Koyu: Alanya

Tosunlu Koyu: Kayapinar, Diyarbakir
Tozkovan Koyu: Gllnar

Tongel Koyu: Yildizeli

Tuglu Koyu: Civril, Denizli

Turpgu Koyu: Sebinkarahisar
Tutmag Koyu: Sivas

Tuzak Koyu: Hendek

Tikenmez Koyu: Hamur, Agri
Tult Koyu: Pozant

Turllbey Koy Buldan, Denizli
Tays(lizler Koyu: Kocaeli

Ucuk Koyi: Sarkisla

Ucar Kdyu: Acipayam, Denizli ve Ka-
zan koyu

Ufacik Koy: Sehitkamil
Uyuzhamam K&yu: Alpu, Eskisehir
Ucret Kéy(i: Polatl

Ucgoz Kdy: Besni

Ugriik Kéy(i: Sivrice

Umiik: Afyon

Uzengi Kdyi: Sivas

Uzengilik Kéyii: S.Kochisar

Uzerlik K8yti: Denizli

Vayvay Koyi: S.Kochisar ve Adana
Vermis Koyu: Amasya

Vicikler Kdyl: Alagam

Yabani(Yeni adi Yesil6z): Cankiri
Yalak Koyi: iskilip

Yalamik K&yu: Tarsus

Yanik Koyu: Sapanca

Yanaz Koydu: Bartin

Yapildak Koyt ipsala, Edirne ve Se-
yitgazi kdyu

Yaramig Koyu: Sivas

Yarbasan Koyu: Seyitgazi koyu
Yarimkas Kéyu: Cinar, Diyarbakir
Yarusadi Koyu: Sivrice

Yatiksirt Kdyl: Van

Yavsan Koyu: Sirnak

Yazman Koy Sirnak

Yedek Koyi: Develi

Yelli Kéyu: Gudul. Yel, rizgar anla-
minda kullanildidi gibi yerel dilde
gaz ¢ikarma olarak da bilinir

Yellice K&yt imranh

Yemeni Koyu: Abana

Yemisen Koyu: Bulanik, Mus ve Si-
nop koyleri

Yeni Bogaz Kesen Koyu: Sivas

Yeni Kadin Koy: Edirne

Yesildon Koyu: Alpu, Eskisehir
Yikilgan Koyu: Zara

Yilanl (Yeniadi Madenli) Koyu: Yoz-
gat

Yitirmez Koyu: Gimushane
Yolageldi Kéyu: Havsa, Edirne
Yogurt Yemez Koyu: Ahlat, Bitlis
Yumruklu Kéyt: Ozalp, Van
Zemberek Koyu: Besikdiizu

Zengi Koyu: Sivas

Zerdali Koyl: Kozan, Adana. Zerdali
Anadolu’'nun degisik yorelerinde ka-
yisi yerine kullanilir

Zerk Koyu: imranl

Zeyne Koyu: Gulnar

Zimak Kay: imranl

Zobu Koyu: Cavdarhisar, Kutahya
Zor Koyu: Igdir

Goruldugu  Gzere kadim  kil-
tlrlerin bir mirasidir. Daha 6nce
var olan Rumca, Ermince, Lazca,
Kirtce, Arapca koy adlari degistiril-
misti. Kby Kanunu ile kdy adlarinin
konulmasi icisleri Bakanhgina ve-
rilmis olsa da bu kanunun yurirlG-
de girmeden 6nce de var olan kdy
adlari varhigini korumaya devam
etmektedir.

Koy adlarinin mutlaka iyi niyetle
konulduguna kusku yoktur. GlinG-

mizde bazi koy adlarinin olumsuz
sayllabilecek mecazi anlamlar ya
da asagilayici sayilacak anlamlari
oldugu goriil-mektedir. Bu koyler-
de yasayan insanlarimizin da go-
rusleri alinarak olumsuz algilana-
bilen kdy adlarinin degistirilmesi
gerektigi de aciktir.
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ARKA PENCERE

Oradayim: Zifir cemberinde, icinde, iki biklim
Derin yanmanin dehgetengiz yiizeyinde
Ceperinde diyelim tam da, tan beklemenin

Ben agladikca mi kurulur giiler diinya, bilmiyorum
Bildigim bir sey var: Zadegan 6niinde egilmedim

Kalmak memnuniyetsizligim var bu kiil handa
Disarida hayal yesili bir yasam, akip gitmekte
Iceride, iste surada, eski su simltilarinin yaninda
Kulaklarim duvar diplerinde, davus susamigi

Bir hatirayr animsiyorum; ne ¢ok sevenim oldu
Davetime kuslar bile icabet ettiydi eski diinlerde

Sirtimi sayriya, aklimi sanriya yaslamak benimkisi
Diyelim diigiin evinde yas tutmak, dahasi, otesi
Yiiziimde yarasa u¢masi, buna alisilmasi
Yasamdan kovulmanin tuhaf giizelligi diyelim
Belki de daha derinlerde bir Yusufluk, kim bilir ki

Ginlerin unutmasi, giillerin uzak bahcelerde solmasi
S0z ¢iiriimesi, su porsiimesi, anlam ¢ildirmasi

Her seyin hic tarafi, gercegin dis tarafi

Benimkisi deniz delirmesi, ovaya dag go¢mesi

Umit etmenin kirlangicinin dénmesiz go¢ etmesi
Say ki caganoz dibinde 6li semender giilmesi!
Duvarlar komiirle oriilmiis, ziil harayla sivanmis
Evin icinde bin bir keder icimde, omiir iclenmesi
Bendeki var olmak diipediiz bir biling esrimesi

On balkona gecis, avluya cikis kapisi, cok kilitli
Hem giinegimin oniine demir perdeler ¢ekilmis
Diinya: Bir sikinti mabedi, avlusuna kurtlarin indigi
Diinya: Arka pencereden baktigim kiil ilkesi!
Diinya: Senden kalan bosluk, bir ugurum adresi!
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Uygur Orhan

KiRPIKLERi KALDI KALDIRIMLARDA
GAZZE BEBEKLERININ

--cekmisler kamalarini bir halkin kakiillerini kesiyorlar
bir elleri Petrodolarlarda kanl paylastiricilar

fotograf onliiklerinde tek heceli siirlere bulasti bu soykinm
belgilerin en kisasi ¢ocuk yiiziin

gazetelerin mansetinde kipkizil puntolar
delismen ¢ocuk sakin kalmazsin biliyorum
yarasmiyor sana susmak

licylizaltmig derece dondiir bak kafana

kafan kelimen ne varsa

bol kir barisa/kur

ortalikta zuliim ve kiil ses tozlari savuruyorum
kulagina ufirtiyorum ¢inliyor genis bir agiimaya
olii bir at agartiyor zaman

zifiri ve lime lime

su gitar hangi tonda

umarsiziigi minidanma bana

haykir halklarin birlegmisini

gerilmis davuldaki derime vur

beyaz bir hali gibi yagdi bomba gecti yagmurun icinden
durmaksizin kemikleri eridi

iki kisilikti savag saka degil ironi hic degil

gecmez degil

gecer ol filistin menekseleri

diinyanin saksisindan

bu kagina bogusma kagina yiti

kacinci alev kusmasi

en son tirnaklaniniz kaldi tarlalarda

geger siirgiiye cocuk gozlerin

gazze'nin gozleri kum cicekleri
s0zsiizliigiin namlusunda

ne aglarsin benim ziilfiinii uranyum yakmis
filistin bebekleri

tanklarin sesi erismedi daha sagir suratlara
ve cephede ¢ocuklar etinde barut tassiz sapan
her sehir zehir her sokak dfke atolyesi

bu da gegmez

en derininden yara bu

sari kavaklar sacini basini yoldu

dokldi gokten golgeler kiilden

adin bende sakli degil

koynumda hayir figekleri icimi icimden ¢ikartiyorsun
-- kag birim act metrekareye yagan

-- kag 6lim kavali bir mecazi tifliiyor

-- ka¢ ekmek ambargoda ila¢ ablukada

fotograf arkaliklarina ¢ok heceli diizyazilara bulasti
haritasiz oykiiler

ne aglarsin benim bacaklari kesik gazzem

beyaz ve siyahti bicak ¢dl silahlar siyahti

goklere vardi lal diliniz

atese yiriiyor kelimeler bak

ve daglarda kirpikleri kaldi onlarin

once onlar yandi

0 atlar ki yalinayaktilar

celik ahtopotlara kars

bu da ge¢mez

kanli agaclar sari sesini doktii 6nce suya
kusatildi filistin zambaklar kdse baginda yaktilar
dort koldan dort gozlii eskiyalar

icimi icime sigdiryorum
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go6zbebeklerine bakinca senin gazze

elleriniz bende sakl degil parcalanmis burnunuz
postalimda hayir civileri beni sana gétiiren

bir baykus ticytizaltmis derece agliyor

--kag olcekli aci

--kag yetim anlam

-- kag bas yitim

in ¢tk ategin defterine kursun kelimelerle

kirk kalemim ve mor ve gri

fosforlu misketler fisildasam kacacak

kuslan tablomun gergin telgraf tellerinin
tinnnnnnn tinnnnn tiyi dokiilecek ayaz geceye

--gazze'nin gazelleri giil
kiilleri kanl gazel

ortadogu’nun kavsaginda bir gobek

gobeginde kanli sargilari kondularin anlinda akrepler

tambur caliyor korler milletlerin bir —(les)-misi
ve ucurulan kopriyi izleyen kuklalar
yataginda mumya bakish uykularda

akdeniz'in havuzunda yiiziiyor israil

geceyi isgal ediyorlar soylence degil

sarhos mayinlanyla bir kuliibeyi

beni iten cagngimlar

tenimde eski kesikleri var kurtulusun

-- gazzeli kizin yiiziindeki gamzeyi oyuyorum
elmas uclarla mermere simdi

mesaleleri yakin ama siirimi yakmayin
dstiriim/tgdr filistin

can deneme atolyesinde

can boliik porciik

imbigimde birikiyor kahrolsun imgesi
kocaman siir sercesini paltomda sakliyorum
bir genc kiz agliyor

-- kag tugay geldiniz

-- kagina armagdan bu irin bu kan

-- yekinip dogrulma zamani bu an
yiiregimde alevden ritimler

bilincimin mayalanan mecazi

en on duyargim

¢iplak sayilar sifirlar en on

silahlarin tretimevinde kasalar

insan kanindan villalar

cilalanmig sahte barig heykelcikleri

dagda biraktilar gozyaglarini bir ananin
kiinye miinye ¢ekilmis fiinye

bir avluya giines yerine uranyum diistiyor

bu kagina kalkisma

bu yikilip gelen

ortadogum tarihim kan akan memelerim
kaca bombaladiniz beni

kirmizi miirekkeple yazdim adinizi

savasin sapsari defterine

ben de oralara siir catiyorum simdi

celik bilyeli barbar kartallara karsi

disimde ahtopotun attigi bomba cekirdekleri
burnumda barut diirbiinlerin caminda cesetlerim
tine tene biiriindiim 6lii sayisi bes yiiz

gazze diye goriindiim yarali sayisi bin bes yiiz

kim ategle firca vurdu su tabloya
mor bir kar yagiyor salkim salkim yarina

gizli kagitlan yirtin / siirimi yakmayin tigiirim
usir gazze dgiriim

kaca cignediniz beni

ortadogulu tannlar neredesiniz

ona kirk kilometrelik alanda bir buguk yildir hapis
bir bucuk milyon ana baba ogul kiz

serit serit siir dokiliyor paletlerden
tanklar/aamadi mi yiireginiz sizin de
kaldinmlarda kirpikleri kaldi filistin bebeklerinin
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BEN VE BiRiCiKLiGIM

Burcu Yal¢inkaya

h ne zordu onun igin kendini oldugu haliyle
A ortaya koyabilmek ve kabul ettirmek! Gok-
lere bile sigamayacak bir gii¢ vardi iginde.
Stiziiliiverse kocaman daglardan denizleri gegse
nasil oldu bu demezdi. Bambaskaydi o. Kimselere

benzemezdi. Kimsenin onunkilere benzer bir derdi
olamazd.

Ah ne zordu benim i¢in kendimi oldugum gibi
ortaya koyabilmek ve kabul ettirmek! Gdklere bile
sigamayacak bir gii¢ vardi i¢imde. Siiziiliiversem
kocaman daglardan denizleri gegsem nasil oldu bu
demezdim. Bambaskaydim ben. Kimselere benze-
mezdim. Kimsenin benimkilere benzer bir derdi ola-
mazdi, hi¢ gdrmemistim. Ah bu ben nasil biriciktim
ve nasil da herkes beni anlamaktan uzakti!

Birilerinin beni anlamasi miinasebetsizlikti.
Ben ve biricikligim bazi yakinmalarim olsa da mut-
luyduk. Anlagilmamay1 da kabullenmistim, sonugta
kim kendi memleketinde peygamber olabilirdi ki?

Sonra bir giin tanimadigim bir adam goérdiim.
Sahilde kosuyordu. Baska bir is de yapiyor olabilir-
di ama o giin sahilde kosuyordu. Kostuke¢a viicudu
1sin1p yanaklar kizartyordu. Hayir, ben bunlan kar-
sidan seyretmiyordum. Karsidan seyrediyordum el-
bette ama karsidan anlasilamayacak derecede yakin-
dim ona. O kostuk¢a onun yanaklar1 degil de benim
yanaklarim kizariyordu. Terleyen, kalbi ¢arpan ben-
dim. O kosusuna devam ediyordu. Sahilin koruluk
parkindan basglayip taksi duragiyla sonlanan bitisi-
ne kadar kosup geri dondii. Zaman zaman hizlandi,
yavasladi. Kendisini zorlasa da durmadi. Yanaklar
kipkirmizi olmus yaniyordu. Yanaklarim kipkirmizi
olmus yaniyordu. Kosarak gidip gelmeye kararliydi,
biliyordum.

Biliyordum da ben bunu nereden biliyordum?

Bir bagka giin oldu benim takvimimde ve ben
bir baskasini gordiim carsida. Yanimdan agir aksak
gecen kadinda benim gomlegimin aynist vardi. Ren-
gi, modeli, uzunlugu ayniydi. Bana ¢ok yakisiyor-
du o gomlek, farkindaydim. Farkli dururdu tstiim-
de. Yanimdan gegen kilolu ve aksak yiirliylisli bu
kadina ise hi¢ yakismamisti. Hem ¢ok daha biiyiik
bedeniydi benim gémlegimin, belli oluyordu. Boyle
iizerine yapisinca degil de salag durunca giizeldi o
gomlek. Olmamisti ki hi¢ boyle. Yakigmamigti. Car-
sinin en kalabalik, kiiclik caddesinde yiirtirken kar-
sidan fark etmistim kadini. Boyle kiigiik olasiliklarin
gerceklesmesi mi tevafuk olan? Sebebi, sonucu var
mi1? Yanimdan gegene kadar yan yan baktim kadi-
na. Ayni benim gibi sag eliyle gdmlegini gébeginin
ortasindan tutup hafifce ¢ekistirerek diizeltmisti. Bi-
razdan gémlegin kollarini kiviracakti, biliyordum.

Sahi nereden biliyordum?

Bu kadin, o adam derken bir baska giin bir diik-
kanin kapisindan disariya hizla bir kus uctu. Sigir-
cik miydi1? Yoksa bir karga. Diikkanin kapisindan
bir anda yukariya ytlikselmisti. Korkmustu belki de,
kustur ne kadarcik canmi var ki korkmasin? Telasin-
dan tanidim onu. Kendi piir telas sokagina kaciverdi
diikkkandan. O magazanin i¢ine merakindan mi girip
cikmisti yoksa atilmig bir leylek yavrusuydu da ye-
rini mi artyordu?

Birbirinden ayrilmayan giinlerin birinde bir bas-
kasina rastladim. Carsinin kii¢iik pideci dilkkkaninda
cadde iistiinde yemek yerken ailecek gelip arkamda-
ki masaya oturmuslardi. Kadin, esi ve cocugu vardi.
Bagimi hafif saga ¢evirince kadii gorebiliyordum.
Kadin, orada rahatmis gibi gozilkmek derdindeydi.
Tek istedigi orasinin siradanligini davranislariyla
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gostermekti. Ben ¢ok rahatim, baksaniza nasil da
hi¢bir sey umurumda degil, diye bagiriyordu her ta-
rafi kolagan eden gdzleri. Gozleri rahat degildi. Bii-
tiin olup bitenin farkinda olma gerekliligi orada da
gozlerinden diismiiyordu. Rahat ve umursamaz go-
ziikmek isterken o kiigliciik yerin bile huzursuzlugu
vardi iistlinde. Yapigkan bir koku gibi sindiginden
iistlinden atamazdi kimse o huzursuzlugu. En ¢cok da
gozlere asili kalan bir bakisa, giivensiz bir durusa
doniisiirdi. O kadinda da doniismiistii.

Biliyorum elbette, siz bilmiyor musunuz?

O kadindan sonra giinleri siraya koymadim.
Goziimiin ¢arptig1 her yerde bir bilmislige rastliyor-
dum zaten. Zavalli ben ve biricikligim onceleri iizii-
lilyorduk, sonra alistik. Gelen giinlerin bir bagkasin-
da hep etrafimda olan yasli bir adam dikkatimi ¢ekti.
Uzaktan akraba diye fisildanmist1 kulagima. Onlar1
ziyarete gitmistik, yemek yenilecek ve birlikte otu-
rulacakti. Adindan emin olamiyorum onu yazarken.
Anlatacaklarimi anlatmak i¢in isimlerin bir 6nemi
oldugunu da diisiinmiiyorum. Bir ad soyleyip son-
rasinda amca deyivermisimdir. Gergi onunla dogru-
dan konusup konugsmadigimi da bilmiyorum. Lakin,
o tuhaf bakisini goziinde tantyisimi unutamiyorum.
O an orada bir sofranin basma toplanmis sekiz ki-
siydik. Sekiz kisinin etrafta olmasi onun kendi istek-
lerini birer emir gibi siralamasia engel olmamaisti.
Sasirmigtim ilkin, nedense kiymetsiz hissettirmisti
bu aceleci tavir. Sadece ve sadece kendi istekleri
siralanmisti. Bir tabak yesillik istiyormus. Kendi
bardagir varmig kulplu, corbaya kimyon atmadan
olmazmis. Yemek baslamamis herkes heniiz otur-
mamisti bile. Bir tek onun istediklerini duymustum,
sirastyla. Bir benim diyen bu siralamalar tanidikti.

Bakin siz de tanidiniz.

Onu ise yasanmisliklarindan tanidim. Etrafinda
kimsesi kalmamuis tek kiziyla devam ediyordu haya-
tina. Isini gerektigi gibi eksiksiz yapiyordu. Diger-
lerinin isten kagmasi ona dokunsa da sadece kendi
kendine hayiflaniyor, bir sey demiyordu. Isyan1 yiik-
sek sese bilirlinmemisti hig. Artik neredeyse altmisa
yaklagsmis yasiyla yagliliga dogru giderken igindeki
kiictikliikten kalma ¢ekingenligi atamiyordu. Anne-
lerinin baskmligini yasayan biitiin kizlar gibi ken-

di halindeydi. Annesinin baskinligina katlanmak
zorunda hissediyordu kendisini. Eskilerden kalma
saygl boyle mi oluyordu? Bilmiyorum. Onu simdiye
kadar olan yasanmigliklarimdan tanimadim, ancak
icimde Oylesine bir tanimislik vardi ki ona kars1 kor-
kuyordum. Gelecegin bir kesitine bakiyor olmakti
korkum. O ¢ocuksu ¢ekingenligin, hep birilerinin
bir adim gerisinde durma isteginin sessizce devrilen
gozlere yerlesmesi beni korkutuyordu.

Siz de korktunuz mu? Yoksa ben bir bagima mi-
yim?

Bagsimi ¢evirdigim her yanda ya bir aginalik ya
da bir korku gorityordum. Tipki az 6nce yagan yag-
mur suyunun kii¢iik birikintisinden su igen giiver-
cin gibi. Birikintinin etrafindaki rahat yiiriiyiisiiniin
kefaretini baginin ani hareketleriyle ddityordu. Belki
de her yudumunda bagin1 kesik kesik bir hareketle
kaldirip etrafina bakimiyordu. Kimdendi bu kadar
sakinmak? Onun da elalem gibi bir derdi mi vardi?
Her hareketinin bu kadar farkinda olmak bir lituf
muydu yoksa? Bir damlacik su i¢in onca telasin
hakli ¢ikardigi nihai bir son vardi belki de bildigi.

Tam da o her seyi anlatma istegini tanidim.
Her seyi biitiin detayiyla ama lizerine diisiinme fir-
satt vermeden hizlica anlatma istegi. Basindan bir
diisiinceyi kovar, yok sayar gibi. Hi¢c durmadan her
seyi anlatmasi i¢inde bastirdiklarini m1 gosteriyordu
nedir? Karsisina ¢ikan herkesle her seyi konusabilir-
di. Konusuyordu da zaten. Kendisinde sakli kalmasi
gereken kotii anilart birden ortali§a saciveriyordu.
Neden bdyleydi? Neden, kendi anilarini pagavraya
dontstiiriip bunca lafla soylediklerini degersiz kili-
yordu? Hangi sevgiden ya da ilgiden mahrum kal-
mistt diye dislinlirdiim onunla konustuk¢a. Bunca
sOziin kapatmaya calistig1 bir yara olmaliydi. Bil-
digim hayatindaysa uzaktan hicbir mahrumiyet go-
remezdim. Oyle olmadigima ikna ederdim kendimi
sonrasinda. Ben de mi dyleyim yoksa, dur durak bil-
meden etegimden silkeliyor muydum aklimdakileri?
Belki de tstiinliik kurar gibi bakiyordum ona, kim
bilir?

Siz bildiniz mi?

Onu fark etmem ise hepimizin tanidig1 ama ar-
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tik uzak o ilk heyecandandi. Sahilde bir bankta otur-
mus bekliyordu. Nasil da 6zenli giyinmis, temiz,
pak cocuk. Yanina kiz arkadasi gelince yanaklar
kizarmistt. Yanlarina dogru yaklasinca hafiften bo-
gazini temizledigini duymustum. Konusmak hem ne
kadar zor hem de ne kadar heyecanliydi. Kanin deli
akist siiriikliiyordu ikisini de. Ben ve biricikligim
bdylesi zorla konugmanin ne kadar geride kaldigini
anlayivermistik, hem de bir bakigta. Yliziimiiz artik
kizarmazdi. Bir zamanlar kizarmis olmasiyla tesel-
li olacaktik ¢aresiz. Onun heyecanini bir zamanlar
gormiistiim, karsimda. Yanaklarin 6yle al al yanisini
igimde, yanmimda hissetmistim. Oylece bakakaldim
ben onlara. Onlarin arasinda sdylemeye korktuklar
sozciiklere.

Nasil da bildiniz. Belki de hi¢ kimseyi bdyle bi-
lememis, anlamamistiniz degil mi?

Zaten soOyleyemedi diye anlamayacak degiliz
ya. Belki de korkmasi gereken, tehlikede olan sade-
ce ben ve biricikligim degilizdir. Siz durup da ken-
dinizi dinlediniz mi hi¢? Hem de kumrular etrafta
boylesine anlatip dururken. Kumrularin gelecek mi-
safiri, haberi miijdeledigini biliyor musunuz mese-
la? Agaglara, balkona, pencere kenarlarina gelip hep
anlatir kumrular. O telas sanki gogiislerinden kopup
gelir. Bir pargacik canlarmin biitiin varligiyla anla-
tirlar. Telashi ve iclerinde ne varsa. Sanki can havli-
dir konusan onlarin 6tiisiinde. Tek kelimeniz ya da
verdiginiz ¢i¢ekle o telaslari tedirgince susar.

Bilemezsiniz bunlari, ben biliyorum ama.

Bakin iste size bir bagka bakisi anlatayim. Ne
kadar ¢ok konusuyor bu gozler! Cocuk parkindaki
durgunlugundan tantyorum ben onu. Cocuklarin
daha kiigiiclikken biiytimeleri belki de kabullenil-
mesi gereken en biiyiik felaketlerdendir. Hi¢ ¢ocuk
hissetmemis ¢ocuklar, biiylidiik¢e kendi gocukluk-
larina sarilir. O kiz da 6yle yapacakti. Lakin heniiz
aklindan gegirdiklerinin biiyiiklerin sikintis1 olmasi
gerektigini bile bilmiyordu. Eve alinamayanlar, bir
tirlii bulunamayan para, aldatmalar ¢ocuk parkina
sigmiyor onun gozlerini asagiya ¢ekiyordu simdilik.
Biitiin her sey onun kiigiiciik ellerine kalmis gibi
hissediyordu. Keske bagka tiirliisiinii bilseydi. O ba-
kislar1 bliyliyiince bile degismeyecekti. Kime neye

baksa delip gececek, i¢ini gorecekti bir lanet muka-
bilinden. Parkta sallanirken gérdiigiimde yiiziinden
bildim onu. Bakiglarinin ardindaki tedirginligi bii-
yliyen goz bebeklerinden biliyorum.

Siz bilemediniz mi ben bilirken?

Durmaksizin ya giiciinii gosterir gibi ya da her-
kesten kagar gibi agagtan bagini kaldiramayan agag-
kakan ile aramizdaki o tanigiklik Nuh Nebi’den mi
kalma? Zamani delercesine gosterdigi o giig, tela-
sinin i¢inde kaybolup giderken zamanin susturdugu
kim?

Bu arsizca ¢ogalan yabani ot tanidikliklar1 ge-
lincik ¢icegi gibi her yandan aniden beliriveriyor.
Yemyesil kabugun altindan kan kirmizis1 bir ger-
ceklik yayiliyor her seferinde. Peki ben neredeyim
bunca zamanin i¢inde?

Hepsi mi benim olasiligim? Hani bir ugtan di-
ger uca firlatilan bir top varmis ve bu top hayali bii-
tiin olas1 yollardan gectikten sonra, gittigi yol kaci-
nilmazmis gibi hep tek bir yolu, glizergahi segermis.
Bir ugtan bir uca o yolu segen o top gibi miyim ben
de? Ben, beni mi se¢tim? Gordiiklerim ise hayali
yollarin uzantisi m1?

[nanin ben de bilmiyorum bu sefer.

Her gordiigiinde kendinden bir par¢anin yansi-
digini gormeye kendisi alismisti da o malum biricik-
ligi... O alisamamisti heniiz. Zamann ipleri etrafini
sartyor gibi geliyordu ona. Géklerden stiziilebilecek
daglart asabilecek olan o yeganelige ne olmustu?
Neden tekrar ve tekrar o biricikligin yinelenisini go-
riiyordu? Gordiikleri, baskalar: degildi, kendisiydi.

Ah, ne zordu kabul etmek! Hem de biricikligi
oracikta yani basinda dururken. Is kabule kalmisti,
yoksa zaten

Herkes her seyi biliyor, degil mi?



turnalar

87

Cesur Okurunu Bekleyen Dogmanin Celladi Diisiiniir: Taylan Kara

INCELEME

Bedriye Korkankorkmaz

Taylan Kara, cagdas dusiince evreninde kendi
mengzilini cesur adimlarla insa etmis; okurunu durmak-
sizin sorgulamaya, kendi ufkunun 6tesine adim atma-
ya davet eden bir diislinirdir. Onun kalemi, icki ma-
salarinda diinyay kurtaran, fakat gercekte cikarlarina
zincirlenmis s6zde aydinlarin lizerine diisen keskin bir
1stk gibidir; her yazisinda, bu satin alinmighgin acinasi
ciplakligini yiizlerine tokat gibi vurur. Kara’nin satirlari,
sahte entelektiiel glvenlik alanlarini paramparca eder;
kelimeleri, hem bir hesaplasmanin hem de bir uyanisin
cagnsidir. Onu okumak, rahat bir sandalyeden kalkip
firtinal bir denize yelken agmak gibidir—geriye donus
yoktur, cinki bir kez gérduiglintiz hakikati yeniden gor-
mezden gelemezsiniz.

Kara, 6zellikle okura dogrudan ve ¢cogu zaman
sert bir bicimde seslenir; “ya ¢ik ya da kendi korliguniin
bataginda bogul” gibi meydan okuyucu ctiimlelerle, ge-
leneksel kaliplari ve ideolojik korliikleri sorgular. Bu agi-
dan Kara, hem bireyin kendi zihinsel hapsolusunu hem
de toplumsal diizenin goriinmez kisitlarini ele alirken,
okurun pasif bir alici olmaktan 6te, aktif bir katihmci
olmasini talep eder. Onun yaklasimi yalnizca edebi bir
cesaretten degil, ayni zamanda derin bir etik ve felsefi
farkindaliktan beslenir; bu biling, Kara'yr kendi dénemi-
nin toplumsal ve politik korliiklerini goren bir distinir
kildigr kadar, bu korlikleri cesurca ifsa eden bir elestir-
men olarak da 6ne ¢ikarir.

insanin varolusu, Kara'nin perspektifinde, klasik
bir tiyatro metaforuyla aciklanabilir: insan, yeryiizi-
nln sessiz sahnelerinde, yazili metinlerin ve toplumsal
normlarin belirledigi rollerle sahneye cikar. Fakat bu
sahnede sergiledigi 6zguin davranislarin ¢ogu, aslinda
dnceden belirlenmis bir kurguya tabidir. insan, kendi
iradesiyle secim yaptigini diisiintirken, cogu zaman bi-
lingdisi bicimde toplumsal ve kulturel yapilarin dayat-
tig1 kaliplara hizmet eder. Bu durum, bireyin ¢ocukluk
doneminde baslar; anne kucagi ve aile yapisi, bireyin
kendini tanima ve dilinyayi kavrama surecinde ilk sinir-

layici cerceveleri olusturur. Bu cerceveler, devletin, top-
lumun ve kilttrin sekillendirdigi kurumsal normlarla
birleserek bireyin benlik algisinin temelini olusturur.
Dolayisiyla insan, cogu zaman kendi kaderini se¢cmedi-
gini fark etmeden, bu sinirlar icinde bigcimlenir.

Kara'nin Béyle de Buyurabilirdi Zerdiist adli eseri,
yalnizca bir edebi metin olarak degerlendirilemez; ayni
zamanda bir toplumsal elestiri ve biling davetidir. Eser,
okura diisinmeden “evet” dememenin 6nemini hatirla-
tir ve bu “evet”in ylkimliluklerin zinciri haline geldigi-
ni acikca ortaya koyar. Kara, okurun zihinsel konforunu
bozmak, onu sarsmak ve gercek 6zgurliigin zincirlerin
fark edilmesiyle basladigini gostermek icin kalemini
kullanir.

insan, Kara’nin diisiincesinde, biricik ve 6zgiin bir
ruhtur. Ancak yasadigi hayat, kurgulanmis binlerce per-
deyle sarilmistir; birey, kendi sahnesinde dans ederken,
aslinda daha buyuk bir oyunun kii¢iik bir parcasi olarak
varhgini siirdiiriir. Oliim ani geldiginde, sahne kararir ve
perde kapanirken, bireyin rolt de nihai olarak sona erer;
bu son an, insanin 6zgurlik arayisinin ve varolus miica-
delesinin trajik bir 6zeti olarak dustinilebilir.

Kara'nin yaklasimi, birey-toplum iliskisini ve 6z-
gurliik kavramini yeniden distinmeye zorlar. Ona goére
insan, bu cehalete teslim olusu nedeniyle ne kendi va-
rolusunu tamamen kontrol edebilir ne de toplumsal
kurgunun disina tamamen cikabilir; ancak bilingli far-
kindalik ve elestirel diistince, bireyi bu kurguya karsi
durmaya hazirlayan en glglu araglardir. Bu bakis agisiy-
la Kara, cagdas duslince literatlriinde yalnizca bir yazar
olarak degil, ayni zamanda bireyin 6zglrlesme potansi-
yelini sorgulayan bir filozof olarak da kendine 6zgi bir
yer edinir.

Taylan Kara'nin yapiti, bana tnli diisindr Friedrich
Nietzsche'nin felsefi 6gretisini yogun bir sekilde hatirlat-
maktadir. Kara, yalnizca felsefi topraklari degistirmekle
yetinmemis; bu topraklari adeta kdkten dontstirmis,
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yenilemis ve yeniden bicimlendirmistir. Sistem igerisin-
deisleyen carklarin, 6zellikle de bu carklarin kontrolin
ele geciren gugclerin insanligi ve toplumsal dokuyu nasil
etkiledigini cesurca ortaya koyar. Onun metinlerinde,
duygu ile dusiincenin, duyarhlik ile bilim etiginin, bil-
gi ile ictenligin, cesaret ile dirustligin rehberliginde,
sistemin kirli carklarini dondiren glicler agik¢a goriindir
hale gelir. Kara'ya gore, sistemin icinde yuva yapan bu
glcler birligi, insanligin gelecegini tehdit eden bir gli¢
olarak islev gorir; kirli glcler, temiz azinhid1 6gutdr. Bu
baglamda diismanlik, birey icin arinma ve kendini koru-
ma pratiginin tek adresi haline gelir. Kara'nin hayat ve
dislince perspektifinde, varolus tek kisilik bir oyundur;
bireyin sahnesinde ne dekor, ne seyirci, ne de alkislayan
vardir. Kendi fikirlerini hayata geciren de, bu fikirleri yo-
rumlayan da yalnizca bireyin kendisidir.

Kara'nin Boyle de Buyurabilirdi Zerdiist'ti ile
Nietzsche'nin Zerdiist'i arasinda, yalnizca esin perde-
sinde degil, varolusun en derin damarlarinda yankila-
nan, birbirine dokunan gizli akorlar vardir. Oyle ki, insan
kihgina biriinmis kurtulusun tanrisi Zerdist bile, bir
vakit gelip Nietzsche'yi terk etmeliydi. Dostlarinin ve
dismanlarinin elini cektigi Nietzsche, kendi celladi olur;
daha buyik, cok daha biytiik kederlerin icine dalar, si-
nanmis hayatinda kendisinden baska hicbir kahraman
yaratmaz. Onun karsisinda duran, yine kendisidir.

Unli diistiniiriin, basta Zerdist olmak iizere tiim
tanrilarini 6ldiirmesinin ardinda yatan asil sir, bana
kalirsa “yaraticilik” kavraminin kendisidir. Tanrilar 6lstin
ki, insan kendi yaraticihginin ¢oliinde kendi vahasini
bulabilsin. Var olan bir Tanri'ya inanmak, onun ardina
dismek kolayciliktir; zor olan yaratmaktir. Nietzsche,
kendini yaratmak icin her nefeste beynini ve yiregini
kanatti; kaninin mirekkebiyle yazdi eserlerini.

Kara da, Nietzsche gibi, tim dogmalarin tanrilari-
ni 6ldirmesinin 6zlinde, yaratici bir birey olma iradesi-
nin yattigini okurdan anlamasini ister. Clinki tanrilarin
varligy, bireyin yaratici kudretini uyusturur; oysa tanrilar
sustugunda, insan kendi yaratiminin zorunluluguna
uyanir. Mevcut dogmaya inanmak zihinsel bir korltik-
tlr; yaratmak ise gercek 6zgurluguin, bireysel iradenin
ve ruhun atesle sinanmasinin simgesidir. Kara, eserini
yaratirken, her nefesinde beynini ve yiiregini kanatmis;
kendi kanini mirekkep eyleyip felsefi diistincelerini sa-
tirlara islemistir. Onun kelimeleri, yalnizca okunmaz—
okuyanin damarlarinda dolasir.

Kitlelerin trajedisi, hakikatin varligina ragmen
epistemik olarak idrak edilememesinde yatmaktadir.
Gormek ile kavramak arasindaki ayrim, ¢cogu zaman
toplumsal biling tarafindan g6z ardi edilir. Toplumlar,
dogduklan ideolojik habitusu—Pierre Bourdieu’nun
tanimiyla varolusun neredeyse goriinmez yapi iskele-
sini—doganin degismez diizeni gibi kabul ederler. Bu
yapl, bireyi hem sinirlandirir hem de ona guvenlik ya-
nilsamasi sunar; dolayisiyla bireyin yasadigi mahpusluk
yalnizca bir baski rejimi degil, ayni zamanda bir “konfor
hapishanesi“dir.

Taylan Kara'nin elestirel sdylemi, okura yalnizca
bilgi aktarmayi amaclamaz; esas hedef, bilissel konfor
alanini destabilize etmektir. Onun metinleri, psikana-
litik acidan “rahatsiz edici uyarici” islevi gorir; okurun
bilingdisinda bastiriimis celiskileri glin yiziine cikarir.
Bu nedenle Kara, okurunu ya kokten bir varolussal re-
konstriiksiyona zorlar ya da onu kendi putlarinin et-
rafinda daha siki bir orbitaya mahkam eder. Ornegin,
basit goriinen bir diyalog—"X eylemini yapacaksin...
Yapacagim... Distindim de, X eylemini yapmaya karar
verdim”—modern 6zgurlik illizyonunun garpici bir 6r-
negidir. Birey, karar aldigini sanirken, bu karar énceden
belirlenmis normatif bir matris icinde, farkinda olma-
dan kodlanmistir. Burada felsefi olarak “6zgurliik kurgu-
su icinde zorunluluk” paradoksu ortaya ¢ikar.

Kara'nin “Sagma Pandemisi” kavramsallastirmasi,
biyopolitik sinirlari asarak zihinsel bulasmanin bir me-
taforu olarak islev gorir. Sagmalik, tipki biyolojik pa-
tojenler gibi yayilir ve entelektiel bagisiklk sistemini
¢Okertir. Toplumsal normlar, bu sagmaligin en giicli ta-
styicilanidir. Birey, yalnizca kendi kognitif kafesini degil,
kolektif bilingten miras aldigi sembolik kafesleri de tasir;
tstelik cogu zaman bunu fark etmez.

Taylan Kara'nin distince evreni, bireyin i¢sel ve
toplumsal catismalarini bir biitlin olarak ele alirken, in-
san dogasinin hem trajik hem de paradoksal yonlerini
gozler 6niline serer. Kara'ya gore cehennem, 6tekinin
basladigi yerde degil, bireyin kendi i¢ topografyasinda
sekillenir; insan, baskalarini suclamak veya elestirmek
suretiyle kendi ontolojik bosluklarini gérmezden gelir
ve Oteki cogu zaman yalnizca bireyin kirik yankilari ola-
rak belirir. Bu perspektif, varoluscu felsefenin 6teki an-
layisindan radikal bir sapmayi ortaya koyar; cehennem,
dis diinyada degil, i¢ diinyada gizlidir.

Kara, toplumsal kurumlari, 6zellikle aileyi, yuzey-
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deki normatif butinligin altinda gizlenen sistemik
clrimeyi ortaya ¢ikarmak amaciyla radikal bir bicimde
dekonstriksiyona tabi tutar. Zerdust icin Tolstoy var-
yasyonlari klasik 5ngorisiini alayci bir bicimde donus-
trerek “Mutlu ailelerin mutlulugu da, mutsuz ailelerin
mutsuzlugu da bir boka benzemez” der; bu yaklasim,
toplumsal normlarin arkasindaki catlaklari ve ¢liriime
belirtilerini gortnir kilar. Evlilik ve cinsellik konusunda-
ki yaklasimi, toplumsal normlarin 6tesindedir; cinsellik
bireysel ve gizli bir alan olarak kalirken, 6tekiyle iliskiler-
de yasanan acinin kaynagi ise bireyin kendi i¢sel catis-
malarinda saklidir. Benzer bicimde bilgi ve 6grenim de
Kara'ya gore kurtulusun araci olmaktan ziyade bir yu-
kiimlilik ve sorumluluk alanidir; insan, bilginin agirligi
altinda zihinsel zincirler Uretir ve bu nedenle 6grenmek
¢ogu zaman bir bedel icerir

insan dogasinin hala Paleolitik bir diizeyde sabit
kaldigini savunan Kara, teknolojik medeniyetin bu il-
kel kokleri ortemeyecedini ileri sirer. Auschwitz'ten
gliniimUz savaslarina uzanan tarihsel trajediler, din-
yanin gozi 6nlinde yasanmis; insanlar ise bu kiyimlara
c¢ogunlukla sessiz kalmistir. Bu tutum gliniimiizde de
strmektedir. Bu ylizden Kara'ya gore, insan dogulmaz;
insan olunur. Tarih ve bireysel deneyim, “insan” olmanin
temel belirleyicileridir. Bu baglamda kitlelerin bilinci,
sosyal normlar ve ideolojik yapilar tarafindan sekillenir;
¢ogu zaman birey, icinde yasadigi fanusun farkina bile
varmaz. Kara'nin dili sert ve kiskirticidir; amaci, okuru
bilissel konfor alanindan koparmak ve onu derin bir on-
tolojik sorgulamaya zorlamaktir.

Yazar, insan beyninin hala ilkel caglarda sabit kaldi-
gini ve modern teknolojinin, yapay zekadan megapol-
lere kadar, bu varolussal korltigu degistiremedigini ileri
sirer. 21.ylzyil insani, Kara'ya gore artik parcalanmis bir
bilincten ibarettir; her bir parca farkh bir program, 6fke
veya davranis modeliyle yonetilmekte ve modern birey
kendi kimligini butln olarak deneyimleyememektedir.

Biling korligu ve toplumsal sorumluluk, Kara’nin
eserinde tekrar eden bir temadir. Suclular mahkemeler-
de yargilanabilir, fakat toplumun ortak bilingsizligi asil
sucluluk zeminini olusturur; “masum kamuoyu” ironi-
siyle kolektif sorumluluk gozler 6niline serilir. Kara'nin
“diinyanin en insancil tavri, insanin mevcut halinden
tiksinmektir” saptamasi, bireyi pasif kabulden cikarip
aktif bir sorgulamaya ve donlsime cadirir. Eser, oku-
runu rahatsiz edici gerceklerle yizlestirerek, bir okuma

deneyiminden 6te, bir biling pratigi haline gelir ve kisi-
sel ile toplumsal déniisiiml es zamanli olarak hedefler.
Bu baglamda Kara, insanin hem i¢csel hem de toplumsal
sancilarini gozler 6nline sererken, okuru bilingli bir do-
nisim ve kendini yeniden kesfetme yolculuguna davet
eder.

Sonug olarak, Taylan Kara yalnizca bir yazar degil;
¢agdas toplumun aynasinda kendi yuziini gérmekten
cekinmeyen, okurunu zorlayarak onun biling sinirlari-
ni genisletmeye calisan bir dustnirdir. O, gorlinirde
umutsuz, bagnazliga teslim olmus bir diinyada bile in-
sanin yenilenme kapasitesine olan inancini kaybettigini
izlemimi verse de bilir ki her seye karsi karanhgi yene-
cek tek gii¢ insandadir. . Kara'ya gore insanin varolusu,
yalnizca dogdugu gibi var olmakla sinirli degildir; her
birey, kendi bilinci ve sorumluluk bilinciyle, yasama arti
bir deger katabilir. Bu nedenle, savaslarda kaybolan be-
denlerden cok, cehalet ve toplumsal bilingsizlikten dlen
ruhlar Kara’'nin isyaninin merkezindedir.

Onun eserleri, sadece okunacak metinler degil;
varolussal bir deneyim, bireysel ve toplumsal uyanisin
¢agnisidir. Okuru, kendi karanhginda kaybolmadan yiiz-
lesmeye, kendi kirik yankilarini tanimaya ve bu farkin-
dalikla hem kendisini hem de cevresini donistiirmeye
davet eder. Boylece Kara, ¢cagdas bir bilge olarak, toplu-
ma karsi borcunu yazdiklari, durusu ve ilkeleriyle 6den-
mis bir bicimde ortaya koyar.

“Boyle de Buyurabilirdi Zerdlst” yalnizca bir eser
degil; kendi biling karanliginda yiiriimeye cesaret eden
okurlar icin bir pusula, bir ¢cagri ve bir meydan okuma-
dir. Okuyucu, bu metin araciligiyla kendi bilincini ve 6z-
glrliguni kesfederken, insan olmanin anlamina dair
derin bir farkindalik kazanir Eser, okurunu rahatsiz edici
gerceklerle yiizlestirerek, bir okuma deneyiminden ote,
bir biling pratigi haline gelir ve kisisel ile toplumsal do-
nisimu es zamanh olarak hedefler. Bu baglamda Kara,
insanin hem i¢sel hem de toplumsal sancilarini gézler
oniine sererken, okuru bilingli bir dontsim ve kendini
yeniden kesfetme yolculuguna davet eder. Ve belki de
en sonunda, her sayfa, okurun kendi karanligiyla yiizles-
mesi icin bir ayna olur; her climle, ruhun derinliklerinde
bir iz birakir, donustlrir ve yeniden dogmaya zorlar.

Bdyle de Buyurabilirdi Zerdiist.Taylan Kara. Bulut Ya-
yinlari.
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Ahmet Cicek

BiR SENSIZLiK MESELESI

Simdi sensizlik diye bir sey var bu sehirde
Sabahlan dgiiyerek uyaniyorum, mevsime inat
Bedenimde olii viicutlanin sicakhg

Birkag sarhos damla gozlerimde

Aksamdan kalma en az ben kadar

Ve bilirler en az sen kadar

Nasil y/akip gitmeleri gerektigini

Simdi sensizlik diye bir sey var bu sehirde
Dilime suskunlugu yamaladim
Gozlerime siirme gibi ¢ektim korltigi

Ve giindelik bir giinahla egdegerdir artik
En biiyiik yalanlar, ihanetler, suclamalar
Ve can bildiklerimin nankorltigii

Simdi sensizlik diye bir sey var bu sehirde
Eskisi kadar keskin degil kadehteki rakilar

Bir beyaz sarki calmiyor artik kent radyolari
Her kelime biraz oksiiz

Her siir fazlasiyla yetim kaliyor.

Her insan biraz yiizsiiz, her sevgi yavan geliyor.
Simdi sensizlik diye bir sey var bu sehirde
Varligim katiksiz bir yoklugun esiri

Tutam tutam 6l toprag yirtidiigiim yollar
Giiliislerimde kan kokulu cinayet izleri
Yiregimin isini silemiyor bagka viicutlar
Simdi sensizlik diye bir sey var bu sehirde
Usul usul unutuyor ve unutuluyorum

Hic olmamig kadar hikiimsiiziim

Yerel bir gazete siitununda

Siirim kayiplanima isyandir

Kendim hi¢ kalinm kaybettiklerimin yaninda.

Simdi sensizlik diye bir gey var bu sehirde
Sessizlik diye, renksizlik diye bir sey var

Sanki tiim renkler biraz siyaha caliyor

Ve her sey seni hatirlatmakla o kadar meggul ki
Hicbir seyin elinden

Hibir sey gelmiyor.

Ahmet Cicek, 1980 Adana dogumlu.

Uludag Universitesi Tiirkce Ogretmenliginden 2004
yilinda mezun oldu. 21 yildir kamuda 6gretmen
olarak gorev yapiyor.
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Yolun Daimi $agirti

DENEME

Akman Gedik

Yolun, hayatin daimi sagirti idik. ikrar vermis, tali-
biydik yolun ve hayatin. Talip olmak talep etmekten
geciyordu. Kisa ciimleler kurup hayati uzun uzun an-
latiyorduk. S6zcliklerle muhabbetimiz vardi, gegmise
de ugruyordu yolumuz. Cocuklugumuza gidip gidip
gelirdik. Ge¢cmisi tekrar hatirlatmaktan ziyade, ona
gelecege yol almanin kilidi olarak basvurup 6zlem
uyandirmakti niyetimiz. Cocuklugumuz her cocuk
gibi yalansiz, dolansizdi.

ilk 6gretmenimiz analarimizdi. Analarimizin dilinin
bir kitabi yoktu. Kurallarini onlardan 6grendik. Zaten
diinya dedigin bizim égrendiklerimiz kadardi. Oyle
saniyorduk... Sonra biylduk, okullu olduk. Baska bir
dil 6grendik. Diller gtizeldi, ¢cok dil insan demekti,
bilirdik. Hayatin ve yolun manasi zaten insan ile bas-
hyordu. Ogrendikce anamizin “hayat dersi” kitabini
unuttuk. Ogretmenlerimiz okuyun, cok okuyun ama
fikrinizi soylemeyin dediler. Anamizin diline, “dag dili”
dediler. Kelimeleri eksilince bag diline donlismedi,
eksildi. Simdi kaybolma sinirinda. Harf harf yan yana
durmayinca, séze evrilemedi. Climle kurmak nasip
olmuyor kimileyin bu kimse(s)iz yaban, dag diliyle...
Oysaki bir dil insandi.

Halbuki hayatin ve yolun aklh boyle demiyordu
bize, 6grenin ve sorgulayin diyordu. Ondandir hayatin
daimi sagirtiyiz hala... Ve devam ediyoruz 6grenmeye.
Ogrenmis olsaydik, belki de yolculuga devam etmez-
dik. Hayat daimi bir 6grenme yolculugudaur, biliriz.

Cok sey gormustuk, baktigimiz ne kadar azmis me-
ger. insan kendi aynasinda kendini gériir. Eksik ya da
fazla. Glizel bakinca gonil goziyle gorir. Gelecekte
bir sdylemimiz olsun diye, soziimiz var kendimi-
ze. GOnlllere dokunmaktir niyetimiz. Bir glzellikte,
ahenkte bizim de iki s6ziimiiz olsun diye yaziyoruz.
Birbirini anlayanlara, tamamlayanlara agk olsun...

Bir riyanin icinde gibiydik... Bir uyanik bir distey-
dik... ic yolculuguna revan olmus, 1ssiz bir yolda gidi-
yorduk. Yol nereye varir bilinmez, yolcu bunu kestire-
mez bazen. Geceydi, zifiri karanlikt, ilerisini gérmek
mumkiin degil kimileyin...

Bir yol agzina geldik. Yol ikiye ayriliyordu. Hangi yol-
dan devam gidelim diye diistindiik bir an. Kararsizlik
esikte durmak gibidir, ne iceridesin, ne disarida...

Sonunda karar verdik sol kolun tarafindaki yoldan
devam ettik. ileride gériinen bir karalti miydi, baska
bir sey miydi bilemedik. Yir{ yiri baktik kocaman
bir kaya. Dusuindik, “Tas yola dair midir?” diye. “Da-
irdir hayata..” diye yanitladik nihayetinde. Hayatin
icinde tas vardir. Ya tasi kaldirmali ya etrafindan gecip
gitmelidir insan.

Ya gidilecek baska yol yoksa ne yapmali?
O zaman da aklin sinirlarini zorlamalidir insan.
Disunduk...

Dislinlirken bir baktik ki sabahin ilk 1siklar pen-
ceremizde. Oh! Riyaymis meder. Derin nefes aldik.
Isigin oldugu her yerde hayat vardir dedik, biline...

“Karanliklar, golgeler bizi bir yere gotirmez. Cev-
rene bak, 1sida cevir ylzinu, golgeyi géremezsin o
zaman” dedi hayatin 6grencisi. Uyandik. Bakiyoruz...

Hayatin ve hakikatin yolculari bilir manayi, sir
tutarlar. Sir satmazlar. Bazen insan neden kendine
yonelir, neden i¢ sesini dinler, i¢ terazisini tartar, bu
sorularin cevabini bulmak icin kendine sorar. Yanitini
buldugunda yanitlar. Gérdiklerini anlatamaz insan
cogu zaman. Dile gelirse tilsimi bozulur, s6z asinir.
Kelimeler s6zii eksiltir, tarif edemez diye korkar in-
san. SOziin hayatla bir anlasmasi vardir, tarifi ve ta-
biri hayatin koynundadir. Atlas kapilardan gecilerek
gOkyuzlne varir ses. Clinki insan i¢ sesinin pesi sira
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gider... Ve sirrini anlatacak bir musahip arar her dem.
Bilir ki; insan insanda ¢ogalir. Musahibin anlatimiyla
kendi ke/der(d)inin ayirdina varir. Ve anlar ki insan
kendi cevaplarinin arayisinda... Aradik¢a yiregine, i¢
sesine doner er ge¢. Aramak, anlamanin bir yoludur.
Yola revan olmanin vaktidir...

Yola iki cocuk revan olmustu. Biri kiz cocugu, goz-
leri gok mavisi, saclari gece karasiydi. Digeri bir og-
lan, siska ¢elimsiz biri... Sevimli mi sevimliydi ikisi de...
Yolu sis doldurmustu. iki cocuk irkildi, elini gdziine
siper edip ileriye bakmaya calistilar... MimkiinG yok
yolun ilerisi goriinmiyordu. Kazma sesleri geliyordu.

“Belli ki yolu acanlar var..” dedi kiz. “Ama sisten bir
sey goriinmuyor..” diye devam etti konusmasina.

“Sis dedigin gokyuzii ile yery(izii arasindaki perde-
dir!” diye bir ses yanitlad.

“"Ama ilerisi gértiinmuyor yolun, trkittcadar!” dedi
kiz.“Zaten kotl bir zamandan geciyoruz, neler yasa-
dik, bir bilseniz..”

“Yok!"” dedi sisin icindeki ses. “insan yasadiklarin-
dan daha fazlasini gordi, ama ders cikardi mi bile-
mem?”

Yiriddler, cok yiruduler...

Mevsim sari bir renge biirinmusti. Hiznl ¢cagris-
tiran sari yGrimusta adaclarin yapraklarina. Uzaktan
bakinca agaclara, her dem aglayacaklarmis gibi ge-
lirdi insana. Huizlin sarisi yapraklar yagardi mevsimin
asik yuziine. Yureklerde hiizne dair ne varsa hasada
durur, demlenirdi. Sonra olgun sézler dokullrdi du-
daklardan. Gonlilden gonile maya tutardi soz... Ve
herkesin yiiziinde bir ayri hikaye olurdu.

O iki cocuk durmadan yol aliyordu. Aydinlaniyordu
onlarin gectigi yerler. Gonillerin hasat bekledigi bir
mevsime doénliyordu guiz, biraz kederli biraz hiziinli
biraz bugulu... Ayriligi akla getiriyordu biraz da...

Her bir seyi kaniksar insan, ¢cok erken unutur basi-
na gelenleri. Unutmayin, aklinizin bir kdsesinde bu-
lunsun. Felaketin iyi yonleri de vardir, bakarsin insan
insana gonliiniin kapisini aralar, empati kurar, vicdan
mayalar.

Kizin yiizine bir gtiliimseme yayildi. Bir bakti ki sis
dagilmis, yolun ilerisi goriintyor. Guldi... Glin dog-
mus, ginii aydinlatiyordu...

insani anlamak ne miimkiin. Zira cok manali bir
varliktir insan, say ki bin manal kapi. Kimi konusur
Oylesine, ortaya karisik misali, hamdir sozleri... Orta-
liga salininca pek bir yavandir. Hicbir ylirege dokun-
madan, hicbir goniile konmadan gecip giderler... Si-
nirle, kinle savrulmuslardir ortaliga. S6z bu, goniilde
durdugu gibi durmuyor. Agizdan c¢ikinca geriye do6-
nist olmaz kimileyin. Pismanhdi, gozyasi ile yikan-
maya sebep. Ylrege yara Ustline yara, aci Ustline aci
eklenir sonrasi. Ya gamsiz olup takmazsin ya da acilar
degdigi yerde kok salar. Melhemi insanin acisini al-
makta yatar...

Sadece insanin disina bakanlar gérmez icerisini...

“Actyi gorenler, insanla hemhal olanlardir” der ya-
samin, hakikatin yolculari.

Cunki sevgi kendiliginden yesermez, ilkin onu yu-
regin derinine ekmek gerek. ilkin vermek gerek, ver-
meden beklemek olmaz.

Sevgi dedigin yagmur sonrasi dogan glines, topra-
gin kokusu ya da derin sessizlik...

Gidenin yolculugu kendinedir, bilir yasamin yolcu-
lari. Kendine, kendi icine, sesine...

Yoruldugu da olur insanin.
“Guzlin hiiznine sayin." diyorlar.

Glz, insanin kederlerini deprestiren, ylregine sa-
nlar yagdiran, pariltisini daha silik ve soluk tona ve
giderek devinimini beyaza devreden bir zamana
birakmisti kendini. Yola revandi yolcu. Yol tepelerin,
daglarin dalgali sirtlarinda evrilip gidiyordu... Ve ufka
cagiran o seseydi yolcunun sesi. Git git... Yine kendi-
sineydi yonu insanin, kendi icine...

Kimileyin mor daglarin ardinda zikzaklar ¢izip kay-
boldugu olurdu yolun.

insan dedigin ara ara yorulurmus. Kendi kendine
konusurmus, sesi icine kacar, duyulmaz olurmus...
Ses sessizlik, yol ise bir izmis... Stirebilene ask olsun.

Ogrenmek bir daimiyolculukmus esasinda. Riizgar
yolun daimi yareniymis... Yol boyunca hasbihal eyler,
sesi geri getirirmis insana. Ve hayatin daimi sagirti
olan budala sair demis ki:

“Sesim rlizgarla gider..”
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Halk Siirinin Cagdas Tiirk Siirine Etkileri

DENEME

Bircan Celik

Turk siiri, Tanzimat'tan sonra Ui¢ ayri damardan
beslenir. Bati Edebiyati, Halk Edebiyati ve Divan ede-
biyati. Cumhuriyet déneminde Milli Edebiyat’in siirle
olan bagi sairlere esin kaynagi olur. Dolayisiyla uyak-
I siirlerle, tiirkii edasi olan siirler hat safhaya tasinir.
Halk siirinden yararlanma olayi ise cagdas edebiyati-
mizda iki ana koldan yurutilmustir:

a) Halk siirini 6lcek, nazim bigimi, dil ve icerik ba-
kimindan taklit etmek.

b) Halk siirinin olcek, bicim, dil ve sdyleyis 6ge-
lerini gerektikce ham malzeme olarak alip onlari yeni
bir icerikle doldurmak' amaci dncelenir (Glizelleme,
Kogaklama, Taslama, Adit, vb.). Bu turler kendi arala-
rinda da ayri ayri siniflandirihr. Sairler Uriinlerine bu
kaynaklardan oldukga fazla malzeme tasirlar.

Il. Megrutiyet'ten sonra Turkcullk ideolojisinin
oldukca yayilmasiyla birlikte Halk Edebiyatina yone-
limler ve bu birikimden yararlanmalar hiz kazanir.
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda ise, Memleket¢i Edebiyat
furyasi alir basini gider. Bu dénemi cok gerilere git-
meden bagslatirsak, Cumhuriyet dénemindeki sairleri-
mizden Ahmet Kutsi Tecer, Sabahattin Ali, Necip Fazil
gibi sairler halk siirinden yararlanip tsldp olusturmayi
strdiirmuslerse de basarili olamamislar. O dénem asik
gelenegiyle yazilan alaturka tirkdler, maniler, bugi-
ndn modern siirini nereye kadar goétirebilirdi ki! Halk
dilinden etkilenip ve o dili dondstirerek kendi siirini
yazan sairler oldugu gibi yerel dildeki deyisleri oldugu
gibi aktararak siir kuranlar da olmustur.

Sanati bir ayna gibi gérmek ve yorumlamak diye
algilarsak gerceklik ve tarih suurunu etik kavram-
lar icerisinde, estetigi de dnkosul olarak sunmak ve

1 Cevdet Kudret, Edebiyat Bilgileri Cilt — 1, inkilap Yaymlari,
2003, s. 304.

yaymaktan gecer. Dikte edilenlerin daha iyi oldugu
tartisihr ve oldukca da karmasiktir. O ylzden halk
siirini, deyisler, maniler, kisacasi yerel adiz kes-kop
yapilarak, sairane bir dil ile s6zim ona gelenek’i siir-
dirmek adina ve halkin siiri diye anonim olanin okura
aktarilmasi degil ki! Bu kisir dongii edebiyatimiza bir
sey kazandirmamastir.

Halk siiri geleneginin dnclileri ve gercek temsilci-
leri: Karacaoglan, Pir Sultan Abdal, Dadaloglu, Yunus
Emre, Kaygusuz Abdal, Erzurumlu Emrah, Gevheri'dir.
Bu gelenegin son dénem temsilcileri arasinda Asik
Veysel, Murat Cobanoglu, Asik Reyhani, Asik Seref
Tasliova ve Asik Mahzuni Serif sayilabilir. Bizim konu-
muz; 1940l yillardan baslayip 1980li yillara uzanan
zaman diliminde halk siirinden beslenip, folklorik
motifleri siirine isleyerek modern siir yazan sairler.

Bu konuyu besleyen Nurullah Ata¢'in Edebiyat
Bilgileri'ndeki“isin Kolay1” adli yazisi nemli:

“Neden bu kadar seviyorlar halk siirini? Bana dyle
geliyor ki, halk siirinde gercek bir sanat kaygisi olmadigi
icin, gercek bir sanat aramasi olmadigi icin seviyorlar.
Kolay gtizellikler yaratmak hulyasiyla seviyorlar. Ken-
dilerini birakacaklar, sézlerine bir ceki-dlizen vermeye
o6zenmeyecekler, kendiliklerinden ¢ok glzel eserler
yaratacaklar. Halk siirini sevmiyorlar, ondaki kolayhg:
seviyorlar; kendilerini diistincenin sikisi altina koy-
maktan kurtardidi igin seviyorlar onu. Sairlerimiz, dii-
stindirlerimiz, yaratmanin bilingle glicliige katlanmayi
buyurdugunu anladiklari giin, halk siirine baglanmak-
tan kurtulacaklar.”

Folklor‘a farkli bakis acisiyla bir tanimi Gorki ya-
pryor:

2 Nurullah Atag, Edebiyat Bilgileri, s. 308.
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“Tekrar ediyorum: Sanatin baslangici folklorda.
Folklorunuzu derleyin, onunla 6grenin, onu isleyin.
Folklor sizlere de biz sair ve yazarlara da cok malzeme
saglar. Ge¢misimizi ne kadar iyi bilirsek su anin biiylik
anlamini o kadar derin ve mutlu bir sekilde kavrariz."?

Ulkemizde folklorik motifleri siirlerine isleyen
Sosyalist Gergekgi (1940 Kusagi) sairleri ve ulusalci ka-
nattaki sairleri, 1970°li ve 1980’li yillara kadar uzanan
sUrecteki birkag sairi yazi glindemine alarak incele-
meye calisacagim.

Toplumcu ve ulusalci damardan gelen -iki kanat-
taki- sairlerde, Anadolu gelenedi, yerel dil ve folklorik
motiflerin izleri olduk¢a fazla gorildi. Bircok usta
sair, halk siiri hakkinda yazilar yazdilar. Oldukca da
tartismalar yasandi o donem.

Cemal Sireya, “Folklor siire diisman” dedi. Turgut
Uyar, “Blitiin bu irili ufakh ozanlarin yazdiklarini, cogu
zaman, hatta her zaman eskinin, gelenegin bir daha
s6ylenmisinden 6te bir deger tasimayan bu manzumele-
ri, bir folklor malzemesi saymak gerekir mi bilmiyoruz?™
diyerek elestirisini beyan etti. Aslinda folklorik 6geleri
siirlerine isleyen sairler folklorun genc bir bilim oldu-
gunu biliyorlardi. Bati Ulkelerinde 1846'dan bu yana
ingilizce folk (halk) ve lore (bilim) sézciiklerinden gelen
‘folklore; o tarihten dnce bilim sayilmamusti. Ulkemiz-
de de folklor bilimi 1913'te Riza Tevfik'in Peydm gaze-
tesinin “edebi ilave”sinde “Folklor” baslikl yazisinda ilk
defa anilir ve bdylece yayginlasir.

Folklorik 6geleri siirlerine isleyerek modern siire
donustiren sairleri analim:

Nazim Hikmet, Behcet Necatigil, Enver Gokge,
Ahmet Arif, Adnan Ozer, Cahit Kiilebi, Stikran Kurda-
kul, Ahmet Muhip Diranas, Faruk Nafiz Camlibel, Ali
Puskullioglu, Bedri Rahmi Eyliboglu, Vedat Turkali,
Ahmet Ada, Hilmi Yavuz, Haydar Erglilen, Tahsin Sa-
rac, Ulkii Tamer, Yasar Mirac, Hiiseyin Ferhad, Adnan
Yiicel, Sureyya Berfe, Giilten Akin, Sennur Sezer, Ha-
san Huseyin Korkmazgil, Turgay Fisekgi, SUkrl Erbas
diye siralama yapabiliriz. Bu sairlerden birkagini yazi
glindemine alarak, folklor'u siirlerine nasil aktardik-
larina ve etki alanlarina kisa deginmelerle aciklik ge-
tirelim:

3 Yuri M. Sokolov, Folklor: Tarih ve Kuram, Geleneksel Ya-
yicilik, Ankara 2009, Cev: Yerke Ozer, s. 28-29.

4 Turgut Uyar, Korkulu Ustalik, YKY, 3. Bask, Ist., 2014,
“Dergilerde / Gene Halk Siiri” yazisi, s. 159.

Enver Gokge, Tasradan cikip Gurbet yurdumuz-
dur bundan béyle diyerek Ankara'ya variyor yolu. ilk,
orta, lise ve Universite egitimini baskentte tamamli-
yor. Siirinin ilk evrelerinde Ankara'da halk ozanlariyla
tanismasi, siirin basindayken yerel dili benimseyip
siirine aktarmasinda (Asik Ali izzet, Asik Veysel, Habib
Karaaslan gibi) ozanlar etkili oluyor. Gok¢e’'nin halk
edebiyatina yatkinhgr oldugu gibi ayri bir sempatisi
de vardir. Garipgilerle arasi iyi degildir, bu akimi hasta
sanat anlayisi olarak nitelendirir.

Garipgiler'in karsisina Ant dergisiyle ¢ikip dev-
rimci sanat toplulugunu olustururlar. Kurduklari anti-
fasist dernek olan Tiirkiye Gengler Dernegi (TGD) ile
de aktif calismalarina devam ederler. “Haydi/ Ha/ Kar-
das/ Yiirii/ El/ Elele/ Halay/ Ceker/ Gibi/ Yiiri” gibi pro-
test bir dil kullanmasi siyasi diinya gorusiini belirten
devrimci yanindan geldigini distindirtr. Nazim'in
sosyal ve estetik yonu ¢ok gticll olan siir poetikasini
da kesfetmistir Gokge. Neruda'yi en biiyiik ozan diye
tanimlar, onun hayatiyla 6rtistirir kendi hayatini.
Neruda'dan geviriler yapsa da siiri, pratikte ve teoride
etki alanina pek girmez. Gokge, sosyalist yani etkin,
sinif edebiyatina yakin, salt bir diyalektigin pesinde
olur. Siir sanatini sosyo-politik bir miicadelenin bir
araci olarak gorir ve halktan biri olarak da dinamik
bir sekilde folklorik 6geleri kullanarak devam eder
sanat hayatina.

“Fakdiltenin yani demirden képri/Fakiiltenin dnii
bir sira kavakti/ Biz bir garip yigit kisiydik/ Biitiin hiir-
riyetler bizden uzakti. Ayrica "Agit” (s. 46) siiri de bun-
lardan bir tanesidir. Erzincan depremiyle, Adapazari
depremi arasinda kosut kilinan doga olayinin agit
isminden de anlasilacagi gibi bash basina epik siir
ozelligini tasir Agit siiri.

Gokge halkin ezilmisligini, yoksullugunu, kirsa-
lin dramini 6nceler; kentli bir sair olarak. Ayrica yerel
kaltarin deyislerinden, uyaktan ve Divan siirinden
oldukga yararlanir poetikasini belirlerken.

Behget Necatigil siirinin izini, 6nce Selim
ileri'min yazdigi Kirik inceliklerin Sairi: Behcet Necatigil
adl kitaptan surelim. Selim ileri séyle diyor: “Folklor,
tarih, gorgu ic ice, Necatigilin cagrisimlar silsilesinde
belirir” (s. 46) “Necatigil eskiden asla vazge¢gmez. Es-
kiyi yasatmak icin 6zel caba harcar. (...) Burada, Divan
ve halk siirinin ‘milli sayilmasi, muhakkak ki, sairin si-
irde -ve sanatta- ‘sureklilik’ arayisina da bir isarettir” (s.
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34) Bir baska tespiti de sudur ileri'nin: “‘Cevre’siirinde,
uzaktan uzaga folklora yaslaniimistir” der. (s. 28)

“Yarin mendili nakisli/Oksadim ellerimle/Géz g6z
lizerimde/Cevrenin bakisi™

Necatigil, halk siiri ve halk edebiyatinin ‘masal’
dgelerinden de yararlanmistir. Selim ileri, bunu da
soyle aciklar: “Behcet Necatigil bir konusmasinda,
Dar Cag'daki“llik Saat”,“Bahara Girerken Balad", “Tore”
gibi siirlerinin ‘masal’la iliskisine deginmistir." (s. 57)

Ben aslinda hig de cellat degilim/ister miyim can
versin yasamak 6zlemi hapis./Ama boyle yapmasam/
Benden dnce sizin téreleriniz. (Tore, s. 174) “..abdall,
asfalt ovalarda yiiriitmeye kararliyd. der. (s.69)

Necatigil siirinde folklor izledi bash basina baska
bir yazinin konusu aslinda. Siirlerinde kullandidi isim-
lere bakilirsa; Dicle, Asli, Leyla, Ferhat gibi efsaneler-
den aktarilan siir 6zneleri, onun gelenek ve halk siirin-
den fazlasiyla yaralandigi ve efsane isimleri yasattigi
gorulur. Dolayisiyla Necatigil bazi siirlerinde gelenek'i
ustalikla donustlrerek modern siirini kurmustur.

Necatigil'in 6limin ardindan arsivinden aruz
vezniyle yazdig, kaside tarzi klasik siirler cikar. Sairin
kizi Ayse Sarisayin, kasidelerinin yayimlanmama ne-
denini, eski yazi olmasina baglar. Bu kasidelerden ilki
olan “Kaside-i Caiyye"den bir alinti yapalim:

“Kafile-salar- Zonguldak olur serddrimiz/ Da’
vete eyler icabet vali-i zi-san gelir// Hami-i feyydz-i
mektibdn-1 devlettir Ulug/ Nddiren ezman-1 dehre
boyle bir sultan geliir™

Ahmed Arif, 1940 Kusadi sairlerindendir. Gu-
neydodu Anadolu halk kiltliriini ve orada yasanan
trajedileri protest/ideolojik bir dil kullanarak, hatta
destan diyebilecegimiz tarzda folklorik 6geleri mo-
dernize ederek siirine tasir. Nazim'in mimari oldugu
Sosyalist Gergekgi siirin yolunda ulusalcilara karsi,
sosyalizm sevdasiyla halktan emekciden yana dagla-
rin siirini yazar. O donemin ideolojik siirlerine baktigi-
mizda bir kanonlasmaya dogru yonelim gorilir. Ah-
med Arif, tek kitabi Hasretinden Prangalar Eskittim’le
(1968) 1940 Kusagi sairleri icinde en ¢ok siirinden s6z
ettiren sairdir. Bugln halen baski Ustline baski yapan
bu kit kitap Hasretinden Prangalar Eskittimdir.

Cemal Siireya, ‘Folklor siire dlisman’ dediyse de

5 Behget Necatigil, Siirler- Biitiin Yapitlar, YKY, 7. Basim.
Hazirlayan: Ali Tanyeri- Hilmi Yavuz, s. 43.

6 Ayse Sarisayin, Sozciikler Dergisi, “Necatigil Arsivinin
Kuytularindan: Kasideler” yazisi, S. 60, s. 93.

Ahmed Arif'in siiri i¢in: “Uzun ve tek bir agit gibidir
onun siiri” der. Arif'in tasrayla ve toplumsal olaylarla
iliskisi agcisindan “Otuzii¢ Kursun” devlet tarafindan is-
lenmis bir cinayetin agitidir. “Adilos Bebenin Ninnisi”
ise basl basina destan niteliginde bir realitedir. Dola-
yisiyla ‘dag; ‘kursun; ‘agu; ‘mavzer; ‘kelepce; ‘bugday;
‘toprak;, ‘isci;, ‘emek; ‘as, ‘basak; ‘zindan, 'kan; ‘eskiya’,
‘namlu; ‘mahpus’ gibi sézciiklerle 6rili baskaldirinin
siirleri, sarki ve turku olarak bestelenip okundu bir-
cok sanatci tarafindan. “Sevdan Beni” siiri bunlardan

bir tanesidir.

Ahmed Arif siirinde toplumsal olaylar ve bu olay-
larin gelisim siiregleri, ezilen halkin bigimsel 6zellikleri
ve siirin nesnelerle olan bagintisi tarihe not distilmis-
tar. Tarih suuruyla birlikte tarihe karsi direnci ve onuru
insan ediminin yanina koyarak, yiiksek sesli dinamik
bir siirin sairidir. “Uy Havar!” siirinde Diyarbakir agziyla
yazdidi ve o yorenin tiirkllerinden beslenerek, ‘leylim-
leylim; ‘'uy havar; ‘sevmisem; ‘dosto’ gibi sdzciikleri lirik
aktarimiyla siirlerinde gormek mimkin.

Hasretinden Prangalar Eskittim'de Kirtce sdzciige
rastlamiyoruz. Fakat, “Attila ilhan’in Varlik dergisi icin
hazirladigi antolojide (1948) “Rustemo” siiri “Ristem”
adiyla ¢ikar ve‘dostooo’ s6zciigi de ‘dost’ olarak degis-
tirilir. Baz1 kaynaklarda farkl anlatimlar olsa da, “Rus-
temo” siirindeki ‘dostooo’ s6zcligliniin ‘Cano’ olarak
da alindigini goririiz. Ahmed Arif, siirin yayimlanma-
st icin bu degisikligi yaptigini anlatmaktadir. Aslinda
‘dostooo’ sozcligli Ortadogu'daki pek cok dilde kulla-
nilan dost s6zcliglniin Kirtcedeki seslenme halidir.
Siir 6zne Rustemo eskiyadir, asiretinin yaylak-kislak
arasindaki seyrini anlatir”” Ahmed Arif “Ristemo” siirini
Hasretinden Prangalar Eskittim kitabina almaz. Kitaba
girecek kadar degerli gérmez bu siirini ¢linkd.

Halk destanlarindan biri olarak adlandirabiliriz.
"Rustemo” siirini. Ayni zamanda siir 6zneyi devletin
yerel glicleriyle kavgali sosyal bir eskiya olarak da
okumaktayiz. “Uy Havar” siiri de bunlardan biridir.
Yanginlar,/ Kahpe faklari,/Korku ciglari/Ve irin selleri,
ag yirticilar,/Suyu zehir bicaklar ortasindasin./ Bir cana,
bir basa kalmissin vay vay!/Pusatsiz, duldasiz, tiryan/
Bir cana bir de basa/ Seher vakti leylim — leylim/ Cellat
nisangahlar aynasindasin./Oy sevmisem ben seni..."®

7 Selim Temo, Tiirk Siirinde Tasra, Agora Kitapligi, 1. Basim,
Ist., s. 297-298.
8 Ahmed Arif, Hasretinden Prangalar Eskittim, Cem Yayinevi,
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Cahit Kiilebi, Uluscu diinya gorustyle, halk siiri-
ni ve folklorik motifleri nasil ne sekilde siirinde kulla-
nildigina bakalim: Kilebi'yi halk motiflerini, modern
siire tastyanlarin basinda ve bu alani aganlar arasinda
ilk oldugunu séylemek gerekir. Hatta bircok kaynak-
ta “Modern Asik” tanimlamasina rastlariz Kiilebi icin.
Anadolu killiyatindan esinlenip, gelenegi moderni-
ze eder. Uyakli glizellemeleri, turkileri, tekerlemeleri
ve humor'u siire yedirerek bicim denemeleri yapmis,
gazeller de ise lirizmi iyi kullanir sair. Siirlerinde 6ne
cikan Tirkiye ve bayrak, uluscu bakis acisiyla yurt Gl-
kislnu icsellestirip siirine tasiyan yerli bir sairdir. K-
lebi siiri icin Orhan Kahyaoglu séyle bir tanim getirir:

“Halk siiri geleneginin dilinden, agzindan, sdyleyi-
sinden dyle ilging bicimde yararlanir ki, ortaya dedisik
bir siir yapisi ¢ikar.” Hatta toplumcu sairlere de gon-
derme yaparak, protest bir dille degil de hakikatin
izinde benzetmeleriyle, musikiyle, dogayla siirini bes-
ler, ari-duru bir dil kullandigini isaret eder. Kiilebi'nin
herkesin iyi bildigi “Tokat’a Dogru” siiri bu tanima
yanit veren bir ornektir. Sair toplumsal ¢ikmazlarin
yasandigi durumlarda bile “Tiirk Mavisi”"ni bir umudu
astlamak, coskuyu harekete gegirmek icin “Binsem
Ustiine bulutlarin “Tiirkiye'ye hep yagmur yagsin di-
liyorum.” gibi aktarilanlar girift imgeler degil, halkin
bakis agisina ve algisina gére umudu yalin bir dille
ve hatta cagnsimlar da yikleyerek kullanir. Anado-
lu'daki deyisleri, tiirkileri, masallar, folklorik 6geleri,
yerel halkin algisina hitaben siirine aktarmayi poetik
sorumlulugu olarak gormustiir Cahit Kiilebi.

Giilten Akin sairimizin ¢cocuklugu, turkiler, ma-
sallar ve manilerin cokca oldugu Yozgat'ta gecer. Si-
irlerinde Anadolu kultiriine hakim olma nedeni ise,
esiyle birlikte tilkenin bircok yoresini dolasip oralarda
yasamis olmasindan gelir. Bulundugu yoérenin dilini,
folklorunu, halkin yasam(a) tarzini da birikimine ek-
leyerek, TDK'da calistigi donemlerde Halk Dilinden Bir
Top Glil adli bir derleme kitap yayimlar.

Akinin Kirmizi Karanfil,  Aditlar ve Tiirkiiler,
Maras'n ve Okkes’in Destani, Seyran Destani ve
Celdliler Destani Sosyalist Gercekgi sanat anlayisina
yakinlastigi zaman diliminde yazdidi kitaplaridir.

1970’li ve 1980'li yillarda tlkemiz siyasi bir ¢ik-
mazin i¢inde, toplumsal ayaklanmalar en Ust seviye-
Mart 1994, 34. Basim, s. 63.

9 Orhan Kahyaoglu, Modern Tiirkge Siir Antolojisi, Ayrinti
Yayinlari, Birinci Basim, 2015, Cilt-1, s. 348

de ve mahpushaneler devrimci genclerle doluydu.
Elbette sairler, siirlerine bir umut olarak gordikleri
agitlan — tirkudleri kalemlerinde yapilandirarak bir
degisim surecini sagaltmak adina yazip aktardilar
okura. islevseldi ya da degildi, tartisilir, tartisildi da.
Ozellikle 12 Eylil déneminde toplumcu siir cizgisin-
de olan baz sairler, bildirisim dili ile gtinceli hemen
siirlestirdiklerinden, siirin uzagina disenler de ol-
mustu. Gilten Akin 12 Eylil doneminde hem halkin
hem de kendi oglunun mahpushane anasiyd. Ustelik
cocuklari mahpus olan acili analarin bu micadele-
nin icinde olmalari icin ses getiren 6rgiitli calismalar
yapti. Kirmizi Karanfil'li de toplumsal kavganin giin-
demde oldugu bir dénemde yayimlar; ayni zamanda
Kirmizi Karanfil Akin siirinin donim noktasidir.

Akin'in folklora yaslanan Aditlar ve Tiirkiiler'le, ila-
hiler kitaplari aciyi i¢sellestirirken -anne duyarliliginin
agir bastigi- sairanelige yakin bir dil kullanir. Aditlar
ve Tiirkiiler kitabinda “ilahiler” bélimiine aldigi “Sari
Gelin Turkuisu"° siiri, aslinda halk ezgileriyle yorumla-
nan bir turklndin adiyla kosuttur.“Erzurum ¢arsi Pazar
leylim aman aman / Leylim aman aman leylim aman
aman sari gelin” Bircok sanatg¢i 6ykulsii olan turkiy
yorumladi. Gilten Akin ise bu tiirkiiyl oykisinden
esinle sadece ismini kullanarak modernize edip na-
karatlar halinde yazd. Ustelik tiirkiyle siir icerik ba-
kimindan birbiriyle 6rtiismemekle birlikte Gslup aci-
sindan bu tarz siirler tiirki formatindadir diyebiliriz.

“Ciimle hal insan halidir/ Yigit basina is gelir/ Ben-
di mapusane olur/ Oy sari gelin/ Dolar giirleyi glirleyi”
(s.139)

Gulten Akin'i folkloru siirlerine aktaran Uclincii
Kusak sairlerinden ayr degerlendirmek gerekir. “Her
has siir, gelenekten gelecege dogru akar” diyen Akin,
anonim olani degil, folklorik 6zellikleri modernist bir
duyarlilikla ve yeni kusagin da bu sanatin 6zlini tani-
masl icin hem de poetik siir sanati tGizerinde teorik bil-
giler Uretmeleri icin halk siiri kaynaklarini iyi kullandi.
Bu sozl iyi bir ornektir; “Tirk toplumcu edebiyatinin,
siirinin k6keni, halk edebiyatimiz siirimizdir, 6teki folklor
driinleridir'’ diyerek, halk siiriyle folklor'u bir birbirin-
den ayiran Ozelligini isaret eder. Cagdas Tirk siirinin
nadide sairi poetikasini bu sekilde sabitlemis olur.

10 Giilten Akin, Aditlar ve Tiirkdler, Toplu Siirler- Il, YKY, 3.
Bask, Ist 2016.

11 Gulten Akin, Siiri Diizde Kusatmak, YKY, I. Basim, 1996 ist,
s. 157-158
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Kirmizi Karanfil'deki, “Kis", “Guz", “Kocaklar Agidi”
siirlerinde yerel sézciikler ve folklorik 6gelerden ya-
rarlanarak, insani ve toplum bellegini siirinin merke-
zine tasir. “Guz" siirinden 6rnek:

Gazel diistii Derelere ay Yarim/ Kavga bitti. Silahini
duvara as/basladi Ocagin kralligi, Ormana git/baltani
al kbseden, cocuklarimizi ép."?

Adnan Yiicel, Uciincii Kusak'in Sosyalist Ger-
cekgi siir anlayisiyla Urlinler veren Tirkce 6gretme-
ni sairlerimizdendir. O donemin sairleri genelde
Anadolu’'nun kasaba ve koylerinden gelip kentlere
yerlesirler. Siirlerine baktigimizda; halk, kdylu, emek,
isci, somirl, dag, kavga, 6lim, ask, kan, aci, dostluk
gibi sozclikler, somiriiye ve burjuva diizenine karsl
savunma araci olan siirlerle butilinlesir. Dolayisiyla
direnisin somut gostergesi kabul edilir bu siirler. D6-
nemin baskin sézciikleri Adnan Yiicel siirinin de vaz
gecilmezi olur. Folklorik 6geler, tlrkuler, deyisler, ask
terminolojisi adeta siirlerinin bel kemigini olusturur.

“Dersim Daglan” siiri basli basina tiirkl havasin-
dadir. Donemin siyasi atmosferin yiiksekligi, bazi sair-
lerde kirsaldaki insanlari etkilemek adina, folklorik mo-
tifli tarkl formatinda ve uyakl siirlerle adeta bir bag
olustururlar, Adnan Yiicel'de bu sairlerimizdendir.

Dersim daglarinda ot kucak kucak/ Ne bilsin ki
dostlar béyle olacak/ Yagmur diye gbkten kursun yaga-
cak/ Yol verin gegelim Dersim daglar™

Adnan Ozer, Trakya folklorundan, tiirkiilerden,
agitlardan, Latin Amerika ve daha bircok Ulke siirin-
den beslenerek, modern oldugu kadar da 6zge bir
dil'i olusturan ve bunu siirine aktaran sairimizdir.
Yerel'i modernize ederek aktarmak ustalik ister. Yerel
sair olmak da baska bir seydir elbette.

Ozer siirinin otantik yani ve kdklerine baglihg,
go¢men olmasindan kaynaklanir. Sanatinda da dert
edindigi bir durum olarak okunur 6zi. Sair 6zlemi,
hasreti, ‘6teki’ olmanin i¢ sizisiyla cocuklugunu, koyu-
nd, orf adetlerini, ebeveynlerini ve kisaca Balkanlar-
dan Trakya'ya ve oradan istanbul’'un kenar mahalle-
lerine kadar uzanan siir yolculugunda 6ziini sagaltir
ve adeta ‘gécmenligin siir'ine calisir. Ornegin, Yol Sar-
kilarndaki uzun siirler okundugunda daha iyi gori-
lecektir isaret ettigim durum:

12 Giilten Akin, Kirmizi Karanfil, Toplu Siirler- 1, YKY, Ist, 4.
Basky, s. 113.

13 Adnan Yiicel, Actya Kursun islemez, Yurt Kitap Yaymn, An-
kara 1985, s. 42.

14 Adnan Ozer, Yol Sarkilari, Everest Yayinlari, stanbul 2016.

“Annemi aldin,/ bir karim vardi dag arpasi sac-
I, onu daaldin./ Dékiiliir simdiishgim ayazin irmagina./
Ah Trakya, kumru cumalar, liveyik cumartesiler (ilkesi,/
cesedim ddnecek elbet sana, gd¢menlige hatira...””

Ozer'in ailesi Bulgaristan gécmeni, dolayisiyla
go¢, gogmenlik ve kimlik sorunu bircok siirinin ana te-
masini olusturuyor. Cocuklukla hemhal olan bir gec-
mis ve tasrada canl duran kokler, sairin koca metro-
polde yalnizhginin simgesi ve imgesi olur.

"Yine de gblgen bliyiik ve kara/ ¢ocuklugumun
tasrasi/ Bliylik ve kara kasaba gdlgen renksiz solugun/
kuzey riizgdrinin 6plicligii altinda/ Ve glinesli/ beklen-
medik tatli glinlerin de var bir basak gibi sallanarak
nemden ¢iktiginda zaman” der Paplo Neruda (Cocuk-
lugun Tasrasi).

Sairlerin duslerinin, hayallerinin biylk 6zlemle
koklerini hep canli tutan ve ayni goksel 6rti altinda
sozcuklerle bulusmasi degil de nedir!? Bakin, Adnan
Ozer nasil dogrular bu durumu:

“Anladim ayna tutar sairler/ ev isiklarindan, yurt
1siklarindan/ halkin gézlerine, 6liimden gizlice”(s.12)

Adnan Ozer siirinde sesli harfleri barindiran bazi
sOzcukleri siirinde bariz bir sekilde gormek mimkdan.
“Ne zaman onur duysam yaza verdigim ‘Omurciikten”
gibi... Atalarinin [muhacir, ‘mibadil’ demek daha
dogru] kiltiriinden gelen yerel agzin dile yerlesme-
sidir bu. Ornegin bazi sdzciiklere bakalim; limoncuk,
kizancik, Fatmacik, 6murclk, kizcagiz, yemecik, be-
becik, masacik, cicecik, borecik, tlitlincik, vb. cik, cak,
ak, clk, cuk, cagiz, vb. inceltme/ kiicliltme yapilarak
Uretilen sozcukler, mubadillerin konusma dilinde
yaygin olarak kullanilir. Ben de miibadil olan atala-
rimdan bu konusma dilini iyi bilirim hem de “disarlik”
yaftasiyla otekilestirildiklerini de!

Adnan Ozer, pastoral vurgular, tarihsel ve folk-
lorik motifleri, dil'deki koktenciligi icsellestirip, yerel-
den evrensel algl boyutlarina kadar modernize ede-
rek tasiyor. Dolayisiyla buttn yasanmigliklarini, hayal
diinyasini da buna dahil ederek otantik 6gelerle sii-
rine yediriyor. Ozer'in ustasinin Asik Mahzuni olma-
sinin da bunda etkisi vardir mutlaka. Ayrica 1970'li
yillarda “Yeni Tirktici”lerle birlikte toplumsal damari
olan siirin icindeydi, daha sonra U¢ Cicek Yayinevi'yle
birlikte Ozer'in siiri farkh bir boyuta evrilir. Ozer'de
aidiyet, belki de oteki olma hissi siirlerinde belir-

15 Adnan Ozer, A.g.e, s. 16.
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gin o6zellik. ilk kitabi Atesli Kaval'dan Yol Sarkilar’na
uzanan bir siir seriveninde sair; “hasir 6riiyor dizleri
tiirkiilerden nasir” sahsina munhasir dili ve siiriyle
koklerinden ve Trakya bolgesinin folklor'undan bes-
lenerek 6zglin olma 6zelligini koruyan 1980 kusagi-
nin yenilik¢i sairlerindendir.

“Gegiyor Balkan glinlerim diye baslayan uzun si-
irden érnekle (IV) “Olimiin disledigi bir meyveymis
gecmis 6zlemi,/cocuklugun cliriiylip yapismasi deri-
ye./Ah, o kar fisiltili bahgeler/dedemi, amcami, hele de
babami/cagirirlar mi geriye...”(s.15)

Yasar Mira¢'in Trabzonlu Delikanli kitabinin ilk
baskisi 1979 yilinda Sanat Emedi Yayinlarinca yapilr.
Oldukca harli siyasi inis cikislarin, kavgalarin oldugu
bu dénemde Sosyalist Gercek¢i anlayisla halkin kiil-
tlriinden beslenir Mira¢'in siiri. Glincelin nabzini ve
s6ziinl siire donUstlrdigi icin de kitap oldukca ses
getirir. Ve bircok siiri de bestelenip sarki olarak soy-
lenir. Karadeniz cografyasinda halkin kullandigi yerel
dili, toplumsal etkileriyle birlikte, otantik motiflerle
de birlestirerek sahsina minhasir diliyle artik cikisini
yapmistir. Mira¢'in diger kitaplari: Can Deresi Turkdle-
ri, Sevgili Mutsuzlugum, Trabzon'dan Ciktim Yola, vd.
kitaplari gene tekerlemeler, tiirkiiler, manilerle beze-
lidir. Bu kitaplarindaki anonim diyebilecedimiz cagri-
simlar, retorigi acisindan bagimsiz olan modernist bir
yone evrildigi icin Trabzonlu Delikanli kitabi kadar ilgi
gormezler. 1980 12 Eylil darbesinde Mira¢'in kitapla-
ri yasaklanir.

Mirag, Karadeniz'in dalgasini, kizlarini, cayini, ta-
tlnuind, hamsisini, takasini halk dilindeki ezgileriyle
birlikte, sezgilerini ve mizahi da modernist dille ek-
leyerek siirine aktarir. “Deli Hasan TarklsU” siirindeki
ritim, ses, vurgular ve yerel agiz Mira¢’a 6zgi, cograf-
yaya 6zgudir.

(delikanlilar)/ su siirmeli yalinin/ciroz dizi evleri/
parlar glineste nasil/pul pul kiremitleri// iste simsir iske-
le/diismiis suya cenesi/yanasmis yanagina/takanin bi
tanesi’s

Gériinen o ki, 1940l yillar siirinde -Uclincii Ku-
sak- ve daha sonrasinda da etkili olan edebi siirec-
te sOyle bir sonug cikiyor karsimiza: Toplumcular ve
Cumhuriyete yakin duran ulusalcilar, yerel agizlardan
yararlanmislar. Bicem/Uslup konusunda farkli olsalar

16 Yasar Mirag, Trabzonlu Delikanli, Ayrint1 Yayinlari, Birinci
Basim 2015, Ist., s.32.

da lirik ve protest/siyasi dustince dil'ini iki katmanli
olarak okura aktarmayi ilke edinmisler.

Siirin bir poetikasi vardir, ideolojisi ve muhalif ya-
pisi kendi éziidur siirin. ideolojik bir yapiya yaslanan
ve aktarilan bir sanat olamayacadi gibi Milli Sanat'i da
reddeden yanina da elestirel bakilabilir.

Eliot'un su soziinden de yola cikarak, “Tarih su-
uru ise, yirmi besinden sonra da siir yazmaya devam
etmek kararinda olan herkes icin kaginilmaz bir seydir,”
bu!

Zaman eleg@inin Uzerinde kimler kaldi siirde?
Gelenekten gelen ve sonraki donemde, otantik halk
motiflerini kimler modern siire donUstiirerek siirlerini
yazdilar? Sosyalist Ger¢ekcilerden ve Ulugulardan yola
cikarak, donemsel farkhliklariyla birlikte, Anadolu
kaltGrinl de irdeleyerek poetik ve politik yonlerini
kisa kisa 6rneklerle analiz etmeye calistim.

Elbette, ‘Folklor siire diisman’ bashkli yaziyr ve
‘siirde asil olan hikaye etmek degil'i ve kelimeler ara-
sinda kurulacak ‘siirsel ydiktiir'i de yabana atmadan,
olumlu olumsuz yonleriyle tartisma zeminine her d6-
nem tasindi ve bundan sonra da tasinacaktir...

Ayrica Halk siirimizi Bati'ya yaslayarak simgesel
bir ylikleme yapip yonlendiremeyiz elbette. Anonim-
lesen sozcukler, siirde hangi alani genisletir? Onlar
zaten vardl, siiri kisir dongu icine itmek sairin sorum-
lugunu da agirlastirir. Keza, Turk siirinin, diinya siiriyle
bitisken olan evrensel gorgulisiini de birbirinden ayi-
ramayiz.

Elestirel bakis acisiyla, sanatin dogru olan ilkele-
rini arastinp bulmak, tarih suuru ve akilla gerceklesir.
Demem o ki, 6znel bir anlayistan yola ¢ikarak, hatta
formel bir zincir gibi sairlerin kendi alanlarinda bi-
yukligi ve dildeki cagrisimlari, onlarin varoluslarin-
daki anlam ve 6nemi, edebi tretimdeki zaman ara-
hginda aramak gerekir diye diisiintiyorum. Uclincii
Kusak sairlerindeki devrimci inang, siirlerde organik
bir bag ve ortak bir dil olusumuna neden oldugun-
dan aynilasma kaginilmaz bir gercek oldugunu da
g0z ardi etmemek gerekir.
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Murat Ozsan'in Yenisehir'de Bir Kavak Agaci Oykiisiine

=] Elestirel Bir Bakis

INCELEM

Lina Yalincay

Murat Ozsan’in “Yenisehir'de Bir Kavak Agaci” dykiis(,
bireysel hafiza ile toplumsal bellegi ustaca i¢ ice geciren,
nostaljiyle ideolojik catismayi bir araya getiren etkileyici
bir anlatidir. Ozsan, 1970li yillarin Ankara’sinda gecen bu
oykiide, hem donemin siyasal atmosferini hem de sira-
dan bireyin guindelik yasam icindeki varolusunu guicli
bir gézlemle yansitir. Oykiiniin yapi tasi olan kavak agaci,
sadece fiziksel bir tehdit degil; ayni zamanda bir cagin,
bir sehir kilturtiniin ve bireysel karar anlarinin simgesidir.

Anlatinin merkezinde yer alan anlatici karakter, ga-
zeteye sarili bir kesekagidindan Sevgi Soysal'in 6lim
ilanini gormesiyle gecmise dogru zihinsel bir yolculuga
cikar. Bu yolculuk, sadece kisisel bir hatirlama siireci de-
gildir; ayni zamanda toplumsal bir hafizayl da yeniden
Uretir. Gazetedeki haber, anlaticiyr tniversite yillarina,
gencligine, edebiyatla olan ilk karsilagmalarina ve karar
vermek zorunda kaldigi kritik bir ana goturdr. Anlatici-
nin Sevgi Soysal’la karsilasmasi, hayatin tam ortasinda
—bir kafede, devrilmek Uzere olan bir kavak agacinin
golgesinde— gerceklesir. Bu karsilasma, bir yazarla bir
okur arasinda gecici bir bag kurmakla kalmaz, ayni za-
manda anlaticinin edebiyatla olan iliskisini ve bu iligki-
nin sekteye ugradigi noktayi da gosterir.

Ozsan, anlatiyr kurgularken zamanlar arasi gecisi cok
basarili bicimde uygular. 1970li yillardaki Ankara sokak-
larinin canli betimlemeleriyle dénemin mekansal hafiza-
si diri tutulurken, anlaticinin gliniimiizdeki sessizligi ve
hayiflanisi da i¢ monologlarla derinlestirilir. Yazar burada
mekani yalnizca bir arka plan olarak degil, olaylarin ru-
hunu tasiyan bir karakter gibi isler. Amerikan ve Ulkealan
Pasajlari, Bulvardaki kitapgilar, kafeler, piknik lokantas,
Dost ve Bilgi Kitabevi gibi mekanlar, Ankara'nin gegmis
kulturel dokusunu yeniden kurarken, ayni zamanda bir
kusagin hayalleriyle ylizlesmesini temsil eder.

Kavak agacinin devrilmesi ise hem somut hem soyut
diizlemde ¢ok anlamhdir. Bu adac bir taraftan fiziksel
olarak insanlari tehdit eden yash bir varlikken, diger
taraftan gencg bir bireyin kaderini belirleyen digsal bir
engel islevi gériir. Anlaticinin Attila ilhan'la tanisma fir-
satini kacirmasina neden olan bu olay, zamanla edebi-
yata dair hayallerinden uzaklasmasinin semboli haline
gelir. Oyle ki kavak agaci, hem bireysel pismanliklarin
hem de ertelenmis yasamlarin metaforu olur. Devrilen
sadece bir agac¢ degil, ayni zamanda anlaticinin icinde
yesermeyi bekleyen edebi hayatidir.

Oyki, yapi itibariyle katmanldir. Anlaticinin belle-
ginde dolasirken karsilastigi kisisel anilar; toplumsal
olaylarla (12 Mart Muhtirasi, Deniz Gezmis ve arkadasla-
rinin yakalanmasi, boykotlar, siyasi tartismalar) 6riilerek
sunulur. Bu yonuyle metin, bireysel olan ile toplumsal
olani basariyla harmanlar. Ustelik yazar bu gecisleri di-
daktik olmadan, dogal bir anlati ritmiyle saglar. Diyalog-
lar, ddnemin ruhunu yansitirken karakterler karikaturize
edilmeden cizilir; her biri 6zglin, inandirici ve islevseldir.

Murat Ozsanin dili duru, akici ve yogun cagrisimlar-
la yuklidur. Betimlemelerinde nesneler sadece dekor
degil, anlam tasiyicisidir. Bir ayakkabi, bir kitap, bir kon-
vers ayakkabi bile ge¢cmisi bugtine baglayan duygusal
képriler haline gelir. Bu anlamda Ozsan, hem mekansal
hem zamansal bir nostalji yaratirken, okurun duygusal
katilimini da surekli canli tutar.

Oykii, ayni zamanda yazarlik ve edebiyatla iliski kur-
ma Uzerine de metadisiinsel bir katman icerir. Sevgi
Soysal'in romancihig, bir yazarin gézlem guicii ve giin-
delik hayattan edebiyat Uretme becerisi, anlatici karak-
terin goziinde hayranlik uyandiricidir. Ancak bu hayran-
lik harekete donlsmez; “kavak devrildigi icin” ertelenir.
Bu da Tiirk edebiyatinda sikca rastladigimiz, "baslama-
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dan birakma" temasiyla értiisir. Ozsan bu temayi isle-
meden gecmez; karakterin i¢ catismalari, hayalleri ile
gercekler arasindaki ugurum, dykiiniin en insanf tarafini
olusturur.

Sonug olarak Yenisehir'de Bir Kavak Agaci, yalniz-
ca nostaljik bir anlati degil, bireyin secimleri, firsatlari
kacirmasi ve bunlarin sonucunda duydugu pismanhk
lizerine gliclii bir edebi anlatidir. Murat Ozsan, bu 6y-
kiide hem bireysel hafizaya hem de toplumsal tarihe
incelikli bir dokunus yapar. Kavak agaci gibi devrilen ha-
yallerin, zamanla nasil bir insanin icinde yankilandigini,
basit bir tesadiiflin nasil bir hayat cizgisini degistirebi-
lecegini derinlikli bir Gslupla isler. Anlati, okura yalnizca
ge¢misin agirhgini hissettirmez; ayni zamanda “yazma
cesareti’nin ne zaman, naslil ve neden kaybedildigini de
sorgulatir.

Murat Ozsan ¥

Yenisehir'de
Bir Kavak Agaci
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Saziment Kiiskii
FATALIZM

s0z bulanik

siphe uyanik

resmini ¢iziyorum fatalizmin

oturuyorum sayfalar arasinda
hakikatin ¢ighgy, sis, gozlerdeki sirli perde
yasamin saf estetigi zihnimin san duvarlarinda

oynastyor cocuklar gonliimiin bahcesinde
iizerlerine kapanan gokyiizi, bulutlar
birazdan yagacak yagmur

go¢men agaclara inecek damlalar

bense bir yigin rastlantinin

derin kaygisindayim

kurtulugun parolasi diyorlar

“Tann yalnizca iyilik tasir”

ben gitmeliyim

beni cagiran o yamali uykuya

koymaliyim valize

nuh’un gemisini

ucan kuslan, yiizen baliklan

heybetli daglari, grimsi bulutlar, yesil yapraklari

istidiim yalnizligin gomlegini giymekten

gecenin eskimis atkisini takmaktan
konus ey hiiziin

g6z kapaklarimin kumsallarinda
sahi Tanr yalnizca iyilik mi tasir

ve bir damla diistii
yeryiiziine degil
kutsal kitabin sayfalarina

Saziment Kiiskii

1Temmuz 1991, Siirt dogumlu. Van Yiiziincii Yil Universitesi
Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmenligi
Bolumii mezunu. MEBde edebiyat ogretmeni. Yesile
Diistiim ve Fisiltr isimli kitaplan yayimlanmistir. Siirleri
ve kiiciirek oykiileri; Sinada, Angarya, Giifteedebiyat,
Daimaedebiyat, Yelkensiz, Ayarsiz, Asonans gibi cesitli
dergilerde yer almistr.
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SAG OL

Ugur Bayram

Metro bilet satig gisesinin dniinden, bas1 egik yere
bakarak elinde 20 Tiirk Lirasiyla sessizce ayrilan elli
yaslarindaki adam, yipranmig kot pantolonu ve muh-
temelen ilk giydiginde mavi renkli olan solmus gom-
legiyle istasyonun ¢ikis merdivenine dogru yiirtirken,
gise memurunun, kirli sakalli yiiziine bakip, “her giin
senin gibi kag¢ kisi bu bahaneyle geliyor biliyor mu-
sun?” sorusunun agirligi altinda ezildigini disiiniiyor-
du. Merdivenin ilk basamagina ulasti§inda, arkasindan
“Abicim dur biraz” diyen, sesin sahibine kafasini ce-
virip bakt1!

Giiler yiizlii geng erkek, yiiziinii donen adamin
yasarmis gozleriyle, goz goze gelince;

“Babam da hemen hemen sizin yaslarinizda. Der
ki: Tigteber sah-1 merdan! Var’1 olmayan bir adamin
kendini tarifi iste. Eh bence ilkokuldan baska okul
gormeyen biri icin yeterli, dyle degil mi? Dedem,
yani babamin babasi; fukaranin biriymis, gérmek na-
sip olmadi bana. Kim bilir neler yasamis, var oldugu
giinden 6ldigii gline kadar. Sarap igermis. Kendi gibi
sarap icenlerle yarenlik ettigi icinde “sarapg1” derler-
mis. Annemin babasi olan dedem, babama, sarap¢inin
oglu derdi. Annem babamu1 sevip kactigi i¢in de; “sap1
kaynatirsan olur mu seker cinsini becerdigim cinsine
¢eker” diyerek, anneme hem sitem eder hem de kiz-
ginhigini dile getirirdi. Olmeden malimi miilkiinii diger
cocuklari arasinda pay edip bize tek bir ¢c6p vermeden
cekip gitti!

“Hem fukara hem seyi kaba” deyip yoksulun gu-
ruruna sahip ¢ikisini yererler ya; sarap¢t dedemin cani-
na tak etmis demek ki, sarhos oldugu bir gece; Ah ulan
agalar pasalar, anam1 becereydiniz de aga pasa ¢ocugu
olaydim, diyerek karakolun oniinde nara atip kirmis
gururunu. Karakola ¢ekip bir araba dayak atmiglar.
Annem soyle anlatmisti olay1: Geldiginde yedigi da-
yaktan sebep tutar yan: kalmamigti. Artik ecis biiciis
anasini agaya pasaya peskes cekmek istedigi i¢in mi,

yoksa bagirip cagirip etrafi rahatsiz ettigi icin mi, bil-
miyoruz!

Rahmetli oliirken babamin kulagina egilip, bak
oglum; Gokten ne yagmis da yer kabul etmemis, di-
yerek son nefesini vermis. Babasinin son sozlerine ¢ok
icerleyen babamin, giinlerce i¢ip i¢ip mezarlikta uyu-
dugunu sdylemisti, annem...

Liseyi bitirdikten sonra kaportacida caligmaya
basladim. Bir sabah erkenden diikkdna geldi babam.
Baktim ki alaca sarhos, alacakaranlik gibi aymaya ya-
kin. Aniden tlizerimdeki kirli pasli tulumun yakasindan
kavrayip ¢oktli timiigiime! Ulan bana bak, yarindan
tezi yok, okul okumak i¢in derslerine ¢alisacaksin!
Ankara’da okul kazanip beni insanlarin ve ananin
serrinden kurtaracaksin... Meger annem, gece sarhos
gelince almamis eve, sabaha kadar dolanip durmus
sokaklarda, parasi az oldugu i¢in oteller de almamus...
Sarhos oldugu zamanlarda yarim yamalak konusur, ne
sOyledigini anlamak zordur. Omuzlarimdan tutup sar-
sarak; Bak bana anladin m1 bak bana, gokten ne yagar-
sa kabul edemem artik. Sen, gok olacaksin... Soyledim
ya aymak iizere, sarhos olsa sdyleyemez bunca soz,
bir de umut hissettim gozlerinde ve ¢ikardim tulumu...

Ankara’dayim iki yildir, iiniversitede okuyorum.
Annem yolluyor har¢ligimi, temizlik¢ilik yaparak. Ba-
bam da hamallik yapip evin iagesine destek oluyor, eh
arada bir yine igiyor tabii...

Abicim, ¢enem diistii derse ge¢ kaliyorum. Ce-
bimde 50 TL var. 4 onluk 2 beslik. Kabul edersen 10
TL vereyim sana, kalan 40 TL de bana yol paras1 ol-
sun, kardes pay1.

Sessizce 20 TL'yi siktig1 avucunu agti. Miisved-
deye donmiis kagidi diizeltirken 10 TL’yi avucuna bi-
rakt1 geng. Kal saglicakla deyip, yiiriidii giseye dogru.
Hig¢ konusmadan onu dinleyen adam, seslendi arkasin-
dan, “Hey kardes, sag ol.”
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Fevzi Yetkin'in Hikayeleri: Topraga Kok Salanlar

INCELEME

Mehmet Yunus Yazia®

Hikayenin tahkiye ettigi, tahayyillin zaman-
mekansal bir kurgusundan veya tasvirin resmettigi
belli suretlerin bir anlati zeminindeki zaptindan faz-
lasidir. Clinkl her insan kendine has bir birlige ve
Ozsel bir cevhere sahiptir ve bu “biricikligi” icerisinde
is gorerek insan sifatinin ona verdigi bireysellikle ruh-
sal olani sekli bir yapita donistrir. Fevzi Yetkin'in'
Topraga Kok Salanlar adiyla kitaplastirdigi (Cinius
Yayinlari, istanbul 2025, 80 s.) sekiz hikdye de bu

“biricikligi"n yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kitabin ilk hikayesi olan “Gidenin Ardindan”da dik-
katimi ¢eken ilk husus yazarin tarihe suzllen doku-
nuslarla gecmisin yiikiini harmanlayan fotografik
dili oldu. Yazarin, yollari kesisen, birlesen kaderlerin
talihsiz serencamini, acilarin omuzlanisini oldukca
dramatik bir Uslupla gozler 6nline sermesi; kdyln,
Anadolu’'nun cile dolu hayatlarina derin sondajlar
yapip topradin, kirin, glinesin ve etrafimizda, yani
basimizda olup biten goér(e)medigimiz gercekligin
numunelerini gostermesi bu dilin bir uzantisi. Yol,
yolculuk, umut, gayret ve dayanismanin o diri tutan,
hayat veren payandalarn Ustiinde sunulan olaylar
kendimiz ile hikayeler arasindaki mesafeyi bir ruh
cekimine donustlryor. Yetkin'in biricikligi de bence
tam buradaki ruh ¢ekimi dedigim olgudan kaynak-
laniyor. Umut ve hiiziin arasinda gergin ve hizl bir

* Dr. Ogr. Uyesi, Bartin Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi, islam Tarihi ve
Sanatlari Bolima.

1 1983'te Manisa'nin Ahmetli ilcesinde dogan Fevzi Yetkin, ilk ve
orta 6grenimini burada tamamladiktan sonra Kahramanmaras
Sutci imam Universitesi, Tirk Dili ve Edebiyati bélimiinden me-
zun olmus; Celal Bayar Universitesi'nde alaninda yiiksek lisans
yapmistir. Tirk Dili ve Edebiyati 6gretmenligi yapan Yetkin'in Za-
mana Dadilan Sézler, Bugu Omriim ve Agri/yan adli Ug siir kitabi
ile deneme ve incelemelerini bir araya getirdigi Fikir Mozaigi
adl bir kitabi bulunmaktadir. Ayrica ylksek lisans tezini Renk
Sihirbazi - Baki Ayhan T. (Bdki Asiltiirk) Uzerine Bir inceleme adiyla
kitaplastirmistir (Sen, 2025).

sarkag gibi sallanan insanin hayatta hep bir déng
icerisindeki var-olma cabasi bize bizi idrak ettiren bir
lisan ile veriliyor.

Yetkin, “Bir Garip Kiz isteme Merasimi” adl
hikayesinde ise hayatimizda gelip gegen kicuk bir
kesitin yarattigi tesirleri bircok goziin, aklin, perspek-
tifin vechesinden siizerek derin ve katmanli bir sekil-
de isaret ediyor. Kasabanin samimi ve bir o kadar sert
ikliminin zuhura getirdigi mevsimler, su kanallarinin
ve tren raylarinin cerceveledigi resimler, karanhgin,
Isigin ve golgenin hep birlikte var ettigi isimlerin iz-
lerini isliyor hikayesinde. Sehirdeki iddiali ve tutkulu
delikanhlarin yitik devinimlerini anlatiyor bazen de...
Anadolu’dan, kdyden, kasabadan, sehrinden ayrildi-
ginda ise daha soyut bir dille selamliyor bizi. Metafi-
zik sorgulamalar bas gosteriyor. Rilya ile gercek ara-

Topraga
_ Kok Salanlar

FEVZI YETKIN
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sindaki ince cizgide yoldaslik ve kurulan bag ile
bir yolculuga cikiyoruz. “Aradigimiz sey gercek-
ten bize mi ait, yoksa bir yanilsamanin pesinde
mi strlkleniyoruz?” sorusuyla insanin arayisla-
rini, yanilsamalarini ve kendini bulma ¢abasini
arastiriyoruz. Ornegin, “Kan Davasi” hikayesinde
bir adamin ge¢misin psikolojik yukuyle sivrisi-
nek arasinda gelistirdigi dismanlik ince bir mi-
zahla veriliyor. Yetkin, kimi zaman inang, merha-
met, adalet ve insanin icindeki celiskiler izerine
bir diyalog ile irfani; kimi zaman da “Lagalunya”
hikayesinde oldugu gibi bir 6grencinin bir aka-
demisyene gosterdigi karsi durus ile toplumsal
gercekgi bir diizlemde hikayelerini yaziyor.

Topraga Kok Salanlar ile Yetkin'in siir kitaplari
kiyaslandiginda siirlerindeki derin karamsarli-
gin (Glilelgin, 2020: 11) izlerinin hikayelerinde
gorilmedigini soylemek mimkin. Siirlerindeki
memnuniyetsiz karanlk yerine -yenilgiler, terk
edilisler, caresizlikler olsa da- hikayelerinde bas-
ka bir “imkana” kapi acan bir kapi hep mevcut.
Bu zaviyeden bakildiginda Yetkin'in ileride ya-
zacagi edebi Uriinlerin hangi yone evrilecegi ve
bu evrimin kendi yazim macerasinda nasil bir
merhale kat edecedi benim agimdan bir merak
konusu... Son olarak baska bir soruyu da sahanin
arastirmacilan icin buraya birakmanin uygun
distugl kanisindayim. Edebi tarlerin -ki hepsi
en nihayetinde bir kurmaca/yazim faaliyetidir-
sanatcinin “biricikligine” etkisi var midir, varsa ne
kadar vardir?

Kaynaklar

Gllelgin, Ceylan (2020), “Fevzi Yetkin'in Siirlerinde Me-
lankoli’, Glilbahgesi, sayi: 24, s. 11-14.

Sen, Can (2025), “Fevzi Yetkin’, Tiirk Edebiyati isimler S6z-
lGgl, https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/fevzi-
yetkin (erisim tarihi: 01/08/2025).

Yetkin, Fevzi (2025), Topraga Kok Salanlar, istanbul: Ci-
nius Yayinlari.
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Yusuf Saglam

Sosyal hayat pratiginde bazi mesleklerin ununu
eleyip elegini duvara asma sayilmasi ya da emekli olma
statlist yoktur. Tiyatro sanati bu isleyisteki mesleklerin
basinda gelir. Meslegin kapsam yelpazesinin; oyuncu-
luktan yazarliga, dramaturgluktan elestirmenlige, sah-
ne etmeni -dekor, kdstlim, ses isik- tasarimindan uygu-
layiciliga olan genisligi; icinde yer almayi kolaylastirir.
Diploma, sertifika, bonservis gibi kariyerlik sart kosulu
baglayiciliginda da degildir. Yeter ki icinde olunma arzu
istencine akil sagligi ve beden fonksiyonlari izin versin.
Yirekte buylyen hevesin pesine disdllirse; giniin bi-
rinde bir yonuyle tiyatronun tretim akis stirecinde go-
rev alma, Uretme dolayisiyla basarmanin gerceklestigi
gorulecektir. Meramimi ifade etmek icin; rahmetle an-
digimiz tiyatro, sinema, dizi oyuncusu ve seslendirme
sanatcisi Erol Glinaydin'in 2012 yilinda Hirsiz-Polis dizisi
icin hasta yatagindan set yatagina nakli oyunculugun-
da, sadece mimikleriyle var ettigi roltinun buyik begeni
toplamasi; parmak bastigim noktanin uygunluguna iyi
bir 6rnek oldugu distincesindeyim. Sadece oyunculuk-
ta degil, diger yapisal dallari icinde de tiirdes ¢oztimler-
le icinde yer almak kolaylasir, s6z konusu emele ulasilir
ve tiyatronun butiincil sanat atmosferi solunmus olur.

Tiyatro meslegi akademik formasyonundan gec-
mis ve ocaginda calismis biri olarak, uzak kalma tutum
tavrinda hapsolmayi isteyip diislinsem de, tiyatronun
uzanan kolu bir bahaneyle beni her defasinda yeniden
icine cektigiyle yuzlestiriyor. Turnalar Dergisi'nin 97.
Sayisini(*) okurken, boyle bir ylizlesme yasadim. Der-
gide tiyatroya dair bir makalenin yer aldigini gérmek,
haliyle sevinmeme sebepti. Hele bunun bir de Murat-
han Mungan'in Bir Garip Orhan Veli oyunu uzerine ka-
leme alinmis olasi; olanca dikkatimi (izerine topladi.
Meslegim itibariyla garip gelecek ama bu eseri bu giine
degin okumamis olmamin yaninda, Tirk tiyatrosunda
bir oyun icin sahne Uzerinde kalma baglamiyla uzun
omurluligia tartismasiz sirecte de izleme olanagini

“Anlatia” 0dagi Uzerine Okuma

“Murathan Mungan’in Bir Garip Orhan Veli Piyesinde Montaj Teknigi ve Anlatic” Adh Makaledeki

yaratamamis olmam, abes durumdur benim igin! Bu
benim ayibim olurken, icten ice de Murathan'in, siirden
oyunu ne sekilde var ettigi basarisini 5grenme merakim
da slrdi gitti. Murathan Mungan’la Universitede ayni
bolimde okumuslugumuzun tilsimli yandashgr var.
Doktora 6grenciliginden, Devlet Tiyatrosu mesai arka-
dasligimizdan sohbet etmisligimiz de oldu. Ancak kirk
bes yil icerisinde yan yana gelememenin verdigi ayrilik-
ta beni animsayacak kanida oldugunu diisinmuayorum.
Ancak biz onu Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakdiltesi, Tiyatro Bolimu olarak hep takipteyiz. Bu ta-
kip 6grenciligi esnasindan itibaren kaleme aldigi eser-
lerinin sanatsal, estetik ve etkilemedeki glicleri, asina
olduklarimizi bile nasil bir olaganistu sanat eseri hiivi-
yetine kavusturmadaki yetkin ve becerisini, eserlerinin
katmanli icerik yapilanmalariyla carpici ve sarsiciliklari,
yerelden evrensele sdylem kucaklayiciliklari... dikkat-
lerimizi kendinde odaklayan; arkadas, kardes, agabey
olarak 6viing vesilemiz olmus, toz kondurmamayi bo-
[im olarak -en azinda kendim adima- gdérev bilmisligi-
miz var. Yazin alaninda verdigi eserlerin tir gesitliliginin
yani sira, her eserinin kendi tirinde basat edebi deger
iceriginde olmasi, bu topraklarin ekinini sahiplenisi,
sahiplenilene bakisi, yorumlayisi ve katmanli esere d6-
nistirmesi, aydin olmanin sorumlulugu, durusu ve ey-
lemliligiyle 6rnek, ayni siralarda okumuslugumuzdan
kendimiz icin gurur vesilesi yaratir ve 6viiniilecek pay
¢ikarmay!i hep firsat addederiz.

Misra Bicer'in kaleme aldigi; “Murathan Mungan'in
Bir Garp Orhan Veli Piyesinde Montaj Teknigi ve Anlatic1”
makalesini dergide goriince; bitiin sanatlarin kapsayi-
chginda, insandan insana canli ve yiiz yiize olusumun-
daki tiyatro sanati hissiyatim depresti. Makaleyi, tiyatro
sanatina iliskin seving gldusuyle okumaya basladim.
Ancak birkag satir sonrasinda da kendimle cebellesme-
ye basladim. Bilim konjonkttirii ve alan alt birim daralti-
minin sebebiyet verdigdi yeni bir okuma yol ve yontem-
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lerinin 6nem addettigi bulgu ve séylemleriyle mi karsi
karsiyayim, yoksa okudugum metine kendimce anlam-
lar ylikleyip sapmalara mi yoneliyorum stiphesine diis-
tim. Bu yiizlesme makaleye daha da odaklamanin yolu-
nu acarken; anlama ve kavrama ¢abasi stirecinde hic de
addedilmeyen anlamlara misyonlar mi yikliyordum?
Okuduklarimi bende olan bilgiyle ortiistirememenin
ayriksihgiyla; yeni bir bulgu mudur ya da kifayetsiz kal-
digim zanni siiphesinin dogmasinin isaretleri miydi?
Bunu, dayandirdigim veri olmadan basardigima sasar-
ken; bir taraftan da disiplinler arasi okumayla, o bilindik
eski bilgilerin glincellenmesinde yeni ve zengin anlam-
lar Uretilebilecedi, full alanlarin netlestirilebilecegi, 6n-
gorulmeyen sonuclara varilabilecegi ve yeni ¢cikarsama-
larin yapilabilecegini de g6z ardi etmeden distincelere
daldim. Anlamlandiramadigim, bu satirlarla anlatmaya
cabaladigim odak; makaleye konu olan “Anlatici” un-
surunun varhgiydi. Makaleyi okuma devaminda bu
“Anlatici’nin tiyatro bilim ve sanatinda adlanan “Oyun
Kisisi” kasti mi, yoksa yazarin kaleme almadaki yazar
“Anlatici”igr kastt mi seciciligini de netlestiremedim.
Ancak makale yazarinin, oyun metninden yaptigi alin-
tilarinda, bu “Anlatici”nin agik secik tiyatro oyun metin-
lerinde yazarin parantez ici agiklamalarindan ibaret bo-
limlerinden baska bir sey olmadigiyla yizlestim. Yeisse
bir kez kapilmistim ya, yine de derin anlamlar ¢ikarma
cabasi pesi ugrasimi strdirdim. Oyle ya, bilim ger-
cekgiliginde donma ve dogmaya yer olmadigi, zaman
icinde yeniden yeniden yazilmanin adayi olduguyla;
benim bilgilendigim zaman suirecindeki eski adlananla-
rin yeni bir hiiviyet kazanarak tanimlanmis olabilecegi
icin seciciligimin 6nuindeki engeller oldugu agcmazinda
olabilirdim. Oysa ben, geleneksel tiyatromuza yakinhgi
ve calismishgiyla “Anlatci”yi taniyor ve tiyatro sanatinda
ona yiiklenen misyonu biliyor, sahne Uizerinde ¢okca ta-
nismisliga sahiptim. Boyle bir kurgulanmishk hissinde,
yazarin, oyun metninden makaleye tasidigi ikinci alinti
ornegiile duruldum, kuruntu devsirmemin yersizligiyle
“Anlatic"nin dogrudan tiyatro oyun metinlerindeki pa-
rantez ici olarak adlanan boélimler oldugu kanaatimi
gliclendirdim. Kanaatime saplanip kalmaktansa soz
konusu oyun metnini bulup okudum ve durumu net-
lestirdim. Evet, saptamamda yaniimamistim. Murathan
Mungan; tiyatro sanatinin ilk basamagi diye adlandira-
cagimiz yazim asamasinda, o metni sahnede nasil gor-
mek istediginin estetik ¢cikarimlarini kayda gegirerek,
kolaylastirici cabada bulunuyordu. Bu ayni zamanda ya-

zar olarak oyununun estetik yapisina gelebilecek olum-
suz mudahaleye karsi bir 6n alma sinirlama olarak da
gorulebilirdi. Yazar olarak boyle bir hakka sahip miydi?
Coklu 6rneklerin goriildigu bu alanda, tiyatro bilim in-
sani olan Mungan'in bu konuda sinirlarinin ne oldugu-
nu herkesten 6nce kendisinin iyi bilebildigi bir bilendir.
Hatta sahne provalari asamasinda yazilan agiklamalara
uyulmadigr gerekgesiyle sozlesmeyi iptal ettirip oyu-
nunu geri ¢eken yazarlarin bulunmasiyla, bir catisma-
ya mahal vermemek adina bu tiirden kayit diismenin
kendi adina hak talebiydi. Mungan, bu 6zgirliglyle
yazar olarak tiyatro sanatinda basta yénetmen, oyuncu,
kostiim, dekor, 1sik kreatorleri, dans ve hareket diizeni
saglayiclari ile muizisyen ve diger sanat bilesenlerine
ufuk acici bilgilendirmesiyle, yonetmen goziiyle este-
tik yapiyr olgunlastirmayi hedeflemekteydi. Bu tasarim
yapl icinde oyuncunun eylemlilik ve hareket diizenini,
icinde bulundugu ruh durumunu, dogal atmosferi, i1sik
ve muzik ile yer, yonelim eylemi belirlemelerini yapma
¢abasindadir. Mungan'in parantez i¢i anlamindaki bu
anlatisinin; kaygr duyumsama gereksinimden dogdu-
gu besbellidir. Anlati, butlnlUkli analiz edildiginde; bir
bicen ortaya koyma cabasinin kaydi oldugu asikardr.
Mungan oyun metninin bu bicem Uzerine var edilmesi
gerektigi inancindadir ki, kolaylastirici olacagina inandi-
g1 dusitincelerini kayda diisirmistir. Bu, oyunun edebi-
yat metni olarak okunmasinda, sahne Uzerinde tiyatro
eserine kavusmasinda katki saglayici midir? Kuskusuz!
Orhan Veli siirlerinin, siir boyutunun 6tesinde yeni bir
sanatsal yapida vicut bulmus olmasi; anlati temelin-
deki bicem estetigine kavusmus olmasiyla aciklanabilir
kisaca. Mungan, parantez ici olarak adlanabilecek bilgi-
lendirmenin kaydini disiirerek, sadece siirleri montajla-
yan siradan bir ¢calisma 6rneginde kalmamis, yeni bir sa-
natsal Gretimde; Orhan Veli Kanik't kaniyla caniyla dogal
ortaminda siir Gretimleri gerceklestiren sairi yaratmayi
basarmistir.

Tiyatro oyun metinlerin olmazsa olmaz kurali; ¢a-
tisma icerigi 6zelligidir. Metnin ana oyun kisisi zaaf ve
ihtiras tutumundaki asirlik sebebinin gelisimi catis-
masinda olumlu ya da olumsuz asama gecirerek bir
noktadan aksi bir noktaya dismek durumunda kal-
masiyla sonuglanmasi, eserin tamamlanmishgr demek
olmaktadir. Karsithgin dogurdugu catisma dyle temel
bir esasa oturtulmustur ki, tiyatro olayinin gerceklese-
bilmesinde; iki oyuncuya (catismayi simgeleyen karsit
odaklar) bir izleyiciye ihtiya¢c duyma somutuyla tarifi
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yapilmistir. Bu agidan Bir Garip Orhan Veli oyununa yak-
lasilacak olunursa; catismayi ihtiva eden tema Uzerine
gelisip sonlanmada yoksunlugu agiktir. Oyun, en agik
soylemiyle Orhan Veli Kanik'in siirlerinin montajlanmis
halidir. Siirlerin bagimsizhiginda, kendilerine ait ¢atisma
yapilari oldugu gibi, bundan yoksun olanlar da sz ko-
nusudur. Murat Mungan tiyatro sanatinda, oyun metni
gerceklestirme pesinde oldugu icin, oyunu, siir temelin-
de Orhan Veli Kanik'in yasami tzerine kurgulama yoluna
gitmistir. Sairin yasam c¢izgisindeki dramatik kirilmalari-
ni 6nceler ve o kirlmayi ortaya ¢ikaran siirleri birbirine
ulamlar. Boylece izleyici/okuyucu Orhan Veli Kanik'in
yasamini kendi siir esasinda oyun butiinligine ulasan;
yine, kendisini sairce ifadesinde bulan anlati yolu terci-
hinde goriir. Mungan, sadece siirleri arka arkaya dizmek
ya da bu tiirden bir montaja girisme &tesinde; bunu bir
anlati dizgesi olusturma yoluyla hikaye yazmay da ba-
sarir. Bu, sairin siirlerinden dile gelen Orhan Veli Kanik'in
hayat hikayesidir adeta. Hikaye, diiz yazi anlatisi olmayip,
sairin icinde bulundugu siir esinlenmesindeki ruh hali
sezinlemesinde o ruh halini izleyiciye aktarmayi 6ncele-
yen tasarim ve yonlendirme an islerligindedir. Herkesce
basarilmadan uzak bu girisimin basari motivasyonunu
Mungan'in sairliginde gormek dogru olandir. Mungan'in
montaj seckisindeki siirler destan olcekli uzun siirler ol-
mamasl; Mungan'a hikaye yaziminda zorluk cikardigini
distndirtse de, o, montajladigi siirleri bitunltkli bir ya-
ptya blrindlirme basarisi esasinda atmosfer ve ortam-
daki mekanda esinlenen siirler olarak yazildigi cagrisimi-
ni yaptirir. Mungan'in tarif etmeye calistigi ortam; sairin
hayat akisinin dogal ortamindaki yarati an zamanlaridir
sanki. Boylece yazarin yarati nedenlerinden, icinde bu-
lundugu ruh hallerine, ona olan inanilirlik ve gerceklige
gliven ¢ogaltmaktadir. Siirleri Orhan Veli’'nin yasam evre-
leri uygunlugunda montajlarken, iceriklerini sezgisel esin
zamanlar olarak yorumlamakta ve uygun atmosfer icin
slayt, muzik, 151k rengi tespitini yapmakta, bdylece tiyatro
metnini sahne icin yeniden yorumlayan ve kendi Uslu-
bunca dil olusturan yonetmen 6zelligine birinmektedir.

Mungan, oyuna basladigi ilk ciimleyle ifade edece-
gi dili sezinletir izleyiciye/okuyucuya ve akabinde sine-
ma dili anlayisinda ¢oklu mekanin varlik gercegiyle bu-
lusturur. Bu sair Orhan Veli Kanik'in hayat resmigecidi-
dir. Montaja dayali siirin olusturdugu hayat resmigecidi
bu dil yapisi sayesinde sinematografik olarak akar. Akis
yapisinda dekor ve dekor esyasi ile bircok arag gereg
gostermelik, gostermeci Uslupla tertiplenir. Geleneksel

tiyatromuzun konvansiyonlari sayesinde bu toprakla-
ra ait ekini ortaya koymakta, bu anlayis cercevesinde
oyun kisisini sahne Ustlinde ayni zamanda gereksinim
duymasi halinde dekorunu kurmakta, sahne hazirligini
yapabilmekte, istanbul’'un bir boyundan bir boyuna gi-
debilmekte, kentten ¢ikmakta ve tekrar kente donebil-
mektedir. Kurdugu dekor; 6zellikli olarak Karagoz'deki
gostermelik, Ortaoyunu’nundaki Yeni ve Eski Diinya'dir.
Dekorun, sayfa acilir gibi gdstermeci anlayisinda olma-
si, oyun yerine kurulan perde, eserini; geleneksel tiyat-
romuzun sanatsal ve estetik bezekleriyle kusatirken,
gelenekten yararlanilmasi gerektiginin kapisini agma
pesindedir.

Murathan Mungan, Orhan Veli Kanik'in siirlerinden
kendi adina bir eser yaratmada; agiklama icerikli anlati-
ya bagvurmasi; eseri kendi adina adlandirma kaygisin-
dan olabilecegi bir erek pesinde oldugu muhakkaktir.
Bu yazar adina dogal haktir ve eser Mungan adina ad-
lanmistir. Tiyatro sanatinin olabilmesinde sahne asa-
masinda oyun metninin ikinci yaratiminda; yonetmen
yazarin uyarilarini dikkate alabilecegi gibi, almayarak
da baska bir dil olusturma pesinde olabilir. Ancak bu
asamada, yazarin haklarina sahip ¢ikmasinin kendi inisi-
yatifinde/ukdesinde oldugunu bilmekte de yarar vardir.
Keza dijital ortamdaki kayitlarda; bu anlatilarin sahnele-
me asamasinda dikkatte alinmadig, sairin baska siirleri-
nin montajlandigi da ortadadir.

Tiyatro oyun metinlerinde replikler arasinda
sikca gorilen kaleme alinan aciklama ve tavsiyeler,
Mungan'in icadi olmadigi gibi, yeni de degildir. Tiyatro
oyun metni tarihinde yizyillar dncesinden siiregelen
oyunu okutturmaya ihtiyag duyma gereksinmeden
dogdugu, zaman araliklarinda gelenege donistigu
ya da periyodik araliklarla vaz gecildigi agiktir. Tiyatro
oyun metinlerinin roman, hikaye, 6ykl, deneme... vb.
edebiyat tlrlerinde oldugu gibi genis okuyucu kitle-
since okunmasi, yazarinin gecimini saglamasi yolunda
yapici, saglayici ve tamamlayici etmen gorilerek dahil
edilmistir. Yonetmen statlistintin 6n plana ¢iktigi zaman
araliklarinda, bu yaraticilarin alan sinirlarina midahalesi
olarak algilanip g6z 6nlinden yitse de, donemlerin za-
mane ruhunda yeniden anlam kazandigi ve 6nem arz
ettigi tarihin sayfalarindadir.

Amsterdam, 03.04.2025

(*) Turnalar, Say1:97, Ocak, Subat, Mart, 2025
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GUZEL BiR GULUMSEME

Tiirkan Kinay

astanede yillik kontrol giintim. Sa-
bah saat yedide evden ¢ikip trafigin

yogunlasmadig1 saatlerde hastaneye

vartyorum. Mesai baglamadan gelip sekreter
bankosunda hastalarin olusturdugu listeye ben
de adim1 yaziyorum.

Teshis aldiktan sonra buraya ilk gelisim
bugiin gibi aklimda ve her geldigimde kan alan
sarisin giiler yiizlii hemsirenin sdylediklerini
animsiyorum.

O giin biitiin ailem yanimdayd:1 igneden
korktugum igin kan verirken bile birinin elimi
tutmas: ve yanimdaki kisinin go6zlerine bak-
mam gerekiyordu. Hemsire zaman gegtikce bu
kadar kalabalik olmayacaksiniz demisti. Bas-
langicta herkes boyle kalabalik gelir.

Bugiin burada yalniz olusumla ilgili hig
kimseyi suglamiyorum. Koridorlarinda olii-
miin kol gezdigi onkoloji kliniginde &liim ve
yasam birbirine iplik inceliginde yakin ve ig
ige. Saglikli insanlarin burada en sevdikleri igin
bile uzun siireli bulunmasi miimkiin olamiyor.
Bugiin yalnizim ve degisen tek bir bagima gel-
migligim degil. Hayatimdaki biiyiik degisim ve
doniistimiin yaninda soyadim da degismisti.

Beklemek i¢in bos bir koltuk bulup otur-
dum.

Erkenci hastalarin pek ¢ogu bu geceyi se-
hirler aras1 otobiiste gecirmis. Yorgun goriinii-
yorlar. Kontrollerinden sonra ayni giin evleri-
ne geri donecekler.

Yagli salvarli bir teyze yaninda oturan egi-
nin dizlerine bagin1 koyarak uzanmig yar1 uy-
kulu bir halde yatiyor. Kasketli ve yelekli amca
sol elini teyzenin basina koymus. Sag taraftaki
koltukta bir poset icinde o giin icin gerekecek
esyalar1 var. Bu manzara sevginin resmi gibi.
Karsimdaki iki giizel insanin varlig1 i¢imi 1s1t1-
yor. Yasaminin 60 yilin biriyle gecirip ona ilk
glinkii gibi sevgiyle ve 6zenle bakmak, basina
elini sifa diye koyabilmek ... Agk bu olsa gerek.

Ben Ankara’ll oldugum igin sanshyim.
Kontrollerim sonrasinda evime rahatlikla do-
niip dinlenebiliyorum.

Saat 09.00 oldugunda koridorlarda hare-
ketlilik baglyor. Once beni bes yildir taniyan
ve hastaligimla ilgili tiim stireclerimi bilen
hemsgireme ugruyorum. Selam verip giriyo-
rum, hatirimi soruyor. Bu hatir sormalar bana
ilk giiniim ile bugiin arasinda yasadiklarimi
animsatiyor.

Ayak tistii bu hastaligin benim hayatimda-
ki tiim dengeleri degistirdigini, beni bagka biri-
ne dontistiirdiigiinii, yeni bir ben yarattigima,
dtizenim bozulur hayatim alt tist olur diye en-
diselenme nereden biliyorsun altinin tistiinden
daha iyi olmadigini ctimlesine tutundugumu
nasil anlatabilirim ki !!! Iyiyim diyorum her
sey yolunda. Istedigi tetkikleri bilgisayarina
kaydediyor.

Simdi kosusturma vakti. Once kan vere-
ceksin kan sonuglarini beklerken tist kata gikip
MR randevu kaydini agtirip ¢ektirdikten sonra
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kan sonuglar ile 6gleden sonra doktorunu go-
receksin.

Kan verecegim odaya gidiyorum. Ama
ana baba giinii, koridorda biiyiik bir ugultu,
telagla kosusturan insanlar. Her seferinde bu
manzara beni biraz tirkiitiiyor. Siraya girmek
yerine yanindakine omuz vurarak énce kendi
isini halletmeye ¢aligan insanlar1 hem uyarmak
istiyorum hem de tepkilerinden ¢ekindigim
igin sesimi c¢ikarmayarak, ¢ikarmadigim ses
i¢in kendime kiziyorum.

O kalabalikta kosusturan c¢arsafli bir kadin
dikkatimi cekiyor. O kadar saghkli ve dik bir
yuriytst var ki. Siyah carsafi onun kosustur-
mast sirasinda arkasindan havalaniyor. Bu si-
cakta ve kalabalikta siyah carsafiyla terledigini
ve bunaldiginmi diisiiniiyorum. Bir eliyle carsa-
finin agilmamasi igin sik sik sag elini yiiziine

gotiirmek zorunda kaliyor.

Yaninda tekerlekli sandalyede saygili ko-
nugmasindan anladigim kadariyla kaymn ba-
bas: var.

Koyden sehre go¢ eden ve sehirde ihtiyag
halinde nerelere bagvuracagini bilen becerikli
kadinlardan biri 0. Muhtemeldir ki her basi si-
kisan akraba ve koylilerini hastaneye getirip
gotiiriir. Bu aligkanlikla tekerlekli sandalyeyi
biiytik bir beceri ve alismislikla idare ediyor.

Goziimii ondan ayrramiyorum. Kosus-
turmasini izliyorum. Bagka koridorlara gidip
geliyor, sekreterle konusuyor bir yandan da
tekerlekli sandalyedeki adama bir seyler agik-
liyor. Bir ara goz goze geliyoruz ben, hafifce
onu anladigimi ifade eder bicimde tebessiim
ediyorum. O da kargilik veriyor. Burada aym
kaderi paylasan kadinlariz. Onkolojide bulun-
mak hastalar arasinda bu duyguyu yaratiyor.
Yanina oturdugunuz kisi sizi kirk yildir tani-
yor gibi. Tedavin nasil gecti.? Bitti mi? Kagin-
a  kontroliin diye baglayan sohbet aramizda

goriinmez bir koprii olusturuyor ve bu koprii
bizi ayn1 duyguya tasiyor. Asagr yukar1 ayni
yollar1 ytirtimiis kader ortaklariyiz biz.

Baska bir kadin yiiksek sesle oglunun dok-
tor oldugunu sdyleyip siranin oniine gegiyor.
Hig kimseden tepki yok. Ben de biitiin glintimii
buraya ayirdigim ve yetisecek bir isim olmadi-
g1 icin sesimi gikarmiyorum. Oniine gegtigi
onlarca insanin hakkini gasp etmekte bir beis
gormeyen sisman kadin magrur bir edayla sir-
tin1 insanlara donerek kan verme odasimnin ka-

pisina ytiiziinii doniiyor.

Benim sira numarama daha ¢ok var. Bu ka-
labalik, kargasa ve birbirini itip kakan insanlar
toplulugunda boguldugumu hissediyorum.
Digar1 ¢tkma ihtiyacindayim. Ama ¢ikarsam si-
rami1 kaybedebilirim.

Boyle giderse daha ¢ok bekleyecegim. Sira
numarasi veren makinanin basina gelen, kiya-
fetinden Anadolu’dan geldigi belli yash amca
ylizime bakiyor hi¢ konusmuyor, ne istedigini
anliyor ve sira numarasini alip eline uzatiyo-
rum. Sadece basini minicik sallriyor. Dudakla-
rinda tebessiim var m1 yok mu anlayamryorum.

MR sira numarasini nereden alacagini so-
ran birine {ist kat1 tarif ediyorum. Bes yildir
onlarca kez gidip geldigim bu klinikte biitiin
detaylari, islerin nasil ytirtidiigiini 6grendim.
Birine bir oday1 tarif ettigimde yaptigim yar-
dim beni mutlu ediyor.

Ben orada bulunmakla digar1 ¢itkmak ara-
sinda tereddiit ederken carsafli geng kadin
bana dogru yoneliyor. Yiiziinde yorgun telash
bir tebessiim var. Elinde daha 6nceden aldig1
sira numarasl , yliziime muhabbetle bakarak
bana uzatiyor ve giizel giiltimsemeniz igin di-
yor.
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Ozlem ibis Yilmaz

“Goérmeyen biri nasil bu kadar iyi olur, babaan-
ne?”

Kiclk Firat'n bu sorusu, yalnizca cocukga
bir merak degil; ayni zamanda bir halkin yiiregini
kavrayan, koklerine inen biyuk bir sorudur. Yasar
Seyman’in Gonul Gordu Dil Séyledi adli kitabi, tam
da bu sorunun yanitini ararken hem Asik Veysel'i hem
de bizi kendimize gottriyor.

Karanhgin icinde Bir Isik: Veysel ve Sazi

Cicek hastaligi, yedi yasindaki Veysel'in gozlerini
kararttl. Gorme yetisini yitirmis bir cocugun diinya-
sinda annesiyle babasinin caresizce uzattigi kirik bir
saz, zamanla bir yasamin sesi, bir halkin nefesi oldu.

Asik Veysel sazina séyle sesleniyordu:

“Benim her derdime sen ortak oldun. Aglarsam
agladin, gllersem gilddn...”

O saz, yalnizca bir mizik aleti degil; Veysel'in
diinyayi anlama, anlatma ve onarma bicimiydi.

Ask, Hiisran ve Tutunmak

ilk esi Esma'nin Veysel'i terk edisi, onun icinde
ikinci bir karanhk dogurdu ama bu kirik sevdanin
ardindan hayatina giren Gulizar, yalnizca bir es de-
gil, adeta Asik Veysel'in goren g6zl oldu. Onlarin
iliskisi, Anadolu'nun derinliklerinde yogrulan gercek
bir sevdanin 6rnegiydi ve bana Cengiz Aytmatov'un
Olimsiiz eserinden sahneye uyarlanan Selvi Boylum
Al Yazmalm daki hafizalarnnmiza kazaninmis soézi
animsatmisti:

Dilin Soyledig
Yasar Seyman’in Kaleminden Asik Veysel

“Sevgi neydi? Emekti.
Giilizar Ana ile Asik Veysel'in hayati, bu ciimleyi
yasanir kiliyor.

Yiiriiyerek Bir Cumhuriyet Hikayesi Yazmak

Ahmet Kutsi Tecer'in diizenledigi “Asiklar Gin(’,
Veysel'in kaderini degistirdi. O glinden sonra sadece
koylerde degil, kentlerde, konferans salonlarinda,
Universitelerin amfilerinde onun sesi yankilanmaya
basladi. Radyo ile Turkiye'nin butiin evlerine konuk
olmaya basladi. Ve artik o, tiim Ulkenin ozaniydi.

Veysel'in hayali Atatuirk’e ulagsmakti. Veysel, go-
ren gozlere degil, géren bir kalbe sahipti. Bu ylizden
Sivas'tan Ankara'ya yurUyerek yola ¢ikti. Atatiirk’ii go-
remedi belki ama o yuriyus, Veysel'in Cumhuriyet’e
olan derin baghhginin simgesine dénistu.



112 Kibris-Balkanlar-Avrasya Tirk Edebiyatlart Vakfi

Yolun Ogrettigi, Topragin Soyledigi

Veysel yalnizca bir saz ustasi degildi. Koy Ensti-
tllerinde usta egitmen olarak gorev aldi, bizlere tiir-
kiiyle birlikte disiinmeyi ve hissetmeyi 6gretti. Git-
medigi yer, ugramadigi kdy kalmadi.

Yasar Seyman, tiim bu bahsettiklerimle kitabin-
da yalnizca biyografik bir ¢izgi izlemiyor; kimi zaman
Veysel'in agzindan, kimi zaman bir dinleyici gibi
onun diinyasindan konusuyor. Anlatisini hem belge-
lerle hem de duygu ile dokuyor.

Bir Karsilagtirma: Anadolu’da Veysel,

Arjantin'de Borges

Kitabin dikkat c¢eken yonlerinden biri de
Seyman’in Veysel'i, Arjantinli kor yazar Jorges Luis
Borges ile karsilastirmasi. Farkli kitalarda, farkh diller-
de ama benzer bir derinlikte yazan bu iki figir, gorme
engellerine ragmen insanhgin ortak vicdanina ses ol-
muslardir.

Veysel'in siyasi ideolojilerin disinda durusu, onu
evrensellestiren baska bir yonudir. Taraf olmadi,
tarafsiz da kalmadi. insan olmanin saf, yalin sesiydi.
Kendisinin bir diinya ozani olmasinda katkisini gor-
digl cumhuriyetin degerlerinden kopmadi. Zorla
kimi siyasal partilere cekmeye calissalar da bilgeligi-
nin bilinciyle tutumunu degistirmedi. "Veysel sapma
saga sola" diyerek demokrasinin tarafinda yer aldi.
Toplumun kutuplasmalarina sazi ve séziiyle direndi.

Bir Dilek, Bir Miras: Asik Veysel Kiitiiphanesi

Kitabin sonunda Yasar Seyman'in dile getirdigi
arzusu, sadece bir temenni degil, kultirel bir gérevdir:

“Keske Sivas'tan Ankara'ya yiriiyen Asik Veysel
adina ulkenin baskentinde bir kitiiphane agilsa ne
kadar anlamli olur. Asiklarin isimlerini deyislerinde
muhirlemek gibi diinyada Asik Gelenegi olan tek {il-
kemizin baskentinde bir Asik Kittiphanesi ile aydin-
lanmanin mihri bu kitiiphane ile vurulsa, kusaklara
kalict armagan olsa ne glizel olur”

Bu dilek, ayni zamanda Asik Veysel'in sesini cag-
lara tasima ¢agrisidir ¢linki o yalnizca yasanmis bir
hayat degil, yasatiimasi gereken bir mirastir.

Ve bir giin baska bir cocuk, baska bir blylge
yine soracaktir:

“GOrmeyen biri nasil bu kadar iyi olur?”

iste 0 zaman, bu sorunun yaniti o kiitiiphane-
nin raflarinda, bir saz tinisinin esliginde bulunacaktir.

SON SOz

GOnul Gordu Dil Soyledi, sadece bir biyografi de-
gil; bir halkin gonl goziyle yazilmis tarihidir. Yasar
Seyman’in kalemiyle yeniden dogan Veysel, suskun-
lugu, direnci ve insanhgiyla hala aramizda clinki ba-
zen bir saz, bir mirden fazlasini séyler.

Gonlil Gordli Dil S6yledi - Yasar Seyman, Bilgi Ya-
yinevi, Mart 2025

YASAR SEYMAN

goniil gordit
dil soyledi




Edebiyatin, topluma doniik yiiziinii ve edebiyat¢inin bu
| toplumu, bu toplumun insanlarini okuma giiciinii uzaga
gitmeden, soyle bir ylizyill g6z oniine getirerek okumaya
calistigimizda Tiirkiye'deki edebiyat insanlan kadar dogru
- kavrams ve iyi anlatmis pek az edebiyat gelenegi gorebili-
riz. Bunu, diger sosyal bilimlerle iliskilendirdigimizde ¢ok
:E . daha derinlikli kavrama olanagimiz vardir. Bellek, ge¢misle

. ilintilendirilse de bugiinii dogru okuyabilmekle ilgili bir
!f durumdur ve birincil gérevi olmasa da edebiyatci, bellek
olusturmanin en 6nemli aktérlerinden biridir.

BEYAZ GUZEL BiR BOSLUK, bir yandan Yasar Kemal,
Adalet Agaoglu, Cahit Kiilebi, A. Kutsi Tecer, Ceyhun Atuf
Kansu, Inci Aral, Niyazi Akincioglu, Talip Apaydin, A. Hicri
Izgéren, Ugur Kaynar gibi edebiyatci kisilikler iizerinden bu
zenginligi anlamaya calisan ayni zamanda da Go¢ ve
Gocmenlik, Dogu ile Bati Arasinda Tiirk ve Rus Edebiyatlari,
I' Gelenek, Tiirk Siiri ve DTCF'liler, Varlik Dergisi, Mitoloji ve
J

Folklor, Halk Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir baslklan ekseninde
ozellikle edebiyatg kimliklerle olusmus birikiminin
ayrimina varma cabasidir.

www.urunyayinlari.tr

Sahbender Korkmaz, eskilerin deyimiyle tabiat-i
sairanesi olan bir gen¢. Hangi konuya el atsa, belki

sasirticl, zaman zaman irkiltici imgeler stzebiliyor; KASABA H RIK‘.[RI

bu imgeleri, dayanikli bir yapi icinde misraa dokebi-
liyor ... SANBENDER KORKMAI

Attila ilhan, “Laf Aramizda..” Cénk dergisi,
Ocak 1989

Sahbender Korkmaz, géziiniin yasina bakmamis,
bicak gibi kullanmis sézciikleri. ironik de... Sert, aci-
masiz, hatta gaddar. Siirlerinin arka planinda “Ne ya-
palim, yasam bodyle! Benim elimden baska bir sey
gelmez” der gibi.

Aydogan Yavash, “Laf Siirden Aciimissa..’,
Damar dergisi, Temmuz 1995)

Duyarlihdi bilingcle yogurmus bir sairin siirleri |
Kasaba Lirikleri. Donmus olanin buzlarini ¢ézmek, j
devingenlestirmek derdini tasiyan bir caba Sahben- R 5
der Korkmaz'daki. (
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